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Andy Warhol, Oliim ve Felaket (Death and Disaster) serisinde Amerikan medyasina yansiyan 6liimlii kazalar1 ve trajedileri
hayatin gérmezden gelinen bir parcasi olarak ele almistir. Daha 6nce elestiri unsuru olarak kullandigi Amerikan riiyasini
yansitan medya kiiltlirinii bu seriyle birlikte yagamin karanlik tarafin1 gosteren bir medyaya doniistiirmiistiir. Sonraki yillarda
bu seriyi Elektrikli Sandalye (Electric Chair) isimli farkli bir seriye doniistiirerek devam ettirmistir. Bu seri 6zelinde Oliim ve
Felaket serisi, sanat tarihsel incelemelerde pop sanatin az bilinen yoniinii temsil etmektedir. Gerek ¢aligmalarin odaginin
nesneden Ozneye kaymasi gerekse de sosyolojik ve siyasi elestiri malzemesi olarak trajedi igerikli konularin kullanimi pop
sanatta aligilmadik bir durumdur. Bu amagla makale, pop sanatin iinlii ismi Andy Warhol’un renkli medya {irlinleri ve
kisiliklerini 6n plana ¢ikartan bilindik yoniinden ziyade az bilinen yoniine odaklanmakta, renkli kisiligiyle taninan bir sanat¢inin
bu gibi konulara yonelmesindeki nedenleri aragtirmaktadir. Bu vesileyle 6ncelikle pop sanat ve Andy Warhol sanatinin bilindik
yonii hakkinda okuyucu bilgilendirilip devaminda sanatgiy1 bu konulara yonelten nedenler ele alinmaktadir. Oliim ve Felaket
serisine ve sanat¢inin yasamindaki yerine deginilerek seri baglaminda tiretmis oldugu Elektrikli Sandalye serisinin dnemine
deginilecektir. Boylece bir sanatginin yasaminda gegirdigi degisimin sanatina nasil yansidigi ve getirdigi yenilik¢i tavir
incelenmeye caligilacaktir.
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Giris

Diinya genelinde, 6zellikle Avrupa ve Amerika 6zelinde, II. Diinya Savasi’nin etkilerinden kurtulup
zorluk doneminden c¢ikildigr 1950’li yillarda kiiltiirel ve sosyolojik degisimlerin kapisinin aralandigi
bilinmektedir. Amerika’nin kiiltiirel olarak ataga gectigi bu yillarda 6zellikle tiikketim kiiltiirii ve neticesinde
reklamcilik hiz kazanmistir. Bunun yaninda sinema ve televizyon sektoriiniin de yayginlagmasi gibi unsurlar,
bu sektorlerin birbiriyle etkilesimli olarak gelismesine ve sanatin da bunlardan etkilenmesine vesile olmustur.
Bu etkilesim sonucunda o yillarda Amerikan sanatina hakim olan soyut disavurumculugun yerini popiiler
kiltiir imgelerinden beslenen pop sanata biraktigi bilinmektedir. Pop sanat 6zelinde de Andy Warhol ismi
gerek medya kiiltiiriinii isleyisi gerekse de renkli kisiligiyle dne ¢cikmuigtir.

Glinlimiiz sanat tarihi kaynaklarinda pop sanat ve Andy Warhol hakkinda yapilan incelemelere
bakildiginda; sanatginin renkli kisiliginin yaninda iiretmis oldugu Coca Cola sisesi ve Brillo kutusu gibi
tiketim nesnelerinin yaninda medya iinliilerinin portrelerini iceren gorsellere rastlanmaktadir. Ancak
yasaminda bir doniim noktas1 olarak saydig1 1962 tarihli Oliim ve Felaket (Death and Disaster) serisine ya
yer verilmemekte ya da yiizeysel bir incelemeyle gecilmektedir. Bu seriyle baglantili olarak iiretmis oldugu
yeni bir seri olan Elektrikli Sandalye (Electric Chair) serisi ise yalnizca sinirli sayidaki yabanci literatiirde
yer almaktadir. Bu nedenle betimsel bir arastirma yontemi kullanilarak hazirlanmis olan bu makale, Andy
Warhol’un az bilinen ¢alismalar1 olan bu serilere odaklanmakta, renkli kisiligi ve canliligiyla bilinen
sanat¢inin Oliim ve trajedi gibi konulara yonelmesindeki nedenleri arastirmaktadir. Bu kapsamda sanat¢inin
kisiligindeki ve c¢aligsmalarindaki degisimin daha net anlagilabilmesi igin ilk bélimde pop sanat ve Andy
Warhol’un bu akimdaki yeri hakkinda bilgi verilmekte ve sanat¢iy1 6liim ve trajedi konularina iten nedenler
aciklanmaktadir. Sonraki béliimde ise Oliim ve Felaket ve akabinde Elektrikli Sandalye serilerinin icerigi
hem sanat¢t agisindan dnemi hem de kuramsal yonden i¢erdigi anlamlarla incelenmektedir.

Pop Sanat ve Andy Warhol

Akima ismini veren ‘pop’ sdzciigii, ingilizcede ‘popular’ sifatinin alayci bir kisaltmasi olarak
kullanilmaktadir. ilk olarak 1955°te Ingiliz elestirmen Lawrence Alloway tarafindan aralarinda Richard
Hamilton, Peter Blake, Eduardo Luigi Paolozzi ve Ronald Brooks Kitaj gibi sanat¢ilarin da bulundugu bir
toplulugun ¢alismalari i¢in kullanilmistir (Batur, 2003: 349). 1957°de Richard Hamilton, sanatta yeni olusan
bu hareketi “popiiler, gegici, harcanabilir, ucuz, topluca iiretilen, geng, espritiiel, seksi, numaraci ve gekici”
olarak betimlemistir (Bird, 2016: 174). Bu topluluk, ilk dalga pop etkisini sanat diinyasina tanitmasiyla
iinlenmistir. Ancak sdzciik, Amerikali elestirmenler tarafindan 1963 yilinda yeniden kullanilincaya kadar
yayginlik kazanip akima ismini verememistir. O yillarda yeniliklere agik kiiltiirel ortam1 neticesinde
Amerika, bu sozciige de biiyiilii bir 6zellik kazandirip yayginlagsmasini saglamistir.

Unlii sanat elestirmeni ve yazar Arthur C. Danto, Sanatin Sonundan Sonra adli kitabinda Pop sanati
tarif ederken onun 6zellikle ‘bagkalagim’ kavramiyla 6n plana ¢iktigini vurgulamaktadir (1997: 162). Yazara
gore baskalagim; dinsel bir kavram olarak siradan olana tapinma anlaminda, ilk olarak Aziz Matta
Gospeli’nde, insana tanr1 olarak tapmak anlaminda kullanilmistir. Yazar bu kavramdan yola ¢ikarak Pop’un
siradan nesneleri birer tapinma aracina doniistiirdiigiinii ve sanata getirdigi en biiyiik yenigin burada gizli
olduguna vurgu yapmaktadir. Yazara gére Pop’un sanata getirdigi bu yenilik, siradan olanin baskalagima
ugrayarak yiiksek sanatin konusu haline gelmesine vesile olmustur.

Soyut disavurumculukla diinya genelinde bir sanat anlayist yaratildigina inanan Amerikan sanat
cevrelerinde sok etkisi yapan Pop sanat, ironik bir sekilde en biiyiik takdiri de elestirdigi bu ¢evreden
toplamistir. Pop altinda sergilenen eserlerin hemen herkes tarafindan kolay algilanabilirligi, ilgileri ceken en
biiyiik unsurlarindan olmustur. Pop sanat bu ‘basitligiyle’ tiim inaniglara ters diisen ve sanat diinyasinda
kimsenin tahmin edemedigi bir tavirla smirlar1 yikmay1 basarmistir. Bu tarihten sonra artik halk sanatiyla
yliksek sanat i¢ ice gegmistir.

Arthur C. Danto’nun da degindigi gibi; “Devrim siirecleri, sanatsal sinirlarin zorlanmasiyla
baslamakta, bu zorlama yasamin merkezine daha yakin simirlara dek uzanmakta ve nihayet bu siirecin
sonunda toplumun tiimii déniismektedir” (2018: 44). Tipkt 1905 ile 1915 yillar1 arasinda Rus avangardinin
‘sanat1 yasamin icerisine sok’ sloganini benimsemesi, Dada’nin biiyiik harflerle yazilan sanatg1 fikrine karst
¢ikis1 veya soyut disavurumcularin kigisel mahremiyetin dnemini 6ne ¢ikarisi vb. gibi siirecler, Pop sanatta
da donemin kiiltiirel getirisi olarak siradan tiikketim nesnelerini sanata dahil edilmesi seklinde belirmistir.
Ancak bu yenilik tiikketim ve medya endiistrilerinin etkisi altinda gelisen bir diinya da o kadar etkili olmustur
ki modernizm ruhunun kirtlmasina ve postmodern ¢agin baslamasina vesile olmustur.

Degisimin bir neticesi olarak ortaya ¢ikan Pop sanat, en taninmis sanatgilarindan biri olan Andy
Warhol sayesinde sanata uzak halkin bile ilgisini toplamistir. Gerek aykiri kisiligi gerekse de yaraticiligiyla
on palana ¢ikan Andy Warhol, gencliginde reklam sektdriinde grafik tasarimci olarak ¢aligmigtir. Bu gegmisi
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1950’nin baslarindaki ilk ¢alismalarini da etkilemis ve kendisini {ine kavusturan g¢aligsmalarin ortaya
¢tkmasini saglamistir. Ozellikle yazili ve gorsel medya araciligiyla edindigi tecriibeler, temsilin yinelenebilir
goriintiilerde sakli oldugu ve toplumsal degerlerin tiiketim unsurlariyla iliskili oldugu gibi fikirleri kendisine
kazandirmistir. Ayrica, medyada reklamlar tarafindan tesvik edilen segici olmamanin estetigi ve Kkitle
kiiltiirintin ayniligin1 kutsamistir (Fineberg, 2014: 242).

Andy Warhol’u bu kadar iinlii yapan, ele aldigi konularin Amerikalilarin giinlik yasamlarinda
karsilastiklar1 siradan seyleri sanata dahil etmesidir. Bunlar kimi zaman rutin market aligverisinde karsilasilan
irlinler olabildigi gibi ¢izgi romanlar, magazin dergileri, fast food iriinleri, reklamlar hatta televizyondaki
bir {inlii de olabilmektedir. Boylece tiim halkin dikkatini ¢ekmeyi basarmis ve sanat hakkinda bilgisi olmayan
insanlar arasinda dahi taninirlik kazanarak adeta bir Amerikan ikonu haline gelmistir. Ancak onun bu konulari
ele alis bicimi basit bir kopyalamadan fazlasini igermektedir. Goériintileri, kullandigi renk paleti ve
boyutlariyla adeta izleyicinin goziine sokmaktadir.

Andy Warhol’un getirdigi yenilik; giinliikk ve siradan olan1 yiiksek sanat haline doniistiirmesidir. Bu,
glinimiiz sanatinda artik alisilmig bir anlayis olsa da 1960’11 yillar i¢in biiyiik bir degisimdir. Bu degisim,
Warhol’un ‘sanat nedir?’ sorusundan ziyade ‘sanat olan ile olmayan tipatip aymi iki sey arasindaki fark
nedir?’ sorusunu sormasindan kaynaklanmistir. Bu yoniliyle Marcel Duchamp’in takipgisi oldugu
soylenebilmektedir. Ancak ayrilan yanlari; Duchamp estetik bir sorgulama ugrasindayken, Warhol’un daha
cok sosyolojik bir sorgulama giitmesidir. Bunu Amerika 6zelinde bir ortak kiiltiir elestirisi seklinde ortaya
koymustur. Yazimizin konusu olan elektrikli sandalye calismasi da bu tavrin siyasi bir uzantisi niteligindedir.
Hal boyle olunca iizerinde durulmasi gereken hususlardan birisi de sanat eserinde kullanilan nesnelerin
yorumlanmasidir. Gergekligin temsili olarak sanat eserleri, temsil ile goriinenin iligkisinde yorumlama ile
anlam kazanmaktadir. Yorumlama da 6znellik kapsaminda bilgi ve kiiltiirle sekillenen goreceli bir durum
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kapsamda sanat calismalari, tretildigi kiiltiire ait anlamlar1 ele alis1
yoniinden toplumsal bir ifade nesnesi olarak sanatgi ile toplumun ortak algisini igermektedir. Jale Erzen’e
gore (2016: 24); endiistri devrimiyle birlikte sanatsal ifadelerde bi¢im-anlam iligkisinin 6nemi artmis, gergegi
vurguladig siirece giizel veya ¢irkinin kullanimindaki ayrim ortadan kalkmistir. Benzer sekilde Arthur Danto
(2016: 59) da Brillo Kutusu isimli kitabinda belirttigi gibi; sanat eserleri sembolik igerikler olarak
dislintildiigiinde, kendileri iizerinden anlamlarini tecessiim etmektedirler. Bu anlamlar1 saptayip agiklamak
amaciyla sanat elestirisi, sembol ve semboliin ifade ettigi anlam, hitap edilen belli bir kitle ve bu kitleye karsi
gelistirilen belirli bir hitabet sistemi gerektirmektedir. Bu nedenle hangi anlamlarin nasil ifade edildigine
yonelik yorumlamalar 6nem arz etmektedir. Warhol’un konumuz dahilindeki Elektrikli Sandalye
calismasinda bu sembollerin en belirgini, ¢calismaya ismini veren ve gorseli sergilenen sandalyedir. Sandalye
hem endiistriyel bir nesne olmasi hem de infaz ve cezalandirma nesnesi olarak farkli anlamlart
barindirmaktadir. Bu agidan yazimizin sonraki boliimiinde kisaca Warhol’un ¢alismasinin temelini olugturan
Oliim ve Felaket serisinin ortaya ¢ikisina deginilerek bahsi gecen anlamlar incelenecektir.

Oliim ve Felaket Serisi ve Elektrikli Sandalye

Andy Warhol Amerika’da dogmus olmasina ragmen ailesinin kokenleri Avrupa’ya (Slovakya)
dayanmaktadir (Kucharski, 2014: 46). Koyu bir Katolik olan ailesi Amerika’ya go¢ edip burada yasamlarina
devam etmisler ve ¢ocuklarinin da dinlerine ve kokenlerine bagli olarak biiylimeleri ve egitim almalar1 i¢in
bliyiik ¢aba sarf etmislerdir. Bir yandan dinsel 6geler bir yandan da Coca Cola ve Campbell gorba tenekeleri
gibi Amerikan tiiketim nesneleri igerisinde biiyliyen Andy Warhol i¢in sanat, cocuklugunda yer alan giinliik
nesnelerin giin yiiziine ¢ikmasindan ibaret olmustur. Dinsel dgeler ve tiiketim nesneleri arasindaki ikilikte
bliylimesi, sanat¢1 i¢in 6zel bir yakit haline gelmistir. Carnegie Teknoloji Enstitiisii’nde sanat ve tasarim
egitimi géren Warhol, 1950°nin ilk yarisina kadar New York’taki dergilere illiistrasyonlar ve reklam
sektorlinde de bazi tasarim isleri yaparak gecimini saglamis, bu sayede de tasarim diinyasinda taninmis bir
isim haline gelmistir (Antmen, 2021: 165). Tasarim sektoriinden gelen tecriibesi sonraki yillarda sanat
gorlislinii atesleyen unsur olmustur. 1950’lerin ikinci yarinda resim sanatina yonelip bu deneyimlerini
bireysel ¢aligmalar haline doniistiirmistiir.

Warhol’un 6liim {izerine kafa yormaya baslamasi ¢ocukluk dénemlerine kadar gitmektedir. 1939’da
tiiberkiiloz teshisi konan babas1 1942’deki 6liimiine kadar evde agir hasta olarak yatmis, Andy’de uzun siire
babasinin 6liimle olan miicadelesine taniklik etmistir (Kucharski, 2014: 50). Bu travmatik durum sanat¢inin
oliimle yiizlestigi ilk asamadir. Ikincisi ise; iine kavustuktan sonra hayrani olan senaryo yazar1 Valerie
Solanas’in kendisine yaptig1 suikast girisimidir. Karnindan vurularak kalbi duran ve hastanede tekrar yasama
donen sanatgi, iyilestigi andan itibaren i¢ine kapanarak 6liim iizerine daha fazla kafa yormaya baslamistir.
Alman sanat tarihgisi ve sanat elestirmeni Klaus Honnef’e gére Warhol, hastalik ve 6liim {lizerine diislinmeye
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bagladig1 andan itibaren gercek bir sanat¢1 konumuna yiikselmistir (Kucharski, 2014: 51). Bu hadiseden sonra
kendisini {ine kavusturan iinlii portreleri serilerini bir kenara birakarak bir anda Oliim ve Felaket isimli yeni
bir seriye baslamistir. Bu yeni seri, giiniimiizde K6ln'deki Ludwig Miizesi'nin koleksiyonunda bulunan 129
Die in Jet (Gorsel 1) isimli ¢aligmayla baglatilmistir.

rnaLe New York Mirror m

IN JET'

A—qij

Gorsel 1. Andy Warhol, Ucakta 129 Olii (129 Die in Jet), 1962, Serigrafi, 254x182 cm, Ludwig Miizesi,
Koln

Sanatct bu serinin ¢ikis fikrini ve dliime bakisini su sozlerle agiklamaktadir;

Oliim serisine nasil basladim; sanirim biiyiik ucak kazasi resmiyle, bir gazetenin ilk sayfasinda
gormiistim: 129 6li yaziyordu. O sirada Marilyn resimlerini yapiyordum. O anda yapmakta oldugum her
seyin aslinda 6liimle ilgili oldugunu fark ettim. Ya Noel’di ya da Is¢i Bayrami- yani bir tatil giiniiydii- ve ne
zaman radyoyu a¢sam, “4 milyon kisi 6lecek” gibi seyler duyuyordum. iste boyle baslad1 (Antmen, 2021:
167)

Bahsi gecen Ugakta 129 Olii isimli ¢alismanin igerigi, sanat¢mnin da kendi sozleriyle belirttigi iizere,
4 Haziran 1962 tarihli New York Mirro gazetesinde yayinlanan bir ugak kazasi gorselinden olugmaktadir.
Sonraki birkag¢ yilda sanatginin bu seriyi trajedi igerikli bircok goriintliyli kapsayacak sekilde genislettigi
goriilmektedir. Bunlar; intihar kurbanlari, trafik kazalarinda pargalanmis araba enkazlari (kimi zaman
icerisindeki 6lii bedenleri de igerir), atom bombas1 patlamalarina maruz kalan yerli halk, kdpeklerin saldirdigi
insan haklar1 protestocular1 ve infazda kullanilan elektrikli sandalye gibi bir dizi rahatsiz edici gorsellerden
olusmaktadir (Gorsel 2 ve 3).

Gorsel 2. Andy Warhol, Yesil Felaket, (Green Goérsel 3. Andy Warhol, Irk Isyan1 (Race Riot),
Disaster), 1963, Serigrafi, 121x106 cm Serigrafi, 150x170 cm, Brandhorst Miizesi, Miinih
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Warhol’un bu ¢aligmalar: kimi zaman parlak renklerle ve serigrafi yontemiyle siirekli tekrar eden
goriintiiler esliginde sundugu goriilmektedir. Bu seride tekrar unsuru, sanat¢inin 6zellikle tizerinde durdugu
hassas bir konu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ciinkii bir kiiltiir i¢in sembol haline geleni bu yontemle bir
nevi pargalarina ayrilarak gliciinden mahrum birakmaya ¢aligmistir. Bilindigi gibi bir gorsele ne kadar fazla
maruz kalmirsa etkisi azalmakta, izleyici duyarsizlagsmaktadir. Yani beslenilen ortak kiiltiirii ayn1 zamanda
duyarsizlagtirmaya c¢alistigi sdylenebilmektedir. Warhol, bu gorselleri kendi soézleriyle soyle aciklar;
“Tamamen ayni1 olan bir seye ne kadar ¢ok bakarsaniz anlam o kadar kaybolmakta ve siz de kendinizi o kadar
iyi ve hos hissetmektesiniz” (Fineberg, 2014: 245). Toplumsal ve hatta siyasi birer elestiri sembolii
sayilabilecek bu gorsellerin tekrari, sistem elestirisinin yaninda trajedinin duyarsizlastirilmas: olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle pornografik bir unsur olan &liim aninimn teshiri, siradan bir gérselmis gibi
sunularak etkisi kirilmaya c¢alisilmaktadir.

Warhol’un haber fotograflarini kullanmay1 tercih etmesi, bizleri ister istemez fotografin kuramsal
yoniine ydneltmektedir. Bu hususta karsilasilan en temel kaynak olarak Susan Sontag’in * Fotograf Uzerine’
isimli kitab1 yer almaktadir. Sontag’in fotograf iizerine yaptigi yorum ve agiklamalar, Warhol’un
calismalarinda neden fotografi kaynak olarak kullandigin1 agiklar niteliktedir. Sontag’a gore; bir fotograf her
seyden Once bir bilgilendirme araci olarak karsimiza ¢ikmaktadir (1993: 35). Simgesel nesneler ve bilgi
parcalar1 olarak oOzellikle aile ve polis gibi 6nemli kurumlarin kataloglanmasinda bir belge niteligi
tagimaktadir. Bilgilendirme s6z konusu oldugunda Sontag, fotograflarin zaman kavramina génderme yaptig1
kadar bosluk kavramina gonderme yaptigini da vurgulamaktadir (a.g.e,: 36). Goriintiilerin cerceve igine
alinmasi bir seyi baska bir seyden ayiran 6zellik olarak burada konu edinilmektedir. Cergevelemek, ayni
zamanda konunun farkl sekillerde ele alinmasma da vesile olabilmektedir. Warhol’un Oliim ve Felaket
serisinde kullanmay1 tercih ettigi ¢ergevenin birim tekrarlarindan olusan bitiinliigii, birbiriyle iliskisiz,
gOriintliniin, ge¢gmisin veya bilginin bagimsiz pargaciklardan olusan bir dizi halinde sunulmasiyla tarihsel bir
anekdot haline getirilmesidir. Bu sunum sekli; birbiriyle bagi olmayan goériiniimlere farkli birer diinya goriisii
atfetmeyi ve her birine fakli bir gizem, karakter ve anlam asilamay1 saglamaktadir. Tiim bu anlamlar bir arada
sunuldugunda; izleyici goriintiideki yogunluk karsisinda gergekligin boyutunu diisiinmeye sevk edilmektedir.

Sontag’in fotograf lizerine yaptig1 yorumlardan Warhol’un ¢aligmalariyla iligkili bir diger husus ise
6lim kavramidir. Sontag’in ‘6limiin envanteri’ olarak nitelendirdigi fotograf, en i¢cten ve rahatsiz edici
bicimiyle insanlarm nasil yasadigina dair kanitlar sunmaktadir (1993: 83). Oliim ve Felaket serisinde de bir
odak noktas1 ve yasama ironi katmanin bir yolu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. insanlar1 yasamlarmin belirli
yasinda, 6liimle veya trajediyle kucaklagirken gostermek, dagilmis veya kisa bir siire sonra dagilacak ve
dontlisecek kader anina gonderme yapmaktadir. Bir agidan duygusal bir doniim noktasini da gdsteren bu
goriintiiler, geride kalan ve degeri 6zlenen gegmise bakis nesnelerine de doniismektedir.

Oliim ve Felaket serisinde Warhol’un aci1 ¢eken veya 6lmek iizere olan insanlarin medyada yayinlanan
gercek fotograflariyla yansitmasi, tipki tiikketim nesnelerini kullanisi gibi giinliik ve ortak kiiltiire ait olanin
ele alinmasina dayanmaktadir. Malzeme olarak fotograf tabiati geregi gergegin bir isareti oldugundan, sanata
dahil edilmesiyle belgeleme ve kayit tutma niteliginden siyrilarak insan trajedisine dair bir beyan niteligine
dontstiriilmektedir. Sanatginin o yillarda kadin haklari, cinsel tercihler, AIDS, Vietnam Savasi vb. gibi
konularin bolca tartigildigi Amerika’da haber fotograflarini kullanmasi, mevcut sosyolojik ve siyasi
gelismeleri elestiri niteligindedir.

Unlii sanat elestirmeni Hal Foster 1996 yilinda yayinlanan {inlii makalesi Death in America (1996:
51)’da Andy Warhol ve Pop sanat hakkindaki goriislerini agiklarken ‘kitlesel 6zne’ kavramindan
yararlanmistir. Foster’a gore kitle 6znesi; bir toplumda kitle iletisim araglarinin (gazete, radyo, televizyon
vb.) veya teknolojik basarisizliklarin (ugak kazalari vb.) bir etkisi olarak ortaya g¢ikmaktadir. Toplumsal
boyutta bir taniklik, dykiinme, teshircilik ve hatta rontgenciligi barindiran bir kavramdir. “Kitlesel 6zne, tanik
oldugu beden disinda bir bedene sahip olamaz” (1996: 52) diyen Foster’a gore Warhol’un resmettigi Elvis,
Marilyn ve Mao gibi tinlii ikonlarinin yani sira felaketler serisi de kitlesel 6znelligin yaratilmasinin birincil
yoludur. Bu yoniiyle Warhol yalnizca kitlesel 6zneyi ¢agristirmakla kalmamakta ayni zamanda gerek sadist
ve mazosist gerekse de tarafsiz bir anonimlikle onu cisimlestirmektedir. Ozellikle Oliim ve Felaket serisiyle
ve aynm1 zamanda Elektrikli Sandalye calismalariyla onun sadomazosist ¢agdas bir versiyonunu sunmaktadir.
Oliim ve Felaket serisi kapsaminda ortaya koydugu ve New York eyaletindeki Sing Sing hapishanesinde
yapilan son infazi gosteren bir haber fotografini kullandig1 Sing Sing Death Chamber (Gorsel 4 ve 5), bu
elestirinin en belirgin 6rneklerinden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.
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Gorsel 4 ve 5. Andy Warhol, Sing Sing Oliim Odas: (Sing Sing Death Chamber), 1962, Fotograf, 12x20 cm
/ 33x40 cm, Guggenheim Miizesi, New York

Calismasinin temel kaynagi olan fotografa bakildiginda; bos ve genis bir oda icerisinde, tehdit unsuru
oldugu ilk bakista belli olan, yiiksek arkalikli bir elektrikli sandalye yer almaktadir. Kolluk kisimlarindan,
mahklmu baglamak i¢in kullanilan tokali deri kayiglarin sarktig1 goriilmektedir. Yerde, mahkiima verilecek
olan elektrigin baglandig1 kablo yer almaktadir. Sandalyenin hemen arkasinda duvari ortalamis sekilde ahsap
bir masa, bos odanin sagindaki kapinin hemen iizerinde de zar zor okunabilen “SILENCE” (sessizlik) yazis1
goriilmektedir. Sessizlik ikazi izleyiciyi uyarirken, bunun kime karsi yoneltildigi sorusunu giindeme
tasimaktadir. Pamela Lee’ye (2011) gore bu ikaz; Michel Foucault’un iktidar ve sansiir okumalari
kapsaminda, ¢alismanin kendi kendini sansiirledigi, iktidar gosterisinin bir nitelemesidir.

Warhol, gazeteden alinan bu fotografin yanina yazdig: kendi agiklamasiyla birlikte, galerinin los bir
odasinda tepe 15181 altinda sergilemistir. Bu sunum sekli ¢caligmaya teatral bir hava katmanin yaninda alayc1
bir Gislubun da gostergesidir. Ciinkii bu ¢aligmanin sergilenmesinin hemen oncesinde New York eyaletinde
6liim cezasi yasaklanmistir. Gorseldeki elektrikli sandalye de son infazin gergeklestirildigi sandalyedir. Hal
boyle olunca bog 6liim odasi ve i¢indeki korkulan 6liim makinasi, bir sanat¢inin elinde 6nemli bir materyal
halini almistir. Siddete dayali 6limiin acimasiz gergekligi, idam cezasi konusu kapsaminda siyasi bir
elestiriye doniismiistiir. Joseph Nechvatal’a (2016) gore bu ¢alisma; Warhol’un en iyi resimlerine isleyen
sarhos edici Pop’un bilinmeyen, gergin ve tekinsiz ana temasini olusturmaktadir.

Gorseldeki elektrikli sandalyenin 6liim sagan kasvetli goriintiisii trajik ¢agrisima agik bir yapiya
sahiptir. Tipki bir zamanlar infaz igin kullanilan ha¢in Hristiyanligin kurtulusunu sembolize etmesi gibi
elektrikli sandalye de grotesk bir 6liim aracindan gizemli bir nesneye doniismektedir. Ancak 6limiin aksine
hayatin anlamina, kirilganligina, kurtulusuna ve askinligina odaklanmaktadir. Bu agidan sandalyenin temsili
ne idam edilen faile ne de seyircinin mevcudiyetine izin vermektedir.

1962 yilinda yaptig1 bu ¢alismadan sonra Warhol, 1967 yilinda elektrikli sandalye gorseline tekrar
donerek yeni bir seriye baglamistir. Ancak bu sefer 1953°teki bu fotografin kirpilmamis, serigrafiyle
renklendirilip ¢ogaltilmig ve biyiiltiilmiis kopyalarint ele almistir (Gorsel 6 ve 7). Seride siyah renge ek
olarak canli renklerin parlak tonlarini kullanip 40 farkli versiyon iiretmistir. Bunlar, bosluk ve dolulugun kat1
bir diyalektigini sunmaktadirlar. Ozellikle serigrafinin uygulanis bigimi adeta bu karsithig1 dne ¢ikarmak
amaciyla siliklestirilmigtir.
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Gorsel 7. Andy Warhol, Kiigiik Elektrikli Sandalye (Little Electric Chair), 1964, Serigrafi, 55x71 cm,
Castelli Galeri, New York

Bu c¢alismalar 1s1ginda sandalye nesnesi incelendiginde, zanaat nesnesi olarak araglar sisteminin bir
parcasi niteliginde yer almaktadir. Ancak islevinin ayn1 zamanda anlamini da barindirdig bir yapi sergiledigi
goriilmektedir. Onu islevinden koparmak ve tek basina bir sanat eseri olarak sergilemek, araca amag olarak
muamele etmeyi gerektirmistir. Yani nesne, soyut fikri objektiflestirmektedir. Bu duruma sanat tarihi
icerisinde Marcel Duchamp’tan Joseph Kosuth’a kadar bir¢ok farkli drnek de dahil edilebilmektedir. Bu
bakimdan bir nesne sergilendiginde onu sanat eseri konumuna getiren, sanatcisinin kendisiyle biitiinlestirdigi
kavram ve anlamin olmasidir. Elektrikli Sandalye i¢in de ayni sey soylenebilmektedir; islevi dahilinde bir
zanaat nesnesi, siyasi ve sosyolojik bir tespit ve elestiri unsuru olarak bir igerige kavusturulmustur. Her ne
kadar Warhol dogrudan sandalyenin kendisini degil fotografini kullanmis olsa da Elektrikli Sandalye
caligmast nesne lizerine yapilan okumalarin kapisini aralamaktadir. Bu konuda en meshur kuramcilardan
birisi olan Jean Baudrillard’in goriisleri de Warhol’un bu ¢alismasinin incelenmesinde 6nemli bir rol
oynamaktadir.

Jean Baudrillard’a gére (2020: 16) nesneler, 6zellikle de sanayi nesneleri, yapilart geregi bir veya
birgok unsurla baglantilanabilmektedir. Nesnelerin sahip olduklar1 islevsel-teknik o6zellikler, farkli
anlamlandirma diizenleri igerisinde yer almaktadir. Kimi toplumsal durumlarda bu islevsel-teknolojik
sistemden ¢ikmaya calistiklar1 gozlenmektedir. Bunun neticesinde bir yandan kendi islevlerini yerine
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getirirken diger yandan da bilingalt: tarafindan iiretilen toplumsal ve kiiltiirel gereksinimlerin birer parcasi
haline gelmektedirler. Elektrikli Sandalye o6rneginde de goriildiigii gibi siradan bir sandalye nesnesi
islevinden koparilarak, korkulan ve deneyimlenmek istenmeyen bir cezalandirma imgesine doniismektedir.

Islevsellik s6z konusu oldugunda sandalyenin oturma pozisyonu Baudrillard tarafindan ayrica ele
alman bir konu olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Nesneler Sistemi adli kitabinda belirttigi gibi; oturma
elemanlar1 ve pozisyonu modern toplumsal bireyin konumunu 6n plana ¢ikarmaktadir (2020: 62). Modern
toplumda birey artik yatmak icin bir yataga veya oturmak icin bir sandalyeye ihtiya¢ duymamakta, bunun
yerine her tiirli insani iliskinin kurulabildigi ‘islevsel’ oturaklar kullanmaktadir. Burada hi¢ kimsenin
karsilikli oturmak zorunda kalmadigi, daha esnek bir toplumsallik iliskisi sunan nesnelerden s6z
edilebilmektedir. Bagka bir deyisle bu nesneler, bakislar1 dogrudan diger bireylere yoneltmektense farkl
yonlerde gezdirebilmeye imkan tanimaktadir. Bu durum bireyin bir yandan yalnizligini engellerken diger
yandan da g6z goze gelmeyi engellemektedir. Yazara gore durumun tehlikesi de burada yatmaktadir. Ciinkii;
modern toplumda O6nemsiz seylere olan ilgi engellenmeye calisilirken, bakislar arasinda su¢ ortakligi
yapilarak trajik bir boyut kazandirilmaya c¢alisilmaktadir. Kisaca, toplumsal yasamdaki celiskiler ve
bakislardaki saldirganliga son verebilecek her yol denenmektedir.

Elias Canetti’de oturma eyleminin toplumsallig1 iizerine inceleme yapmis bir diger yazardir. Unlii
kitab1 Kitle ve Iktidar’da cesitli oturma bigimlerinin temelde bask1 uygulamanin degisik bir bigcimi oldugunu
ifade etmektedir (2022: 418). Yazar, kitabinda iktidarin en basit bigiminin insanin kendi bedeninden
tiredigini belirtirken, mevki ve iktidarin da geleneksel olarak belirli duruslarla baglantili oldugunu
belirtmektedir. Ayrica insanlarin ait olduklari simif, grup, statii veya otoritenin de bu bigimlere gore
gozlenebilecegini eklemektedir. Oturan kiginin hareket unsurunun kaldirildigini ve tiim her seyle ilisiginin
kesilip kendi basina bagimsiz bir varolus sergiledigine vurgu yapan yazara gore bu durum, bir ayrim
belirtisidir (2022: 417). Elektrikli sandalye ¢alismasi 6zelinde de bu agiklama, iktidar tarafindan infaz
sandalyesine oturtulan mahkiimun tiim bu ayrimi ve diglanmay1, goniilsiiz ve zorunlu da olsa kabul ettigini
izleyene gostermektedir. Kabullenme, benzer sekilde izleyici tarafindan da onaylanmakta, boylece de
iktidarin izleyenlere uygulamak istedigi baski da iistii ortiik bir sekilde vurgulanmaktadir.

Yazarlarin bu goriisii degerlendirildiginde, elektrikli sandalyenin bir ceza unsuru olarak kullanimiyla,
6lmeden Onceki son dakikalarinda bir suclu ile izleyicilerin bakisinin kesistirilerek topluma gizli bir uyar
verilmeye g¢alisildigi sonucu ¢ikarilabilmektedir. Bu durum Foucault’un bahsettigi eski ceza anlayislariyla
ortiisen bir durum olarak da algilanabilir. Bu nedenle modern toplumlarda eski ceza yontemlerinin yerini
artik gozetleme ve denetleme gibi unsurlar, elektrikli sandalye ile infaz etmenin yerini de uyutarak infaz etme
yontemi almigtir.

Sonug¢

Andy Warhol'un Oliim ve Felaket serisi, birgok elestirmen tarafindan kendisini {ine kavusturan énceki
pop eserlerine ragmen bir sanat¢t olarak olgunluga ulastigi donemin baglangicini olarak goriillmektedir
(Kucharski, 2014:51). Boyle bir kaniya varilmasinin sebebi; 6nceki ¢alismalariyla kiyaslandiginda bu seriyle
birlikte ortaya koydugu igeriksel degisimdir. Oliim ve Felaket serisinden éncesi ve sonras1 olarak Warhol’un
sanatsal gelisimine bakildiginda bu seri, her ne kadar 6nceki ¢alismalariyla benzer kaynak se¢imi (medya
gorselleri) ve bicimsel yontem (serigrafi ve goriintii tekrarlari) kullanilarak iiretilmis olsa da igerik
bakimindan dramatik tezatlik barindirmaktadir. Bu tezatlik 6nceki ¢alismalarinda popiiler basindan derlenen
iinlii fotograflarina nazaran &liim ve trajediyi 6n plana ¢ikartmasinda yatmaktadir. Amerikan riyasini
yansitan magazinsel goriintiiler ve tiikketim nesnelerine ydnelik yaklagimindan daha karamsar bir igerige
gecis, sanatgl ig¢in bir kirilma niteligi tasimistir. Elestirmenlerin 6vdiigli ve olgunlagsma evresi olarak
adlandirmalarinin altinda aslinda bu degisim bulunmaktadir. Bir sanatg¢1 i¢in popiilaritenin zirvesinde oldugu
bir donemde bdyle bir degisime karar vermek gerek bireysel yasamindaki degisimlere gerekse de iiretimsel
doygunluga ulastigi ve degisim aradigi seklinde yorumlanabilmektedir (Kucharski, 2014:52). Bu nedenle
Warhol’un Oliim ve Felaket serisine bu iki unsur ¢ercevesinde bakmak elestirmenlerin vurguladig gibi biyiik
bir degisimin gerceklesip gerceklesmedigini anlayabilmede etkili olabilmektedir.

Warhol'un bireysel yasami incelendiginde; babasinin 6liim déseginde uzun siire yatalak kalmasi ve
sanat¢inin kiigiik yaslarinda ona bakmasi, 6liimle ilk tanigmasidir. ileriki yaslarinda iine kavusmasimin
ardindan bir hayraninin kendisine diizenlemis oldugu suikast sonrasinda kalbi durarak hastanede tekrar
hayata donmesi de sanatg¢inin 6liim kavramina yonelik diisiincelere yonelmesindeki bir diger unsur olarak
bilinmektedir (Kucharski, 2014: 52). Ozellikle suikast girisimi sonrasinda insan varli ginin kirtlganligina daha
fazla yoneldigi goriilmektedir. 1978’de yaptig1 bir roportajinda bu durumu “Yaptigim her sey oliimle
baglantili” seklinde 6zetlemistir (Fineberg, 2014:247). Warhol’un yasamindaki bu olaylara bakildiginda, bir
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sanatg1 olarak yasamin trajik yoniine yonelerek onu gorsellestirme ihtiyaci hissetmesi, ¢evresinden beslenen
bir sanat¢1 kisiligi i¢in tahmin edilebilir bir durumdur. Yazar ve sanat elestirmeni Arthur Danto’nun Andy
Warhol lizerine yaptig1 arastirmalardan birisi olan Brillo Kutusu isimli kitabinda sanatgi iizerine yaptigi
yorumlardan birinde de belirttigi iizere; “Uslup kisinin tarihgesi olmakla birlikte sanatginin sinirlarmi
belirleyen, gidebildigi en son noktadir” (2016: 303). Yazar, benzer bir ifadeyle Andy Warhol isimli kitabinda
da bu goriisii destekleyici bir goriisle; “Warhol, resimlerinde sanata doniismiis diinyay1 bize sunarken aslinda
bizi ve kendini doniistiiriiyor” seklinde sanat¢i yasaminin sanatina olan etkisini ifade etmistir (2018: 56).
Danto’nun bu goriislerinden yola ¢ikildiginda Oliim ve Felaket serisinin aslinda 6liimden ziyade yasama ve
yasamin anlamina odaklandigr yorumu g¢ikarilabilmektedir. Bu agidan bakildiginda serinin devaminda
rettigi Elektrikli Sandalye de tipki Hristiyanligin ha¢ sembolil gibi yasam karsisinda 6liim ve kurtulusu
cagristirabilmektedir.

Warhol’un suikast girisimi sonrasinda 6liimden donerek yeniden yasama tutunmast sonucunda bu
seriye yonelmesi, 6lim karsisinda yeni bir kisilik gelistirdiginin bir gdstergesi niteligindedir (Public
Delivery, 2022). Korkulariyla yiizlesmis bir sanat¢i olarak trajediler onda yasamin diger yiizini
belirginlestirmistir. Tipki daha Once iirettigi medya iinliileri gibi trajik fotograflar1 da geri doniistiirme
egiliminde olmasiyla halk: siddet ve trajediye karsi uyusturma roliinii iistlenmistir (Public Delivery, 2022).
Onceki galigmalarina nazaran bu seri izleyicilerde yeterli begeni ve etkiyi yakalayamasa da kisisel yasamiyla
yakindan baglantis1 agisindan farklilik gostermektedir.

Andy Warhol’u bu degisime iten sebeplere bireysel yasami disinda bakildiginda; 1960’1 yillarda
yayginlagan Varolus¢u Felsefe’nin mi yoksa Amerika’nin o yillarda icinde bulundugu gerek Vietnam
Savasi’nin gerekse de Soguk Savag’in etkisinin mi olup olmadig: tam olarak bilinememektedir (Blankinger,
2012: 278). Ancak su bilinmektedir ki 1960’larin baglarinda Amerika’da bir¢ok sergi tiiketim ikonlariyla
tezatlik olusturacak karamsar bir atmosfer etrafinda olusturulmaktaydi (Blankinger, 2012: 275). Bu durum,
o yillarda sanat algisinin da degisim ge¢irmekte oldugu sonucunu dogurabilmektedir. Bu ag¢idan tim
calismalarinda Amerikan medyas: ve kiiltiiriine gonderme yapan Andy Warhol’un da bu gelismelerden
etkilendigi ve farkli diisiincelere yonelme ihtiyaci duydugu distintilebilir.

Oliim ve Felaket serisi igerinde yer alan diger caligmalardan esinlenerek ortaya koydugu Elektrikli
Sandalye’de benzer sekilde medya kiiltliriiniin bir yansimasi olarak medyanin icinde tekrarlanan fakat
goriinmez olanin belirginlestirilmesine dayanmaktadir. Bu agsamada Warhol’un da uygulamis oldugu tekrar
unsuru, tipki medyanin da her giin benzer haberlerle yapmis oldugu gibi gorsel bir ikonun birlesik ve tekil
bir unsur olarak giiciinii pekistirmeye ¢alismaktadir (Lee, 2011: 193). Elektrikli Sandalye, iskence géren bir
bedenin medya tarafindan goriinmez hale getirilisini ve egemen iktidarin onu nasil tasarladigini ortaya
koymaktadir (Lee, 2011: 201). Bu agidan Elektrikli Sandalye’nin medyanin egemenligindeki bir rejimde
celiskili bir mantik etrafinda olusturuldugu sodylenebilmektedir. Calisma, devletin medyayla baglantisi
gercevesinde iligkili anlamlara yer vermektedir. Lee’nin de belirttigi tizere; “Kamusal infazin hukuksal-
politik bir islevi oldugunu, egemenligi en gosterisli haliyle ortaya koyarak yeniden tesis eden bunu da halkin
sadece bilmesi degil, kendi gozleriyle gormesi ve halki kontrol altinda tutmak i¢in korkung bir gosteri
gerektirdigini géstermektedir” (2011: 202). Ozetle, toplumlarin yiikselisinin tarihselliginde, kamusal 6liimiin
ozellestirilmesine tanik olmamizi istemektedir. Bu taniklig1 temsil ederken de ne bir kurbana ne de iizerinde
hakim oldugu bir seyirci topluluguna ihtiya¢ duymaktadir.

Tekinsizlik hissi veren atmosferiyle Elektrikli Sandalye gorseli, Bennett Capers’in (2006: 251)
sozleriyle; “bir izleme galerisinin tek yonlil bir aynas1” gibidir. Camin &teki tarafindaki izleyici igin infaz,
uzaklik ve anonimligiyle sorumlu olmadigini diisiindiigii bir olay halini almaktadir. Ancak Warhol, tipk1 bir
natiirmort gibi sergiledigi elektrikli sandalyeyle izleyiciyi diisiinmeye sevk etmektedir. Mahkiimu ortadan
kaldirilmis bu gorsel, infazin kime nasil uygulandig1 ve 6liimiin bir gosteriye doniistiiriillmesi gibi konular
giindeme getirmektedir. Baska bir deyisle mahkimun sug¢ ortakligi paylasilmakta hem hi¢c kimse hem de
herkes suglu kabul edilmektedir. Boylece, infaz odasi bos olmasina ragmen ayni zamanda dolu oldugu ifade
edilebilmektedir.

Pop sanat ve akabinde Andy Warhol 6zelinde bu serilerin 6nemi; 6nceki ¢aligmalarin aksine odagi
nesneden alip 6zneye, yani izleyiciye kaydirmasindadir. Boylece bir seyirci ve tanik olarak izleyicinin iggal
ettigi alan one ¢ikartilmaktadir. Elektrikli Sandalye gorselindeki kapi iizerinde zor okunabilen ‘sessizlik’
uyarisinin bulunmasi, Warhol’un bu gorseli se¢gmesindeki ana neden gibidir.
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ANALYSING ANDY WARHOL'S 'DEATH AND
DISASTER' SERIES IN THE CONTEXT OF
'ELECTRIC CHAIR' SERIES

Kerem ATAR

ABSTRACT

In his Death and Disaster series, Andy Warhol dealt with fatal accidents and tragedies reflected in the American media as an
ignored part of life. With this series, he transformed the media culture reflecting the American dream, which he had previously
used as an element of criticism, into a media showing the dark side of life. In the following years, he continued this series by
transforming it into a different series called The Electric Chair. This series, in particular the Death and Disaster series, represents
a little-known aspect of pop art in art historical analyses. Both the shift in the focus of the works from the object to the subject
and the use of tragedy as a material for sociological and political criticism are unusual in pop art. For this purpose, the article
focuses on the lesser-known aspect of pop art rather than the well-known aspect of pop art that brings colourful media products
and personalities to the forefront, and explores the reasons for an artist known for his colourful personality to turn to such
subjects. In this way, the reader is first informed about the well-known aspects of pop art and Andy Warhol's art, and then the
reasons that led the artist to these subjects are discussed. By mentioning the Death and Disaster series and its place in the artist's
life, the importance of the Electric Chair series produced in the context of the series will be emphasised. Thus, it will be tried
to analyse how the change in the life of an artist is reflected in his art and the innovative attitude he brings.

Keywords: Andy Warhol, Pop Art, Death and Disaster series, Electric Chair
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