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Sanatta yirminci ylizyilla baglayan modernizm, ardindan yiizy1l ortalarinda ortaya ¢ikan postmodernizm, gelisen teknoloji ve
malzeme c¢esitliligi, degisen toplumsal ve kiiltiirel yaklagimlar sanatta diisiinsel ve bigimsel 6zgiirliik alanlar1 saglamistir. Bu
alanlarin sundugu calismalarla ilgili disiplinlerarasi ve ¢ok disiplinlilik (multidisiplinerlik) gibi kavramlar sanat giindeminde
¢okca yer almaya baglamistir. Disiplinlerarast siiregte farkl {islup, malzeme ve teknik etkilesimlerle birlikte yeni ¢aligmalarin
heterojen baglamda melezlesmesi s6z konusu olmaktir. Sanat eserine daha biitiinciil ve ¢ogulcu bir yaklagimla baktigimizda,
¢ok disiplinlikle olusum melezlesmeyi daha baskin hale getirmektedir. Sanatsal tekstiller, olusumundan bu yana pek ¢ok
disiplin ile hareket etmistir. Giiniimiizde giincel sanat alaninda bir ifade teknigi olan dokuma, postmodern etkilerin sonucu olan
¢ogulcu disiplinlikle pek ¢ok teknigi, malzemeyi harmanlayarak farkl etkilesimler aracilifiyla melez bir yap1 sergilemektedir.
Bu ¢alismanin amaci gerekli literatiir taramasi yapildiktan sonra ulasilan bilgiler sentezinde dokuma tekniginin farkli teknikler
ve malzemeler ile melezlesmis 6rneklerini ortaya koymaktir. Veri toplamanin ilk asamasi olarak dokuma teknigi ile farkl
disiplinlerdeki teknik ve malzemeleri kullanan sanat¢ilar belirlenmistir. Secilen 5 sanatgmin dokuma teknikleri ile diger
disiplinlere ait tekniklerin birlikteligi, tekstil dist malzemeyle melezlestirilerek ortaya ¢ikan doniisiimleri ele alinmaktadir. Nitel
aragtirma yontemlerinden biri olan eser analizi ve sanat egitimi disiplininde bir elestiri modeli olan Edmund Burke Feldman’in
“aragtirici sanat elestirisi” yontemi kullanilmistir. Eser analizi ile incelenen ¢aligmalarda, tarama yontemiyle farkli disiplinlerle
ortaya ¢ikan yeni sanat eserlerinin bi¢im, malzeme, teknik yapilarinin ortaya koydugu melezlik irdelenmis ve disiplinlerin
birlikteligine katkilar1 sorgulanmigtir. Ardindan Feldman’in yontemi kullanilarak segilen eserler kendi 6zelinde “betimleme,
¢Oziimleme, yorum ve yargl asamalari ile incelenmistir. Bulgular boliimii ile betimleme ve ¢dziimleme analizleri, yorum ve
yargt analizleri yapilmistir. Sanat¢i eserleri incelemeleri sonucu ortak ve farklt yonleri ile karsilastirilmistir. Eserlerin
yapiminda ortaya ¢ikan ¢aligmalarda, dokuma tekniginin verdigi boyutsal yapinin 6zellikle iki boyutlu yapilari ii¢ boyutlu
yapilara tasidigr gozlemlenmistir. Bir yilizey diizenlemesi olan dokuma tekniginin sahip oldugu gorsel ve dokunsal
ozelliklerinden olan 6rgii, hammadde, renk ve siklik gibi bilesenlerinin melezlesme sonrasi farkli yeni yaklagimlara doniistiigii
saptanmugtir.
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Giris

Melezlik
Sol beyin, sag beyin.
Bas beyin, kalp beyin.
Sinir u¢lar, kok toplar.
Beyin saplari, bitki saplari.
Cogunlukla, kategorileri yeniden diizenleriz
(Ullrich, 2007: 10).
Kumas olusturma yontemlerinden biri olan dokuma, iki veya daha ¢ok iplik grubunun 90 derecelik aciyla
birbirinin altindan, iistiinden gegirilmesi ile olusturulan yiizey diizenlemesidir. Dokuma ile ilgili arastirma ve
arkeolojik kazilarin hala devam ediyor olmasi ile birlikte en eski buluntularin neolitik donemde oldugu tespit
edilmistir. “Dokuma eyleminin nerede basladigi kesin olarak bilinmemekle birlikte; konuya iliskin ilk buluntular,
M.0.7000 dolaylarinda Anadolu’daki egrilmis ipligin en erken izlerine Cayoénii Tepesi'nde rastlanmistir”
(Ozdogan, Basgelen, 1999:55). Dokuma tekniginin ilk basamagimnin elyaf olusturma ve iplik egirme oldugu
sOylenebilir. Primitif insanin ilk elyafi bulup iplige doniistiirmesinde ¢evrede buldugu bitkisel ve hayvansal
kaynakli malzemelerden yararlandigi bilinmektedir. “Dokuma eyleminin ilk olusumuna iliskin kesin bilgilerin
bulunmamasina ragmen; aga¢ kabuklari veya dogal elyaflarin 6riillmesi, ¢alilarin, bitkilerin dokuma eylemindeki
gibi ¢apraz bir bicimde birbirine ge¢mesinden ilham alinilarak ilk dokumaciligin bagsladig: diigiintilmektedir”
(Goniil, 1966:9). Sonraki basamaklar; tezgdhin icat edilmesi, tezgaha yardimci ig, agirsak, ¢ikrik, mekik gibi
yardimci araglarin uyarlanmasi, elyaf ¢esitlerinin arttirilmasi seklinde olup, pek ¢ok yenilik sanayi devrimine kadar
devam etmistir. Sanayi devrimi ile teknoloji ve malzeme ¢esitliligi geliserek modern iiretim bantlar1 kurulmustur

ve bu gelisim glinlimiizde akilli kumas teknolojilerine kadar evrilmistir.
Dokuma teknigi temelde {iretim yontemlerine gore gruplara ayrilmigtir. Mekikli dokumalar; bezayagi, saten ve
dimi olmak tizere ii¢ ana 6rgiiden olugmaktadir. Bu {i¢ 6rgii tiirli ¢esitlendirilerek yeni orgi tiirleri gelistirilmistir.

Dokuma yiizeylerin atki ve ¢ozgii ipliklerinin birbirleri ile kesismelerine gore temelde
bezayagi, dimi ve saten olarak ii¢ temel baglant1 yapis1 vardir. Bezayag:1 1/1 olarak
ifade edilen temel dokuma baglantilarindan biridir. Bezayagi baglantisinin bir raporu,
iki ¢6zgii ve iki atkidan olusan en basit ve en kiigiik rapora sahip baglantili dokuma
tiiriidiir. Bu baglantida iplikler maksimum derecede temas halindedir. Ornegin ¢ozgii
ipligi bir tane atki ipliginin izerinden gecerken digeri atki ipliginin altindan
geemektedir. Bu baglanti ile tiretilen kumaslarin tersi ve ylizii ayni1 goriiniimde oldugu
icin ayirt etmek giigtiir (URL-1,2023).

Kirkitli dokumalar; kilim, cicim, sumak, zili ve halidir. Jakar dokuma teknigi tekstil terimleri sozligiinde
(2002:121) “1799'da Fransiz Joseph Marie Jacquard (1752-1834) tarafindan bulunan, diiz ve armiirlii tezgahlarda
dokunamayan karmasik ve biiyiik desenleri dokuyabilen dokuma sistemi ve tezgahi” olarak tanimlanmistir.
Atalayer (2001:55), dokuma degiskenlerini, dokuma eylemini olusturan temel elemanlar olarak dile getirmis ve
estetik nitelik agisindan bakildiginda dokuma tasarimlari; iplik, orgli ve renk olarak ii¢ elemanla olusmaktadir,
seklinde ifade etmistir. Dokuma teknigi ile iretimde, eser tagidigi boyutlu plastik yapi nedeniyle dokuma
elemanlariin farkli varyasyonlari ile farkli goriiniimlere ulagacaktir.

Tekstil temelli yapim bigimleri, lifli malzemelerin iglenmesiyle iliskili, zanaat olarak tanimlanan siireclere atifta
bulunur. Siklikla lif temelli veya iplik temelli sanat uygulamalar1 olarak da anilan bu tiir yapim bigimleri,
antropolog Tim Ingold'un yapimin metinselligi (2011:91) olarak adlandirdig: bir iiretim bi¢imini de igerir.
Onceden tasarlanmis bir plan1 ya da tasarimi takip eden bir kisi tarafindan malzeme diinyasina bir bigim
yerlestirme olarak yapim diisiincesine karsi ¢ikan Ingold (2011:179), yaratici terimlere basvurmayi bir karsilagma,
hareket ve bilyiime siireci olarak gérmektedir. Materyalleri takip ederek, materyallerin objeye ya da esere
dontigmesine dikkat eder ve onlarin nesnelligini varsaymak yerine sorgular. Materyallerle ¢alisarak, materyallerin
gii¢ ve akis alanlarina miidahale eder ve kendi bilgi siirecine odaklanir.

Bu makaleyle, dokuma tekniginin zamanla iglevsel olmaktan ¢ikarak, plastik igerikli bir sanat nesnesine doniisimii
sonrasinda farkli disiplinlerdeki tekstil dis1 malzemelerle ortaya koydugu etkiler irdelenmektedir. Farkli
disiplinlerden secilen sanat¢r ¢alismalarinin giincel sanat yaklagimlari {izerinden olusturduklari melez
kombinasyonlar ortaya koyulmaktadir.
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Plastik Bir Anlatim Araci Olarak Dokuma Teknigi

Dokuma teknigi kumas olusturma yontemlerinden biri olup baslangicta giyim ve barinma ihtiyaglarini
karsilarken teknigin ulasilabilen sanatsal ilk 6rnekleri 6zellikle Orta Cag’da yaygin bir sekilde iiretilen dokuma
resim ya da duvar halisi olarak adlandirilan Tapestry dokumalar ile karsimiza ¢ikmaktadir. Bu dokumalar
genellikle dini ya da savas tasvirleri ile dekoratif amagli kullanilmaktaydi. Arigil (1999:66), duvar resminin biitiin
niteliklerini iceren, duvarla birlikte yasayan, fresko, mozaik gibi en eski duvar resmi tekniklerindendir” seklinde
ifade ederek resim sanatinin duvara degil tezgdh {izerinde uygulanan formu olarak karsimiza ¢iktigini
belirtmektedir. On dokuzuncu yiizyilla birlikte dokuma teknigi, plastik bir deger tagiyan sanat nesnesi olarak bir
heykel ile birlikte tasarlanmig giyim ve aksesuar seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. National Gallery of Art (URL-
2,2023) bilgilerine gore Degas’in 1881 yilinda yaptig1 “14 Yasindaki Kiigiik Dans¢1” heykelinde ilk defa bir sanat
yapitinda dokuma teknigi iiretimi ipek saten kumastan kurdele, pamuklu kumastan tiitii etek, ipek dokuma korsaj
ve ayakta keten dokuma pabug goriilmiistiir. Burada dokuma teknigi ile olusturulan kumaslar ile tamamlanan bir
heykel calismasi goriilmektedir (Resim 1).

Resim 1: Edgar Degas, La Petite Danseuse de Quatorze Ans, “14 Yasindaki Kiigiik Dans¢1”, 1881 (URL-3, 2023)

Udeani (2014:81) tekstil heykelini, dokuma ve yaratici siiregle heykelsi formlarin elde edildigi lifler, iplikler,
kumas ve hareketli nesneler igceren bir ifade aract olarak tanimlamaktadir. Yirminci yiizyilla birlikte gelisen sanat
ortamlarinda ortaya ¢ikan modernizm akimi ile geleneksel malzemeye karsi ¢ikis sanatsal eserlerde daha ¢ok hazir
nesne kullanilmasina olanak saglamistir. Tekstil ve yardimc1 malzemeleri sik¢a sanatgilar tarafindan kullanilmaya
baglanmistir. Bazen deri bir kumasin kaygan yiizeyi, bazen bir dokuma kumasin gbzenekli yapisi, sanatsal
ifadelerde sik¢a karsimiza gikan yiizey elemanlari olmustur (Resim 2).

Resim 2: Kurt Schwittwers, Merz 25 A, kolaj, gazete, dokuma kumas, buluntu nesne, 104x79 c¢m,1920, (URL-
4,2023)

Teknolojinin gelismesi ve buna bagli malzeme c¢esitliginin artmasi sonucu sanatcilar gelencksel {iretim
yontemlerinden ¢ikmak istemisler ve deneysel iiretim bi¢imlerini denemeye baglamiglardir, bu yaklasim dokuma
tekniginin plastik bir anlam arac1 olmasinda etkin bir faktor olmustur. Dokumada 6zellikle sanayi devrimi sonrasi
Ozensiz lretimlere karsi sanat-zanaat-tasarim {iclemesi giindeme gelmistir. 1919 yilinda Almanya’nin Weimar
kentinde kurulan Bauhaus Sanat Okulu dokuma teknigini sanat egitimi ile birlestirerek, farkli malzemeleri yeni
bir estetik anlayis ile sentezlemistir. Bauhaus okulunda dokuma teknigi yenilikgi fikirler ve 6zgiin tasarimlar ile
gerceklesmekte idi. Burada teknik, sanat, tasarim, endiistri, teknoloji kavramlari ile diisiinsel ve zihinsel baglamda
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disiplinlerarasilik saglamaktaydi. “ilk kez, sanatsal ifadedeki zihinsel eylem, dokumalara aktarilmistir.
Yaraticiligin gelismesinde deneyerek 6grenme ilkesini benimseyen Bauhaus, dokuma yapilarda deneysel anlayigin
gelismesine sebep olmus, dokuma ile farkli disiplinlerin birlesmesine olanak saglamistir” (Keskin, 2012:240).
Bauhaus ile dokuma, klasik materyallerin disina ¢ikmis ve teknigin boyutsal baglamdaki plastik olanaklar
goriilmeye baslanmustir. {1k defa metal, fiberglass selefon, buluntu nesne gibi materyallerle dokumada dokunsal
ve gorsel yeni etkiler denenmistir. Bu yeni yaklasimlara bir 6rnek olarak Er Bryikli, Saatgioglu (2021), Bauhaus
Dokuma atdlyesi sanatg¢ilarindan olan “Anni Albers’in donemin tekstil endiistrisi i¢in ¢ok yeni olan at ki, jiit,
kagit, keten, metalik, selefon ve viskon gibi karigimlara sahip malzemeleri dokuma kumas tasarimlarinda
kullanarak, endiistriyel dokuma kumaslara yenilik¢i bir yaklasim kazandirmayr basarmistir” seklinde
belirtmislerdir. Bauhaus ile dokuma kumaslarla heykel, resim, enstalasyon ve pek ¢ok teknik uygulanarak dokuma,
sanatsal tekstiller kategorisinde bir sanat nesnesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bauhaus Okulunda dersler farkli
disiplinlerdeki (ressam, mimar, vs) egitmenler tarafindan verildigi i¢in dokumada plastik yap1 bakimindan
diistinsel bir alt yap1 olugturulmaktaydi. Hatta baglangicta resimsel dokumalar ressamlarin etkisi ile dokunmustur.
Her iki disiplin diislinsel ve uygulama alaninda melezleserek heterojenik yeni yapilar ortaya ¢ikarmistir.

Bauhaus dokuma atolyesinde iiretilen ilk kumaslar, ressam Paul Klee’nin etkisi
altinda dokunan tapestrylerdir. Ancak bu, ¢ok uzun siirmemistir ve Gropius’un
mimari konseptinin etkisini gostermeye baslamasindan éncedir. Calismalarda vurgu,
fazlasiyla malzeme ve konstriiksiyon {izerine yapilmistir. Renk, mimari ve makine
sanatim1 yansitacak sekilde natrlestirilmistir. Konu ilk 6nce soyut, sonra somut
olmustur. Bu ruhla, muazzam giizelligin tapestry teknigi digerleriyle birlikte, Anni
Albers, Otti Berger ve Gunta Stolzl tarafindan iretilmistir (Constantine, Larsen,
1972:17).

Boylece Bauhaus Okulu ile dokumalarda plastik unsurlarin malzeme ve teknik arastirmalar1 ve uygulamalari ilk
defa yapilarak, boyutsal 6zellikli rolyef etkili caligmalar ortaya koyulmustur (Resim 3).

Resim 3: Anni Albers tarafindan Bauhaus Sanat Okulunda dokunmus dokuma 6rnegi, (URL-5,2023)

Bauhaus ile malzeme, disiinsel yaklasim, estetik algi gibi kavramlar dokumalarin boyutsal diizleminde de
degisiklikler yapmaya yol agmistir. Artik pek ¢ok yeni malzeme arsive kazandirilmistir. Bu durum pek ¢ok okulu,
atolyeyi etkileyerek hizlica yayilmigtir. Bu okullardan biri olan Philadelphia College of Textiles and Science Okulu
ogrencisi Doroty Liebes tarafindan yapilan 6rnek dokuma resim 4’te goriilmektedir. Iplik secimi belirli bir
diizlemde kesilmis deriler ve bikiimlii pamuk ipligi seklindedir. Farkli dokularda ve {iretim bigimlerinde {iiretilen
ipliklerin olusturdugu etkiler gézlemlenmektedir.
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Resim 4: Doroty Liebes, (26.7x12.7 cm) pamuk ve deri iplikten yapilan dokuma 6rnegi, (URL-6,2023)

Bauhaus akimi, sanatin tiim dallarini etkilerken mimari ve endiistriyel tasarim alanlarinda getirdigi yenilik
ve degisimlerle de fark yaratmistir. Bauhaus atdlyeleri, gelenekselle giinceli sentezleyen, gliniimiiziin sanat ve
tasarim anlayisina dair biitlin disipliner alt yapisini olusturan orijinal ¢aligmalarin birlikte yiiriitiildiigi bir akademi
olmustur. Ornegin Tapestrylerin yirminci yiizy1lda canlanmas1 ve yeniden yorumlanmasinda Bauhaus atolyeleri
etkili olmustur.

Geleneksel kavramlarin soyutlama ile bir araya geldigi, analizlerle sanat ve tasarima
ait elemanlarin, ilkelerin, kuram ve kurallarinin incelendigi ve orgiitlendigi bir siireci
baslatmistir. islevsel, estetik ve kolay ulasilabilen iiriinler hedefleyen bu akim,
ogrencilerin ortak disiplinlerde ¢alisarak, tasarlanmis 6zgiin iiriinler ortaya koymasini
benimsemistir (Jorayev, Kaplanoglu, 2023:183).

1960’lar ile birlikte sanat platformlarinda Modernizm émriinii tamamlay1p yerini Postmodernizm akimina
devretmistir. Degisen yeni diinya dinamikleri ile teknoloji, bilim, toplumsal ve kiiltiirel paradigmalar sanatsal
platformlarda yerini almigtir. Sanatg1 bu etkilesimlerle deneysel galismalar gergeklestirmekte ve ¢alisma ¢iktilar
olan eserler incelendiginde tek ya da pek ¢ok kavrami barindirdigi sdylenebilir. Soykan (1993:118), bu kavramlari
asagidaki sekilde agiklamistir.

Postmodernizmin bir¢ok belirtileri vardir. Ancak bunlarin biri veya birkaci ya da
hepsi bir arada bulunabilir. Bunlarin en énemlilerinden birkagini siralayacak olursak;
belirsizlik, par¢alanma, kuralli§in bozumu, ironi, benin yitimi, melezlesme, katilma,
karnavallasma, metinsellik, gelecege doniis (Back to the future), her sey gider
(anything goes).

Postmodern donemin tekstil sanati yansimalari sergiler ve bienaller araciligiyla izleyiciye aktarilmaya
baglanmistir. 1960 yilinda 1. Lozan Bienalinde dokuma teknigi ile yapilan eserler incelendiginde, biiyiik 6l¢ekli
yapilmaya baslandigi ve dokuma tekniginin bir sanat iiretim teknigi oldugu resmiyet kazanmigtir. Kosar (2017:
2037), bu donemi su sekilde tanimlar: “1960 sonrast lif sanati ve diger sanat disiplinleri arasindaki kati sinirlar
ortadan kalkmaya baslarken, 6zelikle resim, heykel, mimari gibi disiplinlerin lif sanatindaki etkilesimleri
giglenerek gerek malzeme gerekse disiplinlerarasi teknik aligverisleriyle bir alanin diger alandan beslenerek
degisim gosterdigi bir sanatsal ortam olusmaya baslamistir”. Lozan bienalleri diizenli araliklarla yapilarak dokuma
teknigi ve diger tiretim tekniklerinin plastik anlamsal ifadelerini gii¢lendirmistir. Bu bienal donemlerini Arslan
(2018: 95),

Lozan Tapestry Bienalleri doneminde ise, nesnel lif 6zl tekstil sanat yapiti ile soyut
kavramsal tekstil yapiti arasindaki tartismalar yasanmis ve terminolojideki yerini
almigtir. 1960’11 yillarda sanat felsefe anlayisi ile lif sanati kendi alanina 6zgii
tanimlamalarin1 yapmistir. 1960’11 yillarda lif materyallerinden uzaklasan egilimlere
tam karsit olarak sanatgilar tarafindan ozellikle igerik agidan, lifin anlatim diline
doniistigii nesnel yapitlar ve kavramsal lif sanati yaklagimlari izlenmektedir, seklinde
agiklar.
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1960 yilinda yapilan ilk bienalde yer alan M. Abakanowicz tarafindan yapilan dokuma heykel 6rnegi
goriilmektedir (Resim-5). Heykel, dokuma tekniginin biiyiik boyutlu yapilmasi ve tasidigi kavramsal derinlik
acisindan oldukga giindem olmus ve giiniimiiz lif sanatinin dnciilerinden olmustur.

i’

Resim 5: M.Abakanowicz, Abakan Brunne, Tekstil, boyali sisal Teknik: yiliksek ¢6zgii dokuma tezgahinda
dokunmus, parcali ve dikili Birincil Inc: 43061.1'in sol alt 6n kismina dikilmis siyah stiet deri serit {izerine boyall
imzal1 309,0 hx 306,0 wx 46,0 d cm 299,0 hx 278,0 wx 46,0 d cm Accn No: NGA 76.1318.AB, Varsova / Polonya,
(URL-7,2023)

Bu geligsmelerden sonra plastik baglamda dokuma teknigi ile yapilan g¢aligmalar, tiretim alanlarinda
ozellikle lif sanati ile anilmaya baslasa da pek ¢ok kavramsal karigikliga sebep olmustur. Kosar (2016:9), bu
karigikliklart su sekilde agiklamistir; “Tekstil sanat1 (textile art), lif sanati (fiber art), kumas sanati (art fabric),
tekstil heykel (textile scupture), heykel olmayan nesne (nonsculptural object), yumusak heykel (soft sculpture), ti¢
boyutlu tekstil (three dimensions textile), cagdas tekstil (contemporary textile), 6zgiin tekstil, cok yiizeyli tekstiller,
serbest tekstiller vb.” boylece dokuma, bagka disiplinlerle hareket ederek plastik bir dil kazanmis ve melezlesmis
sanatsal yeni 6rneklerini sunmaya baslamustir. Disiplinlerarasilik, sanatcilarin geleneksel olarak kisitlayici sanatsal
modellerden 6zgiirlesmesini saglar ve sanat yapimma farkli ve potansiyel olarak doniistiiriicii bir yaklagimi
miimkiin kilar. Duprénin (2015:171) belirttigi gibi, sanat ve tekstil temelli yapim bigimlerini birlestiren
disiplinlerarasi yaklagim, 6zellikle tekstilin marjinallestirilmis kodlamasi nedeniyle, radikal bir katilim alani sunar.

Boyle bir sanat pratigi politiktir ¢iinkii tekstil temelli malzeme ve yontemler direnis igin bir firsat, "politik
miicadele ve olus i¢in bigimlendirici ve donistiiriicii bir alan" sunar. "Bunu, tarih, 6znellik ve 6tekilerle diyalog
kurabilme ayricaligina sahip bir konumdan yapiyor" (Dupré, 2015: 171). Doniisiim ve adaptasyon kapasitesiyle
tekstil temelli iiretim, gelenekleri bozmay1 ve doniistiirmeyi amaclayan bir sanat pratigi i¢in ideal bir ortam ve
baglam sunmaktadir.

Sanatta Melezlesme ve Giincel Sanatta Dokuma Teknigi fle Yapilan Melez Yaklasimlar

Melez sozciigliniin Tiirkge Sozliik’teki anlamlari, “1. Degisik tiirden hayvan veya bitkiden tiremis (hayvan
veya bitki), kirma, azma, hibrit, metis” biyoloji terimiyle karsilanmaktadir. Diger anlamlar1 “2. Degisik irkta ana
babadan dogmus olan (kimse)”, “3. Katigik, karisik: Melez bir dil” (Tiirkge sozliik, 2011:1648) bi¢imindedir.
Melezlik kavraminin olmas igin en az iki farkli seyin birlikteligi sart: vardir. Melezlik i¢in Ozaras (2019: 844 ),
farkli bilimlerdeki yaklasimlardan bahsetmistir,

.... biyolojide kendine yer bulan kavram, iki saf irk’1n bir araya gelerek yeni bir tiir
ortaya koymasi olarak nitelendirilir. Genetik biliminde ise birbirinden farkli iki tiirden
dogan, yeniden tireme yetisi eksik olarak diinyaya gelen tiir olarak, bir bagka melezlik
tanimi1 mevcuttur. Melezligin kisirlikla baglantist olan genetik tanimmin aksine,
mitolojide ise hayvan ile insan arasi bedenlerin varlig1 goze ¢arpmaktadir.

Sanattaki melezlik kavramini ele alirsak modernizm ile ortaya ¢ikan yeni sanat akimlarindaki geleneksel
liretim ve malzemeye karsi durus ile baglamistir. Bu tavrin ilk fitili Kiibizm akimu ile atilarak hazir nesne kullanima,
kolaj, asamblaj gibi tekniklerle deneysel ve 6zde disiplinlerarasilik ile g¢alisilmaktaydi. Bu yaklasimi ele
aldigimizda diisiinsel alanlarin genislemesini saglayan sosyolojik yapilar, ekonomi, yiizy1l savaslari, teknolojik
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gelismeler, tiiketime bakis agisi, bilimsel gelismeler insanlari bulunduklart yagamsal ¢emberden ¢ikmaya, yeni
diisiince ve yaklagimlarla yeni malzeme ve liretim sekillerinin melezlesmesine zemin hazirlamistir.

“Ornegin melez sanat denildiginde farkli medyumlarin bir arada kullanimi

nitelenebildigi gibi, farkl iki sanat tiiriiniin birlikte kullanimi1 da nitelenebilir. Bunun

yaninda iki akim 6zelliklerinin birlikteligini gdsteren bir eser i¢in kullanilabildigi gibi

diger disiplinleri igeren sanatsal eserleri igin de kullandig1 gériilmektedir. Ornegin

Yeni Medya Sanat1 olarak adlandirilan, bilim ile sanatin birlikteliginden olusan bu

alan melez sanat “Hybrid Art” olarak nitelendirilmektedir. Genel olarak; her farkl: iki

seyin kiiltiirel, toplumsal vb. etkilerle bir araya gelerek ya da getirilerek, ikisine de

benzer ve ayni zamanda onlardan farkl tiglincii bir yapiy1 nitelemek i¢in kullanildig:

soylenebilir” (Ozaras, 2019:844).
Melezlesmek kavrami burada yeniyi tanimlayan her kavrami isaret ederek, heterojen bir sonuca gotiirmektir.
Akyol (2017:7), huzl1 tiiketim cagindaki melezlesme faktoriinii su sekilde aciklamistir:

“Glinlimiiziin toplumlarin i¢cinde bulundugu sosyal ekonomik ve kiiltiirel manzara;

sanatin ulusal siirlar1 asmasini ve yeni farkli kiiltiirel etkilesim alanlarinin olusumuna

yol agmustir. Sanatgilar tarafindan ¢agdas sanat adina iiretilen, sergilenen ve sunulan

caligmalar farkli kimliklerin ortaya konmasi noktasina karsilik gelmektedir. Bugiin

sanat¢ginin kendi var olusunun ifade bigimi olan sanat, kimlikleri yapi bozumuna

ugratarak sanatta melez bir yapinin ortaya ¢ikmasinda etkili olmaktadir”

Bu yapit bozum, &zellikle postmodernizm ile 1960°lardan itibaren sergi ve bienal gibi etkinliklerde
sanatgilarin diger disiplinleri daha iyi taniyarak melezlesme etkenlerini kendi sanatsal diyalektiklerinde
¢oziimlemeyi saglamigtir. Dokuma tekniginin melez bir eylem kategorisinde ele alinmasina Bauhaus ekolii ve lif
sanatinin farklt malzeme ve teknik deneyimleri sayesinde ulasilmistir. Teknik uygulanirken tekstil digi materyal
kullanilmast onu islevsel dzelliklerinden uzaklastirarak, yeni kavramsal yaklasimlarla melezlestirirerek, bambaska
estetik bir donanim ile sunmaktadir. “1960’l yillarda Tekstil Lif sanatinda lif 6zler igermeyen metal, cam, ahsap
ve benzer materyaller ile biikiilen sekil ve form verilen sanat yapitlar1 kavramsal tekstil tanimi altinda, nesnel
olarak tekstil olmayan yapilar, metafor yaklasimla “Kavramsal tekstil” olarak sergilenmeye baslamaktadir”
(Arslan, 2018:92). Resim 6’da Rina Peleg’in isimsiz adli ¢aligmasi binlerce y1l boyunca dokuma ve sepetgilik
sanatini canl tutan tiim anonim kadinlara saygi durusu niteliginde bir metre yliksekliginde durarak kilin agirligina
meydan okumaktadir. Feminist bir durusa sahip kavramsal derinliginde tasidigi bu durusu farkli malzeme farkli
teknik melezlesmesi ile dile getirmektedir.

Resim 6: Rina Peleg, isimsiz, porselen, 100 x 50 x 12 cm, 1983, Nina Freudenheim Galerisi, (URL-8,2023)

15. Lozan Bienalinde yer alan bir baska melez ¢alisma, Joosee Enber’e ait metal bir heykeldir. Dokuma
teknigi ile tekstil dis1 bir malzemeyi iplik olarak segerck ¢6zgili ve atki hissi ile kullanmistir. Siradan ipligin
yumusak ve kolay sekil alan goriintiisiine zit bir hareketle sert ve egilip biikiilmesi zor bir materyalle zihinde var
olan iplik kavramina farkli bir bakis ag¢is1 getirmektedir.
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Resim 7: Josee Enber, dokuma, metal ¢gubuk, 1995, 5.Lozan Bienali (Arslan,2018:93)

Giinliimiiz giincel sanat platformlarinda sanat¢ilar dokuma teknigini oldukc¢a sik kullanmaktadirlar. Cagdas sanat
ve lif sanati birlikteliginde farklt malzeme ve yontemlerle 6zgiin ve yeni teknikler gelistirebilmektedirler.
Dokumanin kendi gorsel ve dokunsal igeriklerinde sahip oldugu orgi, siklik ve renk, hammadde cesitliligi gibi
temel bilesenleri farkli kullanimlarla sunmaktadirlar. Bilinen dokuma algisinin aksine kendi deneyim ve varolussal
durumlariny, icatlarini, kiiltiirlerini, hayallerini melezlestirdikleri eserler ile aktarmaktadirlar.

Yontem
Nitel aragtirma yontemlerinden biri olan eser analizi ve betimsel arastirma modelinde, sanat egitimi

disiplininin bir elestiri modeli olan Edmund Burke Feldman’in “arastirici sanat elestirisi” yontemi kullanilmistir.
Eser analizi ile incelenen calismalarda, tarama yontemiyle farkli disiplinlerle ortaya cikan, dokuma teknigi
kullanarak iretilen yeni sanat eserlerinin bi¢im, malzeme, teknik yapilarinin ortaya koydugu melez yapilar,
kimlikler, olusumlar irdelenmis ve disiplinlerin birlikteligine katkilar1 sorgulanmistir. Ardindan Feldman’in
yontemi kullanilarak segilen eserler kendi 6zelinde “betimleme, ¢dziimleme, yorum ve yargi asamalar ile
incelenmistir. Sanatcilar, giincel sanat platformlarinda tizerinde ¢alistiklart disiplinin iletisim kodlarini aktarmak
icin elestiri yontemini sik¢a kullanmaktadirlar. Bu yontemleri Dagdag (2010:381), asagidaki bicimde 6zetlemistir:

1. Betimleme: Eserdeki on yapi elemanlart denilen "bilgi objeleri"ni tek, tek

tanimlama islemidir. Eserin nasil bir sanat formu oldugu belirtilir. Ayrica eserin

ylizeyinde nelerin bulundugu agiklanir.

2. Coziimleme: Sanatin ilkeleri ile sanat eserinin olusum bi¢iminin iligkisini kurarak

derinlemesine bir inceleme yapilmasidir.

3. Yorumlama: Sanat eserinden anlam ¢ikarmak ve eseri her agidan anlamaya

¢alismaktir. Bu yorumlar duyusal baglantilari, sembolleri, cagdas ve tarihi anlamlart,

yorumlart igerir. Yorumlar kisiseldir. Coziimleme asamasindaki bulgularin temel

alinmasi gerekir.

4. Yargilama: Eserin neden {inlii oldugu, nigin giizel oldugu veya degerli oldugunun

net bir sekilde aciklanmasidir. Yargilama asamasinda bazi sanat kuramlarimi

belirtmek gerekir. Ornegin, yansitmaci kuramda eserin gercek Diinya'nin dogasina

benzemesi esas alir. Bigimci kuramda sanat eserinin hangi sanat elemanlar1 ve

ilkeleriyle diizenlendigi esasini igerir. Disavurumcu kuramda insanin ruh halleri ve

duyularin simgesel ve sembolik anlatimi s6z konusudur. Islevsellik kuraminda ise

eserin ise yararlig1 s6z konusudur. Yani dinsel, egitsel ya da toplumsal bir géndermesi

varsa islevseldir. Biitiin bu agiklamalar igsel elestirinin bir dokiimiidiir.

Yukarida verilen agamalara bulgular kisminda Feldman’in elestiri yontemi araciligiyla bazi sorular ile

cevaplar aranmaktadir.

1.Neler goriiyorsunuz? (betimleme)

2.Sanatsal elemanlar birlikte nasil diizenlenmis? (¢6ziimleme)
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3.Sanatg1 bize ne soylemek istiyor? (yorumlama)

4.Eser hakkinda ne disiiniiyorsunuz? Neden? (yargi) (Karabulut ve ark., 2008:94).
Betimleme evresinde “Neler goriiyorsunuz?” sorusuna yanit bulunmaya calisilir. Sanat eserine baktigimizda
gordligiimiiz ve tasvir ettigimiz her sey bu evreyi kapsamaktadir. Eserde goriilen nesneler, bigimler, dokular,
renkler, teknik, malzeme objektif ve herkesin tasvirine uyan bilgilerdir. Feldman ve Woods (1981:79), bu evreyi
su sekilde agiklamigtir:

Feldman, yontemin ilk agsamasi olan “betimleme”de, bir sanat eserindeki gorsel

detaylarin tanimlandigini, isimlendirildigini ve ayirt edildigini belirtmistir. Yontem

bulugsal ve fenomenolojiktir. Eserdeki nesnelerin ve detaylarin gorsel bir envanteri

yapilir. Daha fazlasini fark etmek, kesfetmek, karsilastirmak igin, yani gorsel detaylart

ortaya ¢ikarmak i¢in tasarlanmig yonlendirici sorulara cevaplar aranir.

Coziimleme evresinde “Sanatsal elemanlar birlikte nasil diizenlenmis?” sorusuna cevap aramaktayiz. Bu
evrede betimleme evresinde verilen cevaplarin birbiri ile olan iligkisine bakilmaktadir. Bu evre onceki evre ile
yakin 6zellikler gostermis olsa da temelde temel ilke ve dgeler iizerinde ¢oziimleme yapilan boliimdiir. Dagdag
(2008:381) bu evreyi, “Sanatin ilkeleri ile sanat eserinin olusum bigiminin iliskisini kurarak derinlemesine bir
inceleme yapilmasidir” seklinde agiklamistir.

Yorumlama evresinde “Sanatg1 bize ne séylemek istiyor?” sorusu sorulur.

Bu béliim eser ve izleyici arasindaki ilham, his, duygu yani sanat eserinin izleyicide biraktig1 izlenimi tanimlama
boliimiidiir. Izleyici eseri incelerken ne hissediyor ne diisiiniiyor, sanat¢1 ne anlatmak istiyor sorularina cevap
arayan daha goreceli bir evredir. Boydas (2002:11-12), yorum elestirisi hakkinda sunlart sdylemistir: Yorum
elestirisi igleminin en zor basamagidir. Ayrica en yaratici ve en zevkli basamaktir (tatmin edici). Zekanizi, hayal
giicliniizii ve cesaretinizi kullanmalisiniz. Bagkasindan farkli bir yorum yapmaktan korkmamalisiniz (life
enhancing). Her seyden evvel bagkasindan farklisiniz. Sizin yorumunuz kendi hayat deneyimlerinize dayanacaktir
ve farkli olacaktir. Yorumunuz, daha 6nceki iki basamakta topladiginiz gergeklere ve ipuglarina dayanmalidir.
Yorumunuz duygulariniza, fakat duygularmizda eserde buldugumuz ipuclarindan hareket etmelidir”

Son evre olan yargi evresinde ise “Eser hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Neden?” sorusu yoneltilir. Eserin
bir dnceki asamada bizde biraktig1 duygularda basarili oldu mu yoksa bize bir duygu aktarimi yapamadi m1 gibi
yaklagimlar bu evrede karara baglanmaktadir.

Bulgular
Yukaridaki ifadeler 1s1ginda, sanat eseri elestirisi i¢in, Edmund Burke Feldman’in “arastirici sanat
elestirisi” yontemi, se¢ilmis 5 sanatginin 5 adet sanat eseri tizerinden, betimleme ¢dziimleme, yorum, yargi evreleri
ile aciklanacaktir.

Resim 8: Jason Gillingham, “Siddet / son” ve detayi, 2014, Dokuma, buluntu nesneler, bakir, celik, dikenli tel,
ahsap, agaglar, testere bicaklari, zincirler, kiirekler, aga¢ dallari, menteseler, aliiminyum boru, ¢elik sag, seffaf
bantla kaldirilmis kiigiik metin pargasi, metin baskilar1 (URL-9,2023)

Betimleme: Resim 8’de sanatg1 Jason Gillingham tarafindan 2014 yilinda yapilmig, boyut bilgisine
ulasilamayan, “Siddet/son” adli eser; buluntu metal kalintilari ve diger nesnelerle dokuma teknigi olarak bezayagi
kullanilmig bir resim, heykeldir. Eserinin yaninda ayakta duran sanat¢i disiinceli ve iizeri kirli, pash
goriinmektedir. Eserin temasi, siirdiirtilebilirlik, ileri donilisim ya da tiiketim toplumuna tepki seklindedir.
Biitiinselde yar1 diizenli bir orlintii ile sunulmus demir yigintis1 goriilmektedir. Eserin detay:r incelendiginde,
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buluntu nesneler; bakir, celik, dikenli tel, ahsap, agaglar, testere bigaklari, zincirler, kiirekler, aga¢ dallari,
menteseler, aliminyum boru, ¢elik sac, seffaf bantla yapistirlmis kiigiik metin parcasi ve metin baskilari
gormekteyiz. Segilen malzemeler sanat¢inin temasina olduk¢a uygundur. Dokuma yiizey kenarlar1 diizensiz ve
asimetriktir. Sekilsel baglamda, oran ve oranti dengesi yoktur. Ileri déniisiim malzemelerini diizensiz
kullanmaktadir. Boyutu g6z doldurmaktadir, mekani kaplamistir ve iistten belirli alanlardan tutturulmustur. Sanat
eseri yapay dokuludur. Sanat eseri boyunca bezayagi orgii karakterinden dolay1 kare ve dikdortgen sekiller
goriinmektedir. Eserin tamaminda siiregsel bir olugumla sekillenen, gelisigiizel bir goriintii s6z konusudur. Burada
buluntu nesne ile dokuma teknigi melez bir yap1 sergileyerek sanatginin kendi kisisel teknigini gelistirmesine
olanak saglamistir.

Coziimleme: Eserin olusumunda sanat¢inin kisisel tislubunun etkisi olmustur. Eser, sanat¢inin diger eserleri
ile ayn1 tekniktedir. Hepsinde bezayag: teknigini kullanmistir. Eserde, farkli tonlarda yesil ve toprak renkleri,
siyah, gri hakimdir. Ara ara metal pargalar1 saf renginde boyanmamis olarak kullanilmistir. Dengeli bir renk
harmonisine sahiptir. i¢ mekansal anlamda bir iliski kurulmustur. Tasarim ilkelerinden ritim hakimdir. Dokuma
orgiisiine bagl gelisen ¢izgi formu enine ve boyuna diizlemde eserin tamaminda yer almaktadir. Eserde, renkten
ziyade metal ve ahsap kullanimu ile sicak ve soguk malzemenin birlikteligi zitlik yaratmistir. Diizensiz bir forma
sahiptir. Sonradan {ist ylizeye eklenen materyaller hareket katarak boyutlu bir goriiniime sahip olmasim
saglamistir. Yogun bir a¢ik- koyu dengesi bulunmamakta ve zitlik 6gesi gdze carpmamaktadir. Biiyiik parca agac
dallar ¢aligmaya hareket kazandirmistir. Bu ¢alismada malzemenin geleneksel dokuma tekniklerinde kullanilan
siradan malzemeden ¢ikarak atik olan bir malzeme ile sunulmasi onu postmodern diisiincedeki melez algiya
yiikseltmigtir.

Yorum: Sanatg1 titkketim karsit1 ve ileri doniigiim igeren ¢alismasi ile farkindaligi yiiksek bir durusa sahiptir.
Diizensiz segtigi atik nesneleri en basit dokuma teknigi ile bir araya getirerek pargadan biitiine bir yolculuk
yapmustir. Cevrede bulunan metallerin dogaya, insanlara ve hayvanlara zarar vermeden bir sanat nesnesine
doniistimii sanayilesmeye bir kars1 durus, dijitale gonderme, tiiketim modellerini elestirme, belirsizlik ve karmasa
icinde sunumudur. Eser, kullanilan materyal nedeniyle fiitiiristik bir yaklagima sahiptir. Sanatci, eseri ile izleyici
diyalogunda bakis acgilarini birbirine karistirmak, incelikleri fark etmesini saglamak, deneyimi igsellestirmek,
sosyal, teknolojik ve gevresel kosullar arasinda dokuma teknigi ile baglantilar kurarak materyaller, kelimeler,
yiizeyler ve mekanlarla giiglii bir bag kurmak istemektedir.

Yargt: Sanat¢i ¢evrede buldugu nesnelerin islevlerinin sanat eserinde devam etmesini saglamigtir. Bu
ozelligi ile stirduriilebilir sanat kategorisinde degerlendirilebilir. Bezayagi dokuma teknigini tekstil dist
malzemeler ile basarili bir sekilde melezlesmistir. Cevreye ve diinyaya duyarli ve hassas bir yaklagimi vardir.
Calismanin estetik ve giizellik algilar1 oldukga tartismalidir ancak sanatin gorevi sadece giizeli sunmak degil ayni
zamanda toplumu bilin¢lendirmek ve 6nder olmaktir. Bu agidan oldukca kiymetli bir eserdir. Eser metalin soguk
yapisini yansitmasindan ve formunun diizensizligi ile tirkiing gelebilmektedir. Giinliik hayatta ¢op kategorisine
ayrilan atik nesnelerin dokuma teknigi ile uygulanmasi, melez bir malzeme kullanilmasina iyi bir 6rnek teskil
etmistir. Sanat¢inin ¢alismasinda disavurumsal kuram hakimdir.

Q) AN DY 7Y
Y/ ~ \ Vs

Resim 9: Mark Lewanski, Dokuma cam yiizey ve detay1, metalik iplikler ve cam, 60,96x20,38x7,62 cm (URL-
10,2023)
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Betimleme: Resim 9’da Mark Lewanski’nin 60,96x20,38x7,62 c¢cm boyutlarinda, dokuma cam eseri
heykelimsi formdadir. Tam bir emek ve iscilik s6z konudur. Cam malzeme burada iplik disiincesi ile
kullanilmistir. Canli, parlak, sicak ve soguk renklerin bir arada oldugu bir yiizey gérmekteyiz. Eserin detay1
incelendiginde, kullanilan cam malzeme renklerinin tek renk ya da rengérenk olarak hazirlandigi goriilmektedir.
Camin sicak hamur yapisindaki esnekligi kullanilarak sekillendirilmesinden dolay1 ara ara rolyef yiizeyler
mevcuttur. Girinti ve ¢ikinti hissi derinlik katmistir. Ara ara metal iplikler ile tasarima ekleme yapilmistir.
Bezayag1 dokumanin etkisi ile yatay ve dikey ¢izgiler yamuk kare ve dikdortgenler seklinde goriinmektedir. Camin
karakteristik yapist itibariyle parlaklik en ¢ok dikkati toplayan unsurdur. Yapay dokuya sahip bir eserdir.
Kenarlarda devam eden atki ve ¢ozgii iplik algilari sokiilmiis dokuma yap1 goriintiisiindedir.

Coziimleme: Eserin olusumu sanat¢inin kendi olusturdugu kisisel teknigi olarak algilanmaktadir. Diger
calismalar1 da dokuma teknigini melezlestirmek suretiyle lretilmistir. Sekiller kivrimli, girintili ve ¢ikintilidir.
Renklerin olusturdugu bir ritme sahiptir. Zitlik algis1 yogun degildir, sicak ve soguk renkleri denge ile kullanmigtr.
Ana ve ara renkler kullanim1 gorsel cesitlilige sebep olmustur. Camin parlak yapisi 15181n daha etkin olmasini
saglarken girinti icleri gblgeli goriinmektedir. Atki ve ¢ozgii iplik algisindan kaynakli ¢izgisel enine ve boyuna
hareketlere sahiptir. Cam seritleri masif, karmasik, akigkan benzeri yiizeyler halinde dokuyarak dengeyi
yakalamistir. Geleneksel bir zanaat {iriinii olan cam, burada sanat nesnesine doniiserek melez bir kimlik
kazanmustir.

Yorum: Caligmalarinda en basit 6rgii olan bezayagi teknigini kullanan sanatg¢1, cam iplik goriiniimlerinde
renk spektrumunu oldukg¢a genis tutabilmektedir. Dokuma teknigi kullandig: iplik algili camlar iiretirken, camin
sicak hamur yapisindaki esnekligi hacimsellige ¢cok¢a katki saglamaktadir. Yapi itibariyle boyutsal bir diizleme
sahip olan camin daha da hacimli goriinmesine dokuma yapi destek vermektedir. Sanatgr dokuma teknigini
kullanarak iplik se¢iminde daha parlak spektral paletler sunarak dokumada kullanilan iplige gére solma yapmayan
ve nemden etkilenmeyen iplik {iretimi fikriyle kirilma, deformasyona ugrama olabilecegi gibi dokuma eserinin
nesiller boyu sonsuz kullanim olanagi saglayabilecegi diigiincesinide saglamaktadir. Boylece cam iplikler
araciligiyla metaforik bir yasamsal dongii yaratarak melez bir etkilesim alani1 kurgulamistir. Calisma canlilik, nese
ve enerji vermektedir.

Yargi: Calismalarinda sicak cam hamurundan iplik algili yapilar iireterek onlari dokuma ydntemi ile
calismasi oldukga zor bir siirectir. Zanaat ve sanati oldukga iyi harmanlayan yaratici ve dncii bir sanat¢idir. Bir
araya getirdigi renkler ile olusturdugu cizgiler sayesinde duygusal, disavurumcu bir tavra sahiptir. Calisma sartlart
acisindan zor sartlarda tiretim yapilan cam malzeme ipligi normal ipliklere gore daha fazla zamanda yasatma istegi
ile oldukga fantastiktir. Eser yabancilik hissettirmiyor, malzemesinin cam olmasi dolayisiyla tanidik gelebiliyor
ancak teknigini ¢6zmek zaman alabiliyor. Sanatgiin ¢aligmasinda disavurumsal kuram hakimdir.

Resim10: David Samuel Stern, soldan saga 1) Doug (2016), 103x77,2x0,6 cm, 2) Shar (2016), 103x77,5x0,6 cm
3)Richelle (2016) 103x77,5x0,6 cm, Arsiv pargomeni lizerine fiziksel olarak birbirine dokunmug fotograf baskilari,
(URL-11,2023)

Betimleme: Sanat¢t David Samuel Stern’in Resim 10°da giysileri gériinmeyen insan portreleri yer
almaktadir. Tematik olarak farkli renk, irk ve tercihlerdeki insanlari fotograflayan sanat¢i, onlarm yeniden
olusturdugu portreleri ile yeni gostergeler olusturmaktadir. Sanat formu agisindan ele alirsak yine fotograf sanati
kategorisindedir. Bu portreler, kesilmis fotograf ¢iktilarinin dokuma teknigi ile iist iiste bindirilmis insan yiizlerini
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sergilemektedir. Saskin, kaygili, sakin ifadeler olugsmustur. G6zlerini kagiran insan ifadeleri mevcuttur. Kullanilan
dokuma teknigi sanatginin temasini ve mesajint iletmede etkili olmustur. Her portrede vurgu ile bezayaginin bos-
dolu etkisi diizenli kareler ile gosterilmistir. Dokusal baglamda yapay dokuludur. Renk baglaminda insanlarin
tenlerinin dogal dokusu kullanilmastir.

Coziimleme: Eser sanat¢inin kendi kisisel teknigidir ve diger caligmalari da ayni tekniktedir. Eserde ilk
dikkat ¢eken tasarim ilkesi vurgudur. Vurgu birkag noktaya yapilarak izleyicinin dikkatini dagitmaktadir. G6z
kisilip bakildiginda vurgulu alanlar daha koyu lekeler seklindedir. Optik bir yanilsama ile olusan net olmayan bir
goriintii s6z konusudur. Bu goriintii bir siire odaklaninca rahatsizlik hissi vermektedir. Oran orantiya sadik
kalmakla birlikte yiiziin katmanlagmasi s6z konusudur. Dokuma tekniginin yarattig1 kareler tasarimda egemen ilke
olarak kargsimiza ¢ikmaktadir. Geometrik sekillerden olugsmaktadir. Dengeli bir biitiinliik ile kararli bir goriintilye
sahiptir.

Yorum: Stern, ¢ekmis oldugu portre fotograf c¢iktilarimi keserek bezayagi dokuma teknigi ile yeniden
kurgulamaktadir ve optik yanilsamali yeni bir gorlintii yaratmaktadir. Dokumanin orgiliyli olusturan adimsal
hareketleri ile portrelere ¢ogulculuk gériintiisii yiiklemektedir. Ozellikle yiiz mimik ve organlarinda hareket
ivmesini dokuma teknikleri ile canlandirmaktadir. Stern, yeniden olusturdugu portrelerinde gizem ve sir dolu
algilar yaratmaktadir. Dokuma orgiileri ile basamaklar seklinde goriinen yapi a¢iga ¢ikmak istemeyen gizemli bir
tavirla aktarilmaktadir.

Yargi: Eser, dokuma tekniginin oldukga iyi melezlesmis bir drnegidir. Kagit malzemeyi bir iplik gibi
diistiniip dokuma teknigi ile yiizey, doku olusturarak yasattigi yanilsama ve mistik duygular insanda sagkinliga yol
acmaktadir. Sanatci, kendine 6zgii bir anlam aktarma yontemi kesfetmistir. Fotograflarla gelistirilen bu teknik
oldukga yaratici ve ilham vericidir. Merak uyandiran bir fotograf ¢iktis1 kesme yontemi vardir. Dogru yanilsama
ve odak a¢isindan oldukga ¢esitlenebilir ve gelistirilebilir. Sanat¢inin ¢alismasinda disavurumsal kuram hakimdir.

Resim 11: Danielle Mysliwiec, “Dordiincii III” ve detayi, Keten kaph ahsap panel tizeri yaghboya,35,56x27,94
cm, (URL-12,2023)

Betimleme: Resim 11°de 35,56x27,94 cm, boyutlarinda, zeminde keten kumas yerlestirilmis, “Dordiincii
IIT” isimli Danielle Mysliwiec’e ait agik kirmizi renkten olusan, dokuma yapi algili iiretilmis yagl boya tablodur.
Tematik baglamda iki boyutlu tuvali striiktiir diizenlemeleri ile boyutsal yapiya doniistiirmek sanat¢inin ¢aligma
prensibidir. Yap1 aslinda bir resimdir ancak kalm ipliklerden dokunmus bir kumas goriintiisii sergilemektedir.
Mysliwiec, yagli boyayi iplik goriiniimiinde ¢ikaran 6zel aletlerin kullanimiyla, yavas yavas ti¢ boyutlu ¢ozgii ve
atki yanilsamalari ile olusturan sistematik bir siiregle ¢caligmaktadir. Eser odak noktasini yukari tagimis diizenli ve
ritmik bir yapiy1 gostermektedir. Yapay bir dokuya sahiptir. Dokuma tekniginin girintili ve ¢ikintili yapisi genel
doku seklini vermistir.

Coziimleme: Eser, sanat¢inin kendi teknigidir. Diger ¢alismalart da ayni teknikler ile Gretilmistir. Caligma
dengeli ve ¢izgisellik yarim daire formunda verilmistir. Oran ve orant1 dengesi iyi kurulmustur. Tek bir renge sahip
olmasma karsin yagli boyanin verdigi parlaklik ve ara ara doniis alanlarinda golgeli bolgeler mevcuttur.
Rastgelelikten ziyade diizenli bir goriintii saglamaktadir. Iki boyutlu goriiniimde rélyef karakterdedir. Yiizeyin
tamamini yagl boya kaplamaktadir. Caligmada boya tiiplerinin 6zel bir ara¢ ile dokuma eylemini canlandirmasi
melez bir olusum olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yagli boyanin geleneksel iiretim big¢imini yeni bir yaklasimla
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sunmakta, melez bir tutumla gergeklestirmektedir. Kullanim amaci resimde renk vermek olan yagli boya islevsel
bir algi ile iplik hissi vermektedir. Ve artik melez bir teknigin parcasi olmustur.

Yorum: Yagl boya tabloya detaydan bakildiginda, ¢6zgii ve atki hareketleri bezayag: 6rgii diizenindedir,
yanilsama ve gerceklik ayirt edilemeyen bir kurgu ile sunulmaktadir. Dokuma formunun olusturdugu striiktiir,
dokunsal, gorsel ve ¢agrisimsal soyutlamalar tiretmek i¢in dokumanin titiz yapisini yagli boyanin sekillendirilebilir
ozellikleriyle birlestirmistir.

Yargi: Kullandigi iplik hissi veren yapilar1 6zel bir yontemle boya tiiplerini sikarak elde etmektedir. Yagh
boya tiiplerine sikisan boya, hava ile temas ettiginde iplik goriintimiine doniismekte ve dokuma teknigi ile
ozgiirlesmeyi ifade etmektedir. iplikler, tezgdhin kurallarindan 6zgiirlesmis olarak, dokunmus kumas algili
alanlarla, simetrik diizen ve goriiniiste gérlinmeyen giicler tarafindan itilen, cekilen, toplanan ve kaldirilan
bedensel formlar1 temsil etmektedirler. Malzemeyi kullamis bi¢imi oldukga ilging ve merak uyandirmaktadir.
Tekstil ve resim sanatlarimin sentezlenmisiyle ortaya ¢ikan bu melez sanat 6rnegi, yeni ¢alismalara esin kaynagi
olacaktir. Sanat¢inin ¢aligmasinda disavurumsal kuram hakimdir.

Resim 12: Rina Peleg, “African Structure No.1.”, seramik ¢amuru, el ile sekillendirme, 52x17x25 ¢cm (URL-
13,2023)

Betimleme: Rina Peleg tarafindan yapilan African Structure No.l isimli seramik hamurunun dokuma
teknigi ile sekillendirildigi bu ¢alisma, turuncu ve ara ara yesil tonlarinda seramik bir ¢alismadir. Bilgi objelerini
tanimlamak gerekirse, eser seramik ¢amuru ile yapilmistir. S ¢izen bir form ile li¢ boyutlu goriiniimdedir. Hamur
seramik ipliklerle dokunmus hissi vermekte ve bezayagi dokuma yapisinda akiskan bir his yaratmaktadir. Bezayagi
dokusu icinden sizan 151k, derinlik duygusu vermistir. Yukariya dogru devam eden seramik dikine hamur yapisi
¢Ozgii ipligi hissi olusan c¢ubuklar ile yarim kalan bir ¢alisma goriintiisii olusturmaktadir. Yapay bir dokuya
sahiptir. Kivrimli yapi eserin genel hattini sekillendirmistir.

Coziimleme: Sanatcinin eserleri kendine 6zgii bir teknikle yapilmistir, diger ¢alismalarinda da dokuma
teknikleri uygulamaktadir. Doku 6gesi seramigin sahip oldugu yapidir. Ritim, denge ve hareket mevcuttur.
Dokuma yapinin verdigi ¢izgisellik kivrimli bir hat ile devam etmektedir. Bigim ve malzeme ahenk igerisindedir.
Genel olarak ritmik bir kompozisyona sahiptir. Renkler yumusak tonlarda kullanilmis olup {i¢ boyutlu form 6n
plana ¢ikmistir. Sanat¢inin yapiti, geleneksel ¢gamurun dokuma teknigi ile sunularak yeni bir form kazanmasini
barindirir. Formun sagladigi yapida, dokusal bir melezlesme s6z konudur. Dokuma tekniginin sagladigi yumusak
ve akigkan yapi, sert ve kirtllgan bir doniisiim saglamistir.

Yorum: Hammaddenin, yani seramik hamur ipligin formundan nefes alan, yasayan ve dokunmasi ¢ekici
bir dokuya karistig1 ifade edilebilir. Ana fikir primitife bir atif seklindedir. Modernizme kars1 bir tavirdadir. Ilkel
yasamu yiicelterek kiiltiirel bir aktarim sagliyor. Form ve renk uyumlulugu orantilidir. Sanat¢i ¢aligmasi ile yarim
kalmisliklar1 anlatmaktadir. Dokuma tekniginin hamura kazandirdigi gevsek form, sakin ve dinginlik vermektedir.

Yargt: Peleg, genel itibariyle sepet 6rmeciligi ve bezayagi dokuma algili eserler liretmektedir. Primitif
sanatlara kars1 hassas ve ilgili bir yapiya sahiptir. Dokuma teknigi ve seramik hamuru birlesimini i¢ ve dis diinyay1
biitiinlestiren bir metaforik sdylemle ifade etmektedir. Sanat eserine bakinca tanidik bir nesne izlemini
vermektedir. Sanat¢inin feminist yaklagimi islerine emekgi kadin teknigi olarak sectigi dokumay1 uygulayarak
oldukca basarili bir sekilde yansimistir. Sanat eseri ile bilgi seviyelerine katkisi, dzellikle dokuma teknigi ile

1431



Ekmekci, Giilsen Sefika. “Giincel Sanatta Dokuma Teknikleri Uzerine Melez Yaklasimlar”. idil, 109 (2023 Eyliil): s. 1419-1435. doi: 10.7816/idil-12-109-12

melezleserek dokulu bir seramik iiretmesidir. Alisilmisin disinda teknik ve seramik hamuru ile birlesimi sonucu
olusan yeni bir eser estetik algilar1 zenginlestirecektir. Sanat¢inin ¢aligmasinda disavurumsal kuram hakimdir.

Sonug ve Tartisma

Sonug olarak, bu ¢alisma, dokuma teknigini kendi disipliner sinirlarinin ve teknik dogasinin 6tesinde bir
alanda anlamaya calisarak dokuma yoluyla olusturulan eserlerin gorsel temsilini degerlendirmis ve ayni sekilde
malzemeleri ve diger sanatsal nitelikleri arastirmistir. Dokuma, sanat alaninda her zaman en biiyiik potansiyele
sahip bir ara¢ olmustur. Disiplinlerarasi dokuma, tek bir metodoloji dahilinde genis alanlar1 kapsamaktadir.
Bunlar; Imge olusturma, mimari, teknoloji, dil, anlati, heykel, giysi, hareket ve zaman vb.dir. Diisiince olarak
dokuma ile kiiltiirel bir form olusturarak dokuma arasinda gidip gelen ¢ok sayida gecis icerir. Dokumanin kendi
i¢ dinamiklerinde yatay ve dikeyde yer alan iplikler; atki ve ¢ozgii temel elemanlaridir. Ipliklerin yapisi, rengi,
onlar1 bir araya getiren 6rgii ¢esidi, siklig1, gevsekligi gibi pek cok parametrelerin yer degisimleri ile farkli sanatsal
nesneler ortaya koyulabilir. Farkli bir disiplin ile bir araya geldiginde bu parametrelerin hepsini bir arada
kullanabilme 6zelligi kaybolmaktadir. Incelenen sanatgilar, dokuma temelli pratiklerle iliskili edimsel yontemler
araciligiyla yapma geleneklerini harekete gecirerek kendi baglam ve durumlarimi kesfederek anlamlandirma
yapmanin bir araci olarak malzeme-sdylemsel pratige katildiklarmi géstermislerdir. Ornegin, seramik hamuru ile
iplik hissi olusturmak ig¢in hamurun sahip oldugu yumusaklik, istenilen orgii ¢esidine uyarlanamamasi gibi
sebepler ile aslinda melezlesmede deneysel yontemlerin olduk¢a uygulanabilir oldugunu géstermektedir.
Secilmis sanat¢i g¢alismalarinda dokuma tekniginin iki temel elemani olan atki ve ¢6zgi iplik algilari oldukga
cesitlidir ve kullandigi teknikler ¢ogunlukla kisiseldir. Gillingham’in dokumalarinda kullandig: iplikler olan
buluntu metal malzemeler siirdiiriilebilirdir ve orgilisii diizensiz bezayadi ve ekstra atkilarla boyutsal yapi
desteklenmigtir. Bdylece olusan yapi1 sert ve aslinda yeni olusan bir striiktiir. Baska bir forma da
doniisebileceginden burada teknik ve malzeme melezlesmesi sonucu eser hem rélyef bir heykel hem de resim
olarak algilanabilmektedir. Lewanski’nin cam dokumalarinda adeta zamana bir meydan okuma s6z konusudur.
Burada atki ve ¢ozgii ayn1 karakter yani cam hamurlaridir, 6rgii bezayagidir, aralarda metal iplikler ile destekler
s6z konusudur. Burada dokumanin kendi yapisini olusturan ipligin solma, nem ¢ekme yani eskime, yok olma
durumlarma metaforik bir yaklagimla varilmigtir. Dokuma aracihigiyla olugan yapi, zaman zaman el ile
sekillendirme ile yer yer rolyef alanlar olusturmustur. Samuel Stern’in atki ve ¢dzgiileri ¢ekmis oldugu portre
fotograflarinin baski kagitlarinin kesilmesi sonucu olusan kagit pargalaridir. Arsiv parsémeni iizerine elle bezayagi
orgii ile dokudugu kagitlari optik yanilsamali bir form ile sunmaktadir. Bu yanilsama izleyicide gizemli bir algi
olusturmayr amaglamaktadir. Bezayagi Orgii sayesinde istedigi alanlart diiz, istedigi alanlar1 kaydirmali
yapabilmektedir. Dokumanin melez faktorii portrelerde derinlik ve akigkanliga hizmet etmektedir. Mysliwiec’in
yagli boya tablolari, dokuma algili goriintii olusturan 6zel bir arag sayesinde yagli boyanin form almasi ile
gerceklestirmektedir. Caligmalarinda bir anlik dikkatsizlik ve dalgmlik biitiin dokuma algisinin hatali ve kusurlu
goriinmesine sebep olabilir. Yagli boyanin verdigi parlaklik ile uygulanan bezayagi dokuma algis1 yiiksek ve algak
yapistyla oldukea parlak ve golgeli alanlar sunulmasina sebep olmaktadir.

Rina Peleg atki ve ¢ozgiilerde seramik hamurlari ile ¢aligmaktadir. Calismalarinda sepet orgiiler, bezayagi
dokumalar ile iiriinler sergilemektedir. Malzemenin verdigi yumusak etkiler dokumada verilecek doku ve sanat
nesnesinin seklinin ayni anda verilmesi zorlugunu dogurmaktadir. O yiizden tasarim yaparken iplik yonii, orgii
teknigi gibi uygulamalar1 6nceden tasarlamaktadir.

Biitiin ¢alismalarda bezayagi Orgiisiiniin verdigi ¢izgisel bir form bulunmakta ve calismalara hareketlilik
katmaktadir. Mysliwiec, Lewanski ve Peleg atki ve ¢ozgiide daha yumusak bir hamur ile ¢alistiklarindan boyutsal
ifade 0zglirliigli sanat nesnesinde daha cok dikkat ¢cekmektedir. Gillingham atki ve ¢ozgiilerde sert metal ile
calistigindan atki atiminda bir miktar zorlanirken, Samuel yumusak kagit ile calistigindan atki ipligi diisiincesi ile
kullanilan kagitlarin yumusakligi kolaylik saglamistir.

Her bir ¢aligmada ¢izgi olusumu s6z konusudur, bezayagi tekniginin bir sonucu olan ¢izgi David Samuel Stern’in
calismas1 diginda ortak gorsel tasarim Ogesidir. Biitiin eserlerde dokuma teknigine bagli olarak yapay dokular
olusmustur. En az dokunsalsallik David Samuel Stern’in ¢aligmasidir, en ¢ok dokunsalsallik uyandiran Danielle
Mysliwiec, “Dérdiincii 111 isimli yagli boya tablosudur. Bazi 6rneklerde sabit bazilarinda degisken dokular
mevcuttur. Biitiin ¢aligmalarin renk ve formlari arasinda baglant1 bulunmaktadir. Renkli yapilar dokuma teknigi
ile birlesince daha striiktiirlic bir goriintii almigtir. Bezayagmin yapisinda bulunan bosluk-dolu uygulamasi
geometrik bir bi¢im kazandirmistir. Par¢adan biitiine giden bir goriintii s6z konusudur. Calismalarin en kiigiik
birimi, bezayag: 6rgiliniin en kiigiik birimidir.
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Tasarim perspektifinden bakildiginda daha 6nce birbirinden farkli olan sanat alanlar1 arasinda dokuma;
fikirlerin aktarilmasinda bir ara yiiz islevi gorerek yeni ortakliklara ve arasgtirma alanlarma yol agabilir.
Dokumanin diger disiplinlerle ortakligi, disiplinlerarasi ittifaklar icin firsatlar yaratmis ve lif sanat1 alani i¢ine
girebilecek calismalara kap1 aralamistir.

Dokuma sanatinin degeri, esas olarak hayranlik uyandiran isciligi, dogal 6zellikleri ve dokunsal uyarimu ile
karakterize edilmektedir. Belirlenen bu gii¢lii yonleri, sanatin degerinin yalnizca rekabetgi faydaci islevinde degil,
ayn1 zamanda el is¢iligi, dogal malzemeler ve nostaljiyle olan iliskisinde yattigini gostermektedir. Dokuma, estetik
degerinin yani sira iiretildigi yapay ya da dogal malzemenin dokunsal ve gorsel nitelikleriyle bigim ve igerik
uyumlamasina sahip olmasimdan dolay: giincel sanat platformlarinda yenilik¢i ve siirdiiriilebilir bir teknik olarak
sik¢a kullanilacaktir.

Bu caligmada dokuma teknigi, malzemenin hassas dokunusu ve dogal yonlerinin dikkate alinmasinin bir
sonucu olarak gelismis bir kullanic1 deneyimi ile sanatsal bir perspektife uyarlanmistir. Calismalardaki malzemeler
direk iplik olarak kullanimlarinin yaninda iplik algisi ile kullanilmis, bazisinda yiizeyler dokuma yapisinda
goriiniirken digerlerinde dokuma algili olarak sergilenmistir. Geleneksel malzeme ve zanaatin cagdas sanat
disiplinleri ile yan yana getirilmesi melez bir etkilesim saglayarak daha fazla kesif icin ve farkli dokuma
tekniklerinin de sanat eserlerine uyarlanmasi i¢in 6n ayak olabilecektir. Sanatcilar ve uyguladiklar teknikler
diistintildiiglinde, farkli en az iki birimden yeni iiretimler yapmislardir. Yeni farkindaliklar ve agilimlar
gostermislerdir. Birbirini tanimayan g¢ok farkli kiiltiirde yetisen bu sanatgilarin kiiresellesme sonucu olusan
kiiltiirleraras1 diyaloglar sayesinde bezayagi teknigini uygulamalari melezlesme i¢in 6n ayak olmus ve oldukg¢a
basarili ¢aligmalara imza atmiglardir. Sanatcilarin bu tiir melez ¢alisma bigimlerinin farkinda olduklarini ve
bazilariin bunlart daha dnce bastirilmis olan iiretim bigimleriyle baglanti kurmak, onlar1 bir bulug kaynagi olarak
geri kazanmak ve egemenligi elestirmek i¢in stratejik bir yontem olarak benimsedigi sdylenebilir. Bundan sonraki
calismalarda, melezlesmis eserlerden farkli ve ilham dolu bambaska eserler tiretilecegi ve bu ¢alismanin bir araya
gelecek olan yeni tasarimlar, deneysel caligmalar, multidisipliner eserler noktasinda yararli olacagi umulmaktadir.
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HYBRID APPROACHES TO WEAVING TECHNIQUES
IN CONTEMPORARY ART

Giilsen Sefika EKMEKCI

ABSTRACT

Modernism in art, which started in the twentieth century, followed by postmodernism that emerged in the mid-century,
developing technology and material diversity, and changing social and cultural approaches have provided areas of intellectual
and formal freedom in art. Concepts such as interdisciplinary and multidisciplinarity related to the studies offered by these
fields have begun to take a prominent place in the art agenda. In the interdisciplinary process, there is a hybridization of new
works in a heterogeneous context with different styles, materials and technical interactions. When we look at the work of art
with a more holistic and pluralistic approach, multidisciplinary formation makes hybridization more dominant. Artistic textiles
have moved with many disciplines since their formation. Today, weaving, which is an expression technique in the field of
contemporary art, exhibits a hybrid structure through different interactions by blending many techniques and materials with the
pluralistic discipline that is the result of postmodern influences. For this purpose, after conducting the necessary literature
review, hybridized examples of the weaving technique with different techniques and features are presented in the synthesis of
the information obtained. As the first stage of data collection, artists using weaving technology and techniques and materials
from different disciplines were identified. The combination of the weaving techniques of the 5 selected artists and the
techniques of other disciplines, and the transformations that occur by hybridizing them with non-textile materials, are discussed.
Work analysis, one of the qualitative research methods, and Edmund Burke Feldman's "investigative art criticism" method,
which is a criticism model in the discipline of art education, were used. The hybridity of the forms, materials and technical
structures of the new works of art, which were examined through work analysis and emerged with different disciplines by
scanning method, was examined and their contributions to the unity of disciplines were questioned. Then, using Feldman's
method, the selected works were customized with the stages of "description, analysis, interpretation and judgment". Description
and analysis analysis, interpretation and judgment analysis were carried out in a wide section. As a result of examining the
artist's works, common and different pieces were compared. With the emergence of the works, it has been observed that the
dimensional expression of the weaving technique, especially two-dimensional structures, has moved to three-dimensional
structures. Components such as weave, raw material, color and density, which are visual and tactile irregularities of the
production technology, which is a surface arrangement, transform into different new methods after hybridization.

Keywords: Weaving, contemporary art, hybridity, interdisciplinary, investigative art criticism
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