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Sahne tasariminda disiplinlerarasi yaklasimlar1 gorebilmek igin tiyatro tarihinin baslangicina gidildiginde tiyatro sanatinin 6z
geregi sahnelemenin bir¢cok meslegi bir araya getirdigine tanik olunur. Antik Yunan Tiyatrosu’nda ilk tragedyanin hikayesini
diisleyen yazar, tiyatro sanat1 lizerine diisiinen filozof, metni sahneleyen yazar/yonetmen, sahne ve seyir alaninin insasini yapan
mimar, periaktoi denilen ii¢ ylizeyli panolara mekanlar1 ¢izip boyayan ressam, maskeleri hazirlayan heykeltrag, hikayeyi
aktaran oyuncu, miizisyenler, dans edenler, akustik {izerine ¢alisgan miihendis, ,sahne makineleri ve panolari imal eden
marangoz, demirci, giysileri diken terzi ve nihayetinde seyirciyi bu ortak deneyimin yaraticilari olarak diisiiniilebilir. 20. yilizy1l
sanat akimlarinin geligimi icinde sahne tasarimciligi avangart sanatgilarin cesur ve deneysel yaklagimlariyla bagimsiz bir
meslek haline gelir. Bugiin birgok mimar, heykeltiras ve ressam scenography konusunda teknolojik olanaklar: da kullanarak
isler tiretiyor ve bir kisim ¢agdas sanat¢1 da yapitlarinda teatral referanslar kullaniyor. Bu makalenin amaci sahne sanatlarinda
disiplinler arasi etkilesimin nasil gerg¢eklestigini belirli tasarimcilar esliginde incelemek ve sahne tasariminda yaratim siirecine
farkli bir perspektif sunabilmektir.
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Giris

Bir oyunun sahneleme calismasindaki ilk adim, genellikle hazir bir metnin se¢ilmesidir. Bu metin
sahne tasarimcisi i¢in Oncelikle kisisel bir okumadir. Sonrasinda, yazarin diger yapitlar1 ve cagdaslari
iizerinden, metnin séylemi ve edebi lslubuyla baglantilar kurularak ilerleyen yan okumalar gelir. Bir
sahneleme i¢in hazir bir metin tercih edilmediginde; bir kavram, iiretim siirecinde yazilacak bir metin ya da
metinsiz bir anlatimda birer ¢ikis noktasi olabilir. Bir eserin analiz siireci, oyunun arka planinda yer alan
felsefe, tarih ve psikoloji basta olmak iizere sosyal bilimlerin birgok dal1 ile iliskilenir. Dramaturg, okuma ve
arastirma siireciyle ilerleyen diisiinsel siiregte, masa basi ve sahne iistii provalarinda, tiim analiz ve 6nermeleri
gerekcelendirerek oyun ekibine eslik eder. Her metnin yazilma nedeni ve ¢agina bagli olarak iirettigi anlam,
felsefi ve diisiinsel bir zemin gerektirir. Bir metnin etrafinda diisiinmek; yonetmen, yaratici kadro, dramaturg
ve oyuncularla bulustugu andan itibaren ¢ok sesli ve ortak bir okumaya doniisiir. Dolayisiyla sahne
tasarimcisinin iliskilendigi ilk alanlar edebiyat, felsefe, dramaturgi ve diger yazili disiplinler ¢ercevesinde
oncelikle iyi bir okur olmakla ilintilidir.

Tiyatroda mekén olgusu, oyun kavramindaki temsiliyet durumuyla ortaya ¢ikan gorsel bir yaratimdir.
Sahne tasarim1 meslegi ilk ¢ag ritiiellerindeki dans alani kullanimi1 ve Antik Yunan kiiltiiriinde insa edilen ilk
tiyatro yapilarinin ortaya g¢ikisindan itibaren beliren yer/mekan ve zaman duygusuyla birlikte gelisir.Bu
anlayista oyuncu ve izleyici i¢in mekanin simirlar1 ve gergevesi mimari yolla belirlenir. Romali Mimar
Vitruvius’un De Architectura kitabinda yer alan bilgilerde, Yunan ve Roma tiyatrosunun akustiginin oyunun
goriilebilme ve duyulabilme seviyesinin, miizik yazimindaki armoni ve 6l¢ii sistemi gibi hassas bir sekilde
hesaplandigi ayrica taban planda yer alan geometrik ¢ozlimlerin seyir alan1 ve goriis noktasini en ideal aciya
cekecek sekilde ¢izildigi goriliir (Vitruvius, 2013:105). Bu ¢oziimler, giiniimiize dek ulasan yapilar nezdinde
kusursuz birer miithendislik 6rnegidir. Antik Cag tiyatro metinlerinin ilk sayfalarinda tarif edilen atmosfer,
sahnede fasattan goriilen i¢ kap1 ile saglanir ve hikdyede gecen doga iistii olaylarin gerektirdigi anlatimlar
sahne tekniginin kesfedildigi ilk ¢oziimlerle giderilir. Deus ex Machina (Tanr1 vinci) tiyatroda bu amagla
yapilmis ilk mekanik tasarim 6rneklerindendir.

[talyan Ronesans Tiyatrosu, mekani, perspektifin kullanildig: resimsel bir fon olarak izleyiciye aktarir.
Geri planda yer alan bu fonun 6niinde konumlanan oyuncu, bir tablonun igindeymig¢esine sahnede antik
cagdan gelen bir aligkanlikla yatayda saga sola harecket ederek hikayeyi anlatir. Ronesans tablolarindaki
geometrik kurgu antik cag sanatinin estetik prensiplerini yansitir. Resim ve mimarideki mekan fikri, figiirii
yani insani baz alan bir 6l¢ek duygusu i¢inde diisey ve yatayda olusan geometrik bir diizen i¢inde ele alinir.
16. ylizyilda antikitenin 6l¢ii, oran, uyum, giizellik terimlerinin yanina dekor s6zciigii eklenecek ve dekorun
bir yapinin giizel goriintiisii olduguna isaret edilecektir (Castelli,2005). Barok donemde sahne tasarimi
anlayisindaki ¢ift kacish perspektifle resmedilmis gosterisli fon ¢izimi ve dekorlar, illiizyonu arttiran sahne
mekanigiyle birlesecek ve Fransa’da XIV. Louis Dénemi saray tiyatrosunun sahne estetiginde yaratilan
ihtisam, sarayin sanatsal bir vizyonu haline gelecektir. Bu donemden itibaren agirlikli olarak sahne
mekanizmalarina yonelik gelisen teknikler, sanayi devriminin yansimasi olan 19. yiizyil sahne sistemlerinin
prototipi olacaktir. Bu evrede opera ve bale tiirlerinin ortaya ¢ikmasiyla tiyatronun miizikle olan iligkisine
yepyeni bir boyut gelir.

Sahne tasarimcisinin sanatin i¢inde diger disiplinlerin sifatlarindan bagimsiz bir kimlik kazanmasi 19.
ylizyilin sonundan itibaren olur. Modern sanat anlayiginin etkileriyle birlikte sahne hacim ve boyut kazanir.
Dekor fikri; sahnenin i¢inde yer aldig1 binaya ve gercek mekanlarin taklidine dayali mimari ¢izimler ya da
ressamlarin boyadig: goriintiiler yerine, sahne boglugunda metne ve eyleme bagli olarak yaratilan {i¢ boyutlu
soyutlamalara doniigiir. Bu dogrultuda 20. yiizyil sanati iginde yer alan Kiibizm, Fiitiirizm, Bauhaus ve
Konstriiktivizm akimlaria dahil sanat¢ilarin sahne tasarimina yaklasimlarindaki mekan kurgusu; formlarin
hareket, hiz, tekrar, striikktiir ve goriintiiyle birleserek tekst, oyunculuk, plastik sanatlar, beden, ses, 151k ve
seyir yerinin bir arada isledigi bir uzam olarak ele alinir. 20. yiizyilin ilk yarisinda iki diinya savaginin sanatta
yarattig1 degisim siireci i¢inde yer alan avangart akimlarin, tim disiplinlerle bir arada liretme hali, sanatgilar
ve izleyiciler i¢gin yeni bir deneyim alani olusturacak ve 1960’11 yillardan itibaren sahnelemelerde performans,
happening, enstalasyon, kayit, goriintii gibi tiirlerin etkisiyle, disiplinler arasi1 yaklagimlar gii¢lenecektir.
Sanattaki yeni yaklagimlarla birlikte sanatin her alaninda oldugu gibi sahne tasariminda da geleneksellesmis
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tiretim yontemleri, izleme aliskanliklari ve mekanlarin temsiliyeti iizerine topyek@n bir degisim talep
edilecektir.

Bu makalede sahne tasarimi yaratim siirecinde var olmasi kaginilmaz olan tiim farkli disiplinlerin
sahne tasarimcisi ile nasil iligskilendigine bakilacak ve giiniimiizde sahne tasarim1 yaratiminda disiplinlerarasi
isler iireten sanatgilarin sahne tasarimi drnekleri iizerinden bu tiirdeki yaklasimlar incelenecektir.

1. Sahne Tasarimcisinin Yaratim Siireci ve Disiplinlerarasihk

Sahne tasariminin olusum siireci sahnelemeye yonelik metnin ya da bir kavramin ele alinmasi ile baglar. Her
sahne tasarimcisinin {iretim siirecinde kendine has bir metodu ve okudugu metin ya da konseptle kurdugu iligkiyi
gorsel bir diinyaya aktarmak iizere farkli ifade araglari vardir. Tasarimei, belirlenen projeyi ekiple galismaya
baslamadan 6nce bir 6n hazirlik siireci gecirir. Bu asama oncelikle yonetmen, yazar ve yapimla bir araya gelinen
ve proje dahilinde segilen konunun neden ve nasil ger¢eklesecegine yonelik bir paylasim igerir. Sahne tasarimcisi
sahneleme fikrine yonelik yonetmenin 6nerisi ve yapim siirecinin kosullarini kabul ettigi takdirde caligma baglamis
olur. ilk olarak projeye yaklasimini aktarabilecegi ilk fikirler icin eskiz ya da fikir paftalar1 hazirlar. Bu hazirhigin
sanatsal malzemeleri yonetmen basta olmak iizere tiim ekiple paylasilir. Oyunun estetik secimleri ve kararlari
iizerine tartigmalar ve fikir aligverisi konusunda sahne tasarimcisinin birinci muhatab1 oyunun yonetmeni ve
yaratict kadrodur. Yapim ekibi biitcenin ve genel isleyisin, teknik ekiplerse uygulamanin takipgileridir.
Bir sahne yaratiminin arka planinda yer alan en 6nemli siire¢lerden biri oyunun gérsel diinyasinin ve dilinin nasil
olacagina dair sahne tasarimcisinin yer aldigi yaratim siirecidir. Bu siire¢ sahnelemeye yonelik tercihler agisindan
belirleyici bir 6neme sahiptir ve sahne tasarimcisi ile yonetmen arasinda olusacak 6zel bir is birligi ve iletisim
gerektirir. Yonetmenin sahne tasarimeisi ile oyunun rejisini birlikte olusturdugu calismalar 20. yiizyilin basindan
itibaren baglamig fakat 6zellikle Bertolt Brecht ve Caspar Neher tarafindan epik tiyatro kurami gergevesinde teorik
olarak da ifadelendirilmistir. Yiizyilin ikinci yarisindan giinlimiize dek sahne tasarimcisinin bir oyunun biitliniinii
tasarladig1 yaklagimlar ve tasarimcinin yonetmen olarak oyunu kurguladigi 6rnekler oldukga fazladir.

20. ylzyilin basinda disiplinleraras: iiretimleri olan sanat¢ilardan Picasso, Matisse, Braque, Miro gibi
ressamlar opera ve tiyatro i¢in tiretimlerde bulunur. Bir kisim sanat¢1 da farkli egitim ve iiretim siireglerinden sonra
sahne tasariminda karar kilar ve edindigi tiim bilgileri bu yonde kullanir. Bu sekilde ¢alisan ve sahne tasarimi
egitimi {lizerine Berlin, Prag, Viyana’daki giizel sanatlar akademilerinde ders veren ilk hocalardan biri olan Emil
Pirchan (1884-1957) mimar Otto Wagner’in 6grencisi olur ve meslek yasami boyunca mobilya, moda, miicevher
tasarimi gibi dekoratif sanatlarin bir¢ok dali ile ilgilenir. Yiizyilin basinda Miinih’te ¢ok sayida poster, kitap
kapagi, illiistrasyon, reklam g¢izimi yaparak grafik sanatlarinda yer alir ve tiyatro ile ilgilenmeye baglar.
Ekspresyonist tiyatronun temsilcilerinden ydénetmen Leopold Jessner’le birlikte uzun bir donem calisir. i¢inde
bulundugu bir¢ok sanat dali onun sahne tasarimi yaparken de yararlandigi ve beslendigi sanat dallaridir.

Sahne tasarimcisinin bir mimar, ressam, heykeltiras, oyuncu, miithendis gibi diisiinebilen ve bir metni
tarihsel ve felsefi olarak tartigabilen, konusu iizerinde arastirma metotlar1 gelistirebilen ¢ok yonlii bir yaratici
olmasi1 gerekir. Mimar Steen Eiler Rasmussen (1898-1990) mimariyi $oyle tanimlar; ‘Mimarlik ¢ok 6zel bir
islevsel sanattir; boslugu smirlandirarak i¢cinde yasamamizi saglar, yasamimizi ¢ergeve igine alir... Mimar bir tiir
teatral yapimcidir, yasamimiza iliskin sahne ve dekorlar1 tasarlar’> (Tasgioglu, 2013:31). Insanin mekani
algilayabilmesi i¢in gereken fiziksel sinirlar yaninda psikolojik olarak da bir algilama s6z konusudur. Boyutlari,
derinligi, dokuyu, renkleri, yerlesimi belirli yasamsal kodlar, deneyimler ve kiiltiirel aligkanliklar esliginde
kavramsal olarak algilariz. Dolayisiyla sahne tasariminin 6ncelikli olarak iliski kurdugu disiplin mimarliktir.

1.1 Sahne Tasariminda Mekana Mimari Yaklasim

1960’11 yillar tasarimeinin ayni zamanda bir oyunun yonetmeni gibi diisiinerek metni kurgulayabilecegini
gosteren Orneklerin baslangicidir. Bu tiirde iireten isimlerin basinda mimarlik egitimi kdkenli sahne tasarimcisi
Josef Svoboda (1920-2002) gelir.1965 yilinda Belgika Ulusal Tiyatro’da yonetmenligini Otomar Krejca’nin
yaptig1 Hamlet ve Romeo Juliet oyunlarinda ortaya koydugu yapi, tasarimin sahnenin tiimiinii kavramsal ve
dramatik eylemlerin doniisiimiine hizmet edecek sekilde diisiiniilmiistiir (Albertova,2008). Hamlet i¢in yaratilan
diinyada 6ne arkaya gidip gelen i¢ i¢e odalar, birbiri iginden olugan eszamanli mekéanlar, dikeyde ve yatayda olusan
oyun alanlart saraydaki olaylarin kavramsal izlegine hizmet eder. Hamlet’in bilingaltina yonelik monologlarina
eslik eden kinetik diinya, tasarimcisinin deyimiyle psiko-plastik bir yaratima doniisiir. Sahnenin arkasina ve
yukariya 45 derecelik bir a1 ile yerlestirilen ayna araciligiyla seyircinin géremeyecegi planlar goriiniir hale gelerek
oyuncularin yansimasi ve eylemlerle birlikte ¢ok katmanli anlar, etkiler yaratilir.

1777



Ozdogan, Liitfiye Bagak. “Sahne Tasarimi Yaratiminda Disiplinleraras: Etkilesim”” idil, 110 (2023 Ekim): s. 1775-1783. doi: 10.7816/idil-12-110-13

Svoboda 1963 yilinda sahnelenen Romeo ve Juliet oyununda hareketli sahne mimarisinin sahne iizerinde
oyun boyunca islemesini saglayan teknik kadronun, provalar boyunca oyun rejisinin gelisimine bagli olarak
caligmalarinin 6neminden bahseder. (Albertova,2008) Dolayistyla sahne trafigini hem sahne iistiinde hem de sahne
gerisindeki kurgusu sahne tasarimeci tarafindan gergeklestirilir. Bu agidan dekor malzemesinin ne oldugu ve
harekete en uyumlu malzeme se¢imi ¢ok onemlidir. Diger yandan Svoboda c¢alismalarini yaparken mutlaka bir
maket tizerinde ilerler fakat asil sonucu ne maketin ne de eskizin degil sahne {izerindeki tiim bilesenlerin bir
aradaliginda goriildiigliniin altin1 ¢izer. Onun projelerinde 151k, ayna, projeksiyon ve coklu ekran iizerine
gelistirdigi buluslar, sahne uzayinda yepyeni alanlarin kesfedilip, miihendisce yaklasilan ¢oziimlemelere yol agar.

Mm

Resim 1: Josef Svoboda, Hamlet

Weimar Bauhaus Universitesi’nde mimarlik egitimi alan ve islerinde bu disiplini kullanan bir diger
tasarimet da 2000’den beri Schaubiihne’de, yonetmen Thomas Ostermeier ile ¢alisan Jan Pappelbaum’dur. 2008
yilinda sahnelenen Hamlet oyununun tasarim 6geleri sahne gerisinde saga sola ve dne geriye hareket eden bir
cergeveye asili metal iplerden olusan bir projeksiyon perdesi, hemen 6niinde yatayda uzunlamasina konumlanmis
bir masa, zeminde toprak malzeme ve oyun boyunca ¢ekim yapilan kamera sisteminden olusur. Tiim materyaller
ilk islevinin yaninda ¢ok anlamli kullanima yoénelik tasarlanmistir. Zemindeki toprak, agilis sahnesinde mezar,
sonrasinda sarayin bir balgik gibi kokusmuslugu anlatan ¢amur ve kimi zamanda prensin sarayimi anlatan oyun
havuzu olur. Perde sistemi, iizerine yansitma ve 151k vurmayinca, oldugu gibi arka plani gostererek sahne arkasini,
sarayin i¢inde donen olaylari gosterir gibi 6ne ¢ikarir. Oyun boyunca yapilan canli ¢ekime hizmet eden kamera,
oyuncularin duygularini, yiiz ifadelerini biiyiiterek detayl1 bir sekilde gosterir ve seyircinin karakterlerle bu ¢ekim
tizerinden eszamanli olarak iletisim kurmalari saglanir. Pappelbaum’da Svoboda gibi sahnenin kullanimini tipki
Ronesans tablolarindaki gibi mekanda dikey ve yatay akslar ¢izerek kurgular. Oyun boyunca mekan, olaylarin
akisiyla birlikte hareket ederek yeni alanlar ve anlamlar iiretir (Bulandrova, 2014).

' o

Resim 2: Jan Pappelbaum, Hamlet

Yine Hamlet oyunu iizerine 2013’te Theatre of the Nations’da sahnelenen Hamlet Collage, mimari ve multi
medyanin bir arada kullanildig sira disi bir sahnelemedir. Yénetmenligini oyuncu ve scenographer Robert Lepage
ve sahne tasarimini birgok projede birlikte ¢aligtiklar1 Carl Fillion’la gerceklestirdikleri sahnelemede oyundaki
karakterlerin tiimiinii Yevgeny Mironov canlandirmig ve tiim mekanlar dairesel sekilde donen bir kiibe
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yerlestirilerek, yilizeyler lizerine Lionel Arnould’un video tasarimlari yansitilmistir. Oyuncuyu baslangicta
duvarlar kapitone kapli bir akil hastanesini ¢agristiran beyaz renkli odada goriiriiz ve oyun boyunca bu yer, kap1
ve pencerelerin agildigi kusursuz bir mekanik teknikle hareket eden ve goriintiilerle sahne degisimleri saglanan bir
yapiya doniigiir. Ronesans’in simgesi olan Leonardo’nun Vitruvius Adami ¢izimi gibi kusursuz bir kiip/kare ve
dairesel bir aksiyona sikismis Hamlet’in diinyasi, iktidarin kusursuzluk temasina, oyunun dramatik 6zl ve
sahneleme fikri araciligiyla bir elestiri niteligindedir.

Resim 3: Robert Lepage, Hamlet

Pamela Howard What is Scenography? kitabinda oyun alani i¢in belirlenen mekanin, tasarimer tarafindan
heniiz sahne bosken hayali olarak tasarlanmasi ve zihninde oyuna dair ilk yaratimm bu anda baslamasinin
o6neminden bahseder. Sahne tarimcist i¢in oyunun oynanacagi yeri sozlii olarak ya da sadece kagit iizerinde
algilamaktan ziyade, bire bir mekanin iginde olarak, boyutlarin ve dokunun algilanmasi, 15181n ve seyirci goriis
noktalarimin yerinde goriinmesi olduk¢a 6nemlidir.Howard, Gordon Craig’in mekani adimlariyla hissettigi ve
ayaklariin bu noktada onun i¢in énemli oldugunun altim1 ¢izer. Craig’in de c¢alismalarinin bir pargast olan ve
6l¢ekli hazirlanan maket kutularinin bos hali, tasarimcei i¢in olusacak formu ya da eylemi hayal edebilmek i¢in
hazirlanir ve mimari olanaklar ve veriler tasarim i¢in birincil kosul olur.

2. Sahnede Uzamsal Bir Tablo

Sahne tasarimi agisindan Ronesans resminde gelisen perspektif fikri ve sahne gerisini kaplayacak sekilde
hazirlanan resimsel fonlar, 20. yilizyila dek ve hatta zaman zaman da giiniimiizde dahi mekan1 anlatan, yanilsamaci
bir anlayisa hizmet eder. Tasarim tarihi i¢inde bu anlayisla hazirlanmis kusursuz ve biiyiilii fonlarin drnekleri
oldukga fazladir. Neo-Klasik dénemin 6nemli mimar ve ressami Frederick Schinkel’in opera igin yaptigi
dekorlarda goriilen i¢ ve dis mekan resimleri, yine mimarlik egitimi almis bir ressam ve senograf olan Alessandro
Sanquirico’nun La Scala Operasi i¢in 1818-32 yillar1 arasinda yaptig1 dekor fonlari, Wagner’in Bayreuth Festival
Tiyatrosu’nda birlikte ¢aligtigit MaxBriickner’in kusursuz fonlari; izleyiciyi tam olarak oyunun atmosferi i¢ine
alacak sekilde, miizigin duygusuna gore resmedilerek hazirlanmigtir.

Sahnede resmin iki boyutlu varlig1 6ncelikle 20.yiizy1l avangart ressamlari tarafindan reddedilir. Soyut ve
kiibist egilimi olan birgok ressam, resimsel anlatimciligin disina ¢ikarak soyut resmin mekéna yaklasimini sahneye
tastyarak, sahne tasariminda biiyiik bir degisime neden olur. Bu yaklasimda, resimde goriilen yiizey ve lekelerin
sahnede bir forma doniismesi s6z konusudur. Bir anlamda sahne dili resimsel olanla birebir bagini keser ve sahnede
yaratilan mekanlar boyut kazanir. Fakat burada degismez olarak bakilabilecek bir durum vardir ki o da resim tiirii
ne olursa olsun, boyut kazansin ya da kazanmasin oyun alani olarak kabul ettigimiz segili alandaki dekor
yerlesiminin mutlaka plastik degerlere bagli olarak ve oyunun dramaturgisi ile iliskilenmis bir sekilde
gerceklestirildigidir. Bu yiizden sahnede gordiigiimiiz her form, nesne, renk, 151k, doku, leke, eylem, sanatin temel
kompozisyon prensipleri dahilindedir. Herhangi bir renk ya da bigim, sahnede tesadiifi olarak degil estetik bir
neden ve dramaturjik bir gerekgeyle yer alir. Bunu saglayan da sahne tasarimcisidir.

Sahnede resmin varligin illizyona basvurmadan dogrudan kendisi olarak gordiigiimiiz islerden biri 2017
yilinda Salzburg Festivali'nde gerceklesen Wozzeck Operasidir. Alban Berg tarafindan bestelenen George
Biichner’in metni, Afrikali Ressam ve yonetmen William Kentridge ve mimarlik egitimi almig sahne tasarimcisi
Sabine Theunissen’nin birlikte tasarladiklar1 bir sahne estetigiyle seyirci ile bulugur. Sahnenin geri planinda yer
alan cycloramada ressamin Birinci Diinya Savasi’nin trajedisini yorumladig: ¢izimler video enstalasyon olarak
akar. Sahne tasarimini gergeklestiren Theunissen’e gore ressam Kentridge nin kara kalem ve fiizenle ¢izilmis
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desenlerindeki gren ve toz, savasin patlamalar1 ardindan gelen sis ve toprak dokusunu hissettirir. Sahne ortasinda
bir ada gibi duran y1gin ise Wozzeck’in karamsar ve sanrili i¢ diinyasi, istiflenmis mobilyalar, tahtalar, nesneler

ve mekan pargalarindan olusan bir siper gibi yansitir. Bu alan, sahne degisimlerinde oyuncularin seyirci 6niinde
kurduklari tim mekanlara (sahne gegislerine) hizmet eder. Ayrica Kentridge’in kuklalari da operanin bir oyuncusu
olarak sahnededir.

Resim 4: William Kentridge, Wozzeck Resim 5: William Kentridge, Wozzeck

Cagdas Sanatin 6nemli isimlerinden biri olan Anselm Kiefer ise enstalasyonlarinda resim, uzam ve edebi
referanslar iizerine mekani ele alir ve sergi izleyicisinin deneyimine teatral bir yaklagim getirir. Ayn1 zamanda
opera i¢in de sahne tasarimlari bulunan sanatci, 2022’de 59. Venedik Bienali’ne katilmistir. Sehrin tam merkezinde
16. yiizyilda Venedik Diiklerinin saray1 olarak inga edilen ve gegirdigi yanginlar sonrasi giiniimiize dek miize
olarak gelen Palazzo Duccale’in, Tintoretto gibi Ronesans’in Venedik Ekolii ressamlarinin tablolarinin yer aldigt
biiylik salonunda, ¢ok biiyiik dlgekli ve i¢inde hazir nesnelerin de bulundugu tablolar ¢alisir. Calismanin alt
metninde donemin filozoflariyla diisiinsel bir etkilesime gecerek mekanin politik gegmisine gilinlimiiz iizerinden
gondermeler yapar. Birgok disiplini igeren bu yaklasimin odaginda, tipki tiyatroda oldugu gibi izleyici ve imgeler
arasinda metinsel baglantilar kuran bir yaklagim vardir.

2.1 Sahnede Mekanin Form Alisi

20. ylizy1l basinda sahnenin plastik bir deger kazanmasi, resimsel fonlarin ve gercekci dekorlarin birakilip
sahne tasariminin soyut bir estetikle ele alinmasiyla baslar. Bu doneme dek oyunun atmosferi, yazarin edebi olarak
tasvir ettigi sekliyle okuru ve oyun ekibini ger¢ekei bir dekor anlayigina yoneltir. Resimsel olan iki boyutlu fonlar
da bu tiir anlatimlar1 yanilsamaci bir iislupla aktarir. Tiyatroda metnin konusu doniistiikce buna bagli olarak gelisen
oyunculuk metotlar1, sahneleme yaklasimlari ve sahne tasarimi anlayis1 da degisir. Oncelikle mimarlik egitimi alan
sahne tasarimcilar sayesinde dekor anlayisi donisiir. Ardindan modern heykel sanatinin gelisimine paralel olarak
dekor anlayisinda da degisimler yasanir. Ornegin Moskova’da resim, heykel ve mimarlik okulunda egitim géren
Tatlin’in 1920°de bir mimari bir 6neri olarak tasarladig1 Ugiincii Enternasyonal Anitikonstriiktivizm igin énemli
bir referans olur ve bu anlayista yapilan dekorlar igin de etkili bir ¢ikis noktasidir. Tatlin’in ¢esitli opera eserleri
icin yaptig1 kostiimler Rus Avangartlari’nin sahne calismalari i¢inde yer alir. Heykeltras ve grafik sanatcisi
Aleksandr Rodgenko, ressam Lyubov Popova, Varvara Stepanova, ve Kazimir Malevich’in sahne tasarimlari
konstriiktif akimin tiyatrodaki ncii 6rnekleridir.

Bir akima bagli olarak gelisen tisluplar yanindal1950’1i yillardan itibaren Amerikan Soyut Sanatg¢ilari’nin da
etkisiyle Avrupa’da ortaya cikan Art Informel yaklasimi, modern akimlarin kuralcihma karsi cikarak,
dogacglamalarin serbestligi, imgeler ve hazir nesnelerin kullanilan yapitlara neden olur. Bu yaklasima uygun olarak
1960’11 yillarda tiyatroda dekorun metne yonelik i¢sel ve diigiinsel yanini bu tiirde araglarla olusturan ve sahnede
heykelsi formlar yaratan tasarimci yonetmenler arasinda Josef Szajna gelir. Savasi ve toplama kampinm
deneyimlemis olan Polonyali sanatg1 islerinde savas atmosferini yansitan nesneler ve dokularla birlikte oyunculari
bireysel 6zelliklerinden soyutlayan mekanik unsurlar, borular, variller, maskeler, insan siluetleri, ayakkabilar, gaz
maskeleri, kuklalar, yirtik yanmig kumaslar, deforme kostiimler ve mankenler kullanir (Drozdowski, 2016).
Heykeltirag, mimar, opera ve film sahne ve set tasarimcist George Tyspin’in 1990°1lardan beri siire gelen islerinde
tiim bu disiplinleri birlestirdigi goriiliir. 2003 yilinda Avusturya Bregenz Festivali’'nde su iizerinde ger¢eklesen
Bat1 Yakasinin Hikayesi miizikali igin yaptig1 sahne tasarimi, heykel ve mimari yaklasimin, tiyatro dekoru ile
bulustugu 6rneklerden biridir.
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Resim 6: Josef Szajna, Firtina Resim 7: George Tyspin, Bat1 Yakasinin Hikayesi

Koreograf, dans¢i ve yonetmen Sidi Larbi Cherkaoui ile heykeltiras Anthony Gormley’in ortak
calismalarindan biri olan Sutra dans gosterisi (2008) Cin Shaolin Tapinagi'nin on yedi savas¢1 kesisinin akrobatik
hareketlerle, dogumdan &liime uzanan yasam hikayelerini ve benligin sinirlarini, her bir dans¢inin tek bagina
sigabilecegi 6l¢lide imal edilmis ahsap kutulari birgok mekan ve metafor yaratarak kullandiklart bir sahnelemedir.
Her sahnenin yaratiminda bu pargalar ¢ok hizli bir sekilde danscilar tarafindan form alarak, koprii, raf sistemi,
tabut, mezarlik, sehir silueti, domino tas1 gibi dizilerek farkli sahnelere doniistiiriiliir. 2016’da sahnelenen ikon
isimli gosteri igin sahnede 3,5 tonluk kil kullanilir ve Gormley’in tasarimiyla 17 dans¢1 bu malzemeye i¢ giidiisel
olarak sekil vererek, toplumda ikonik olarak yaratilan kisilerin yiiceltilip, ardindan yok edilisine dair gelip
geciciligi anlatir.

Resim 8: A. Gormley,Sutra Resim 9: A. Gormley, Ikon

Sonu¢

Sahne tasarimi yaratim siirecinin bir fikrin olusmasina yonelik asamalari, tasarimcinin birgok farkli ilgi
alan1 i¢inde aragtirma yaptig1 bir diistinme ve goézlem halinde ilerler. Fikrin olugmasi ile bu diisiinceler ¢esitli gorsel
unsurlarla ifade bulur. Cizim, eskiz, fotograf, yazi, maket, fikir paftasi, kolaj vb. araglar tasarime1 ve dahil oldugu
ekip arasinda bir iletisim dili olugturur. Tasarimcinin bir sahnelemenin gorsel ve plastik diinyasini olustururken
bunu metne ve sahneleme se¢imine bagli olarak yapmasi onu tekil diisiinmekten alikoyar. Ayni zamanda sahne
lizerinde tiim yaratim ekibinin ortaya koyduklar1 fikirleri o kisilerin disiplinleri gergevesi i¢inde diisiinmek
durumundadir. Sahnede yer alan bir masa birkag fonksiyonda kullaniliyorsa, drnegin oyuncunun {izerine ¢ikip
konustugu bir zemin, ya da altina siginilan bir koprii, dik durunca bir yazi tahtasi, yan yattiginda bir siper gibi
farkli kullanimlara déniisiiyorsa, bunu ancak oyuncunun agirligi, ¢gikma hizi, ¢ikma nedeni, dengesi agisindan
oyuncuyu diigiinebilir ya da malzeme, stil, soyutlama, renk, durus, eylem iizerinden yonetmenin, i1sik
tasarimcisinin, uygulama atdlyesinin, koreografin goziinden masayi ele alabilir. Dolayisiyla sahne tasarimi tekil
bir bakis a¢isin1 merkeze alan ama etrafinda tiim oyun ekibinin yaptig1 isi her birinin goziinden diigiinmek zorunda
olunan bir meslektir. Diger yandan sanatsal yapilanisi geregi giizel sanatlarin birgok farkli disipliniyle iligkili
olarak mekan1 ve uzami ele alir. Mimarlik, resim ve heykel bu dallarin basinda gelir ve giiniimiizde disiplinler
arasi etkilesimin en yogun bulugma noktasi teknoloji ve multimedyadir. Bu makalede 6zellikle iizerinde durulan
ornekler sanatin tiim dallariyla birlikte hareket edip tiretimde bulunan tasarimei ve tasarimci/yonetmenler tizerinde
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durmak ve aslinda tiyatro sanatimin 6ziiniin bu tiir bir bir aradaliga dayandig1 ger¢egini vurgulamaktir. Giiniimiizde
branglagmaya yonelik gelisen mesleki yapilanmalar, kolektif ¢aligilan alanlarda kisileri birbirinden koparan bir
anlayisa siiriikliiyor. Bir yonetmen sahne tasarimcisinin yaptigi c¢alismayr ya da yazari analiz etmeyi
gerceklestirebilmek icin ¢ok yonlii bir donanima sahip olmalidir. Ornegin sahne igin yapilmis bir maket belli bir
6lgek duygusu, teknik bir okuma ve en 6nemlisi de plastik sanatlara yonelik bir bakis agisi gerektirir. Bu bilgiye
vakif olmak oyuncular, tasarimcilar ve yonetmenler i¢in bir sahnelemeyi ortak bir dille ortaya koymak agisindan
zaruridir.
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NDIL

INTERDISCIPLINARY INTERACTION IN STAGE
DESIGN

Liitfiye Basak Ozdogan

ABSTRACT

When gone back to the beginning of theater history to see interdisciplinary approaches in stage design, we witness
that staging brings to get her many professions due to the essence of theater arts. When the Ancient Greek Theatre
is considered a lot of things come to mind including the writer who dreamed the story of the first tragedy, the
philosopher who thought about the art of theater, the writer/director who staged the text, the architect who built
the stage and the viewing area, the painter who drew and painted the places on three-sided panel scalled periaktoi,
the sculptor who prepared the masks, the person who told the story, the actor, the musicians, the dancers, the
engineer working on acoustics, the carpenter who manufactured stage machines and panels, the black smith, the
tailor whose wed the clothes, and ultimately the audience as the creators of this common experience.In the
development of 20th century art movements, stage design became an in dependent profession with the bold and
experimental approaches of avant-garde artists. Today, many architects, sculptors and painters produce works
using technological possibilities in scenography, and some contemporary artists use theatrical references in their
works. The aim of this article is to examine how interdisciplinary interaction occurs in the performing arts with
the help of certain designers and to present a different perspective on the creation process in stage design.

Keywords: Stage Design, Interdisiplanary, Plastic arts
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