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Cagdas sanatta Otekilestirme kavrami pek ¢ok farkli sanatgi tarafindan yine cok farkli géstergeler ile ele alinmustir. Bu ¢alisma
kapsaminda otekilestirme Kavramini, ortak bir tutumla, barinma metaforu iizerinden yorumlayan ve bu siiregte bigimsel
gosterge olarak da barinak formunu ya da barinma alanlarinin donatilmasini kullanan sanatgilar hakkinda aragtirma yapilmustir.
Barmak imgesini geride ya da gegmiste birakilma, toplumdisi1 kalma, izole olma, gogmenlik, toplumsal cinsiyet ve cinsiyet
ayrimciligi baglamlariyla ele alan sanatcilar ve yapitlariyla gergevelenen aragtirma kapsaminda, Nil Yalter’in “Topak Ev”,
Ayse Erkmen’in “Evde/-mis”, Hale Tenger’in “Disar1 Cikmadik, Ciinkii Hep Disardaydik / iceri Girmedik, Ciinkii Hep
Igerdeydik” ve “Sandik Odas1”, Mario Merz’in “Giap'in Igloo'su”, Mehwish Igbal’in “Home Away From Home (Evden
Uzaktaki Ev)”, Miriam Shapiro ve Judy Chicago’nun birlikte yaptigi “Womenhouse (Kadinlar Evi)” adli ¢aligmalari hakkinda
derlenen bilgiler sunulmus, isler kavramsal agidan irdelenmis, metnin konusu ile olan baglari gésterilmis ve yorumlanmustir.
Arastirma siirecinde veriler dokiiman inceleme yontemiyle elde edilmis ve nitel analizler yapilarak degerlendirilmistir.
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Giris

Cagdas sanatta barinma kavrami ve barinma alanlar1 sosyolojik, psikolojik ve felsefi agilardan ele
aliarak ¢ok sayida eser ortaya konmustur. Bu yapitlarin ¢ogunda barinma olgusu, insan varolusunun temel
gereksinimlerinden biri olarak ele alinmis ve sosyal, psikolojik ve felsefi baglamlarda yorumlanmustir.
Resim, heykel, yerlestirme, diizenleme, video ve performans bi¢imlerinde karsimiza c¢ikan bu eserler
arasindan, barinma olgusunu &tekilestirme kavramu ile iliskilendirerek, barinak formunda somutlayan ya da
barinma alanlarini donatarak toplum diginda kalma duygusunu ifade etmeye ¢alisan sanat¢ilarin bakis agilari,
sanatsal yaklasimlar: ve izleyicide biraktiklari izler ‘Gtekilerin barinaklar1’ olma halleriyle analiz edilmistir.

Otekilestirme terimi, kelime anlamiyla, farkliliklar: ifade etmek i¢in kullanilir. Bu terim, "ben" ve
"biz" kavramlarindan ayrilan, topluluktan farkli olani ifade eder. Ancak, "Gteki" terimi genellikle sozliik
anlamidan daha genis baglamlarda kullanilir (Capar, 2006: 36). Otekilestirme kavramini olusturan unsurlar
arasinda sinif, kimlik, kiiltiir, din, farkli diisiince ideolojileri, toplumsal cinsiyet, etnik koken, g6 ¢menlik,
azinlik durumu gibi faktorler sayilabilir. Nitekim bu metne konu olan cagdas sanat eserleri secilirken de
‘otekilestirme’ kavrami bu genisletilmis tanimla ele alinmigtir.

Otekilestirme

Sosyal antropolojinin temel sorunsali, toplumsal ve siyasal iliskilerde zaman zaman belirleyici olan
'Oteki' kavramiin, hangi gruplar ve kisileri nasil temsil ettigini sorgulamasidir. Tiirk¢ede 'dteki', 'te'
kelimesinden tiiretilmis olup, 'iki seyden, konusulan veya goz Oniinde tutulan seyden geride kalani' olarak
tanimlanir. 'Ote’ kelimesinin pek ¢ok anlami vardir; konusanin temel olarak aldig1 bir seyden daha uzak olan
yer veya sey, bir seyin arkadan gelen kismi veya 6biir yani ifade eder. Ayni zamanda bir nesnenin veya birinin
konusana gore uzakta bulunma durumunu sifat olarak anlatir. Bu nedenle, Tiirkcede 'Oteki', antropolojik
baglamda genellikle 'biz' grubuna ait olmayan insanlari temsil eder ve bu kelime, diisiincenin kiiltiirel yoniini
isaret etmek icin kullanilir. 'Oteki' kavrami, uzaklik, gerilik ve arkadalik gibi énemli bilesenleri icerir ve
ayrica sembolik olarak bir mesafeyi ifade eder (Nahya, 2011: 29). “Cogu zaman 6teki, berikine gore daha
¢ok kusur barindiran, incelenmesi egzotik bir ¢aba gerektiren ve merkezin digina itileni simgeler” (Basbug,
2021:2). Bu acgidan degerlendirildiginde “ge¢mis ya da mevcut kiiltiirlerden higbiri, yeryiiziinde kendi
merkezi Konumuna iligkin inanglar ile varhigim bildigi ve farkli dlgiilerde temas kurdugu, hatta kiiltiirel
alisveris icinde oldugu ‘6tekiler’ arasindaki gerilimden uzak degildir” (Ozbudun, 2003: 59).

Zihin, dis diinyayla etkilesime girdiginde kendi yeteneklerini ve bilesenlerini yeniden tanimlayan
"cogito" (6z sorgu) siirecini dogal olarak baslatir. Bu psikolojik siireg, bireyin yalnizlagsma egilimine yol agar,
ancak bu egilim, varolugsal bir meseleyi anlamak igin bir bedel olarak ortaya g¢ikar. Diger yandan, bu
yabancilagsma, sosyoloji diizeyinde bir oOtekilestirme ve yabancilasma sorununa doniisiir. Bu nedenle,
"gliniimiizdeki ¢abalar, ¢oklu kiiltiirliilik ve gogulculuk arastirmalarinin uzlasi alanin1 kesfetmekle birlikte,
diisince metodolojisi lizerinde yeniden diisiinmeyi gerekli kilmaktadir" (Dogrucan, 2018).

Bu noktada ¢agdas Tiirk sanatgilarin, 6tekilestirmeyi 6zellikle bu sosyal ve psikolojik baglamlarda ele
aldiklarini sdylemek miimkiindiir. Ornegin, Bilge Alkor'un "Identikit Caliban", Omer Kalesi'nin "Balkan
Drami 111", Fiisun Altay'in "Isimsiz", Halil Altindere'nin "V01-630124", Meryem Arican'in "Otekilesebilme",
Hale Arpacioglu'nun "Isimsiz", Aysegiil Beton'un "Imha", Fatos Beykal'in "Oteki Kim?", Sabahat C1ikintas'in
"Kendi Otekim", Tbrahim Ciftgioglu'nun "Oteki Bendim Ben Otekiyim", ismet Dogan'n "(-), (+)" ve Nese
Erdok'un "Ciplak" adli eserlerinde oteki, kimlik ve 6tekilesme kavramlari oldukga belirgin bir sekilde islenir.
Bu eserlerin, oteki meselesine dikkat ¢ekerek, insanlik adina bir farkindalik ve biling olusturma ¢abalari
olduk¢a belirgindir. Ayn1 zamanda, evrensel insani degerlere dayanan bir diisiinceyi yayginlagtirmayi
hedeflerler (Ozeskici, 2017).
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Barmak imgesi

Barinma, insanlarin hayatta kalabilmesi i¢in en temel ihtiyaglardan biridir. Ancak, barinma kavrami
yalnizca fiziksel bir olgu degil, ayn1 zamanda sosyal, psikolojik ve felsefi bir boyutu da vardir. Barinak
kavrami, insanlarin en temel ihtiyaglarindan biri olan barinma ihtiyacini karsilamak i¢in kullanilan bir
terimdir. Sosyolojik agidan bakildiginda, barinak ihtiyact insanlarin toplumsal yasamlarinda 6nemli bir yere
sahiptir ve toplumsal sinif farkliliklarini da yansitabilir. Ornegin, yoksul insanlarin daha diisiik standartlarda
barinaklarda yasadigi goriilmektedir. Psikolojik a¢idan, barinak ihtiyaci insanlarin giivenlik ve huzur
hissetmeleri icin gereklidir (Sahin, 2011: 251). insanlar, barinaklarinda kendilerini giivende ve korunmus
hissetmeli ve bu sayede psikolojik a¢idan saglikli olabilirler. Felsefi agidan ise, barinak kavrami insanlarin
varolugsal ihtiyaglarindan biridir ve insanlarin kendilerini diinyaya ait hissetmeleri i¢in gereklidir. Bariak,
aga¢ kovuklari, dogal malzemelerden yapilan ¢adirlar, barakalar, evler korunma, yeme i¢me ihtiyaglarini
kargilama i¢in kullanilmigtir. Mekan olarak kullanilan barinak zamanla miilkiyet aidiyet, aile, kentlesme gibi
kavramlar1; zamanla degisen yapist ile ekonomik deger, sinif, kiiltiir gibi olgular1 da beraberinde getirmistir.
Barinak sadece maddi bir yap1 degildir. Onun igerisinde esyalardan, anilardan ya da hayatlardan izler vardir.
Sosyolog Henri Lefebvre (2015: 173) “mekén asla bos degildir; daima bir anlami vardir” diyerek mekanin
fiziki yapisindan 6teye gegen ruhsal ve diisiinsel diinyasina da vurgu yapar.

Barinma, uzun zamandir ¢agdas sanatta ilgi ¢eken ve irdelenen bir konu olmustur. Fiziksel
anlamlarinin 6tesinde, ¢agdas sanatta barinma, sosyal-politik, psikolojik ve felsefi alanlarin ¢ok boyutlu bir
sentezini sunar. Barinma konusundaki bu genislemis bakis agisi, ¢agdas sanatta geleneksel kavramlari
yeniden tanimlamak ve siirlart zorlamak i¢in sanatgilarin ve akimlarin devam eden g¢abalarini yansitir.
Cagdas sanatin alaninda, barinma, sosyal-politik bir elestiriye sahne olmustur. Ornegin sanat¢1 Ai Weiwei,
ikonik enstalasyonlar1 ve mimari miidahaleleriyle, barinmay: kiiresel yerinden edilme ve miilteci krizi
baglaminda sorgulamistir. "Laundromat" ve "Good Fences Make Good Neighbors" gibi eserleri, barinmay1
hem fiziksel bir siginak hem de siyasi sinirlar ve toplumsal ayrimlar tarafindan tanimlanan metaforik bir
mekan olarak ele alir (Cheng, 2017). Weiwei'nin miilteci deneyimini inceleyen eserleri, barinma kavramu ile,
glinlimiiz diinyasindaki sosyal adalet ve insan haklarina dair endigelere dikkat ¢eker.

Barinmanin psikolojik boyutu, yasam alanlarinin zihinsel ve duygusal refahimiz iizerindeki etkisini
inceleyen ¢agdas sanatcilarin ¢alismalarinda yanki bulmustur. Fiziksel alanlarin ekranlar ve sanal ortamlara
dontistiigii, giderek artan bir sekilde kentlestigimiz ve dijitallestigimiz bir diinyada, 151tk ve mekanin
etkilesimine dikkat ¢eken sanat¢1 James Turrell, "Roden Crater" ve "Skyspace" adli 11k enstalasyonlarinda,
barinmay1 psikolojik deneyimler yaratma araci olarak yeniden tanimlar (Volk, 2011: 168). Bu mekanlar ice
doniisii, diisiinceye dalma ve biling durumunu degistirmeyi saglar ve barinmay:1 psikolojik bir siginak olarak
vurgular (Turell’den akt. Govan, 2011).

Ayrica, ¢agdas sanattaki barinmanin felsefi boyutu, varolussal sorular1 ve aidiyet kavramlarini
kesfeder. Do Ho Suh gibi cagdas sanatcilarin ¢alismalari, seffaf ve gecici mimari enstalasyonlar yaratarak
barinmanin geleneksel tanimlarini sorgular. Suh'un "The Perfect Home II" ve "Home within Home" gibi
eserleri, fiziksel yapilarin kirilganligini ve gegici dogasini kesfederken, mekanla olan iliskimizin gegici
dogasini vurgular. Bu eserler, barinmayi felsefi bir yapi1 olarak diisiinmemize neden olur ve diinyada yerimizi
ve ev kavramina olan bagliligimizi sorgulamamiza tesvik eder.

Sonug olarak, ¢agdas sanatta barinma kavrami artik bir binanin fiziksel sinirlarinin Stesine gegmistir.
Sanat barinmay1 sosyal-politik séylemi tetiklemek, psikolojik kesfi saglamak ve varolugsal diisiinmeyi
provoke etmek i¢in kullanir. Cagdas sanat, Ai Weiwei, James Turrell ve Do Ho Suh gibi sanatgilarin eserleri
araciligiyla, barinmanin bugiiniin degisen diinyasinda ne anlama geldigini sorgulamamiza ve iginde
yasadigimiz mekanlara olan baglantimizi yeniden degerlendirmemize yol agar.
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Cagdas Sanatta Otekilestirme Gostergesi Olarak Barmak

Cagdas sanatta barinma konusu sadece fiziksel bir ihtiyag olarak ele alinmaz, ayn1 zamanda toplumsal
bir mesele ve dtekilestirme gostergesi olarak da degerlendirilir. Ozellikle gdgmenler, evsizler, miilteciler gibi
otekilestirilmis gruplar icin barinak, 6zgiirlesme ve kabul edilme ihtiyacinin bir simgesi haline gelmistir. Bu
kapsamda, Ai Weiwei, Banksy, Olafur Eliasson gibi cagdas sanat¢ilar barinma, gé¢menlik ve miiltecilik gibi
konular1 eserlerinde ele almislardir. Ornegin, Ai Weiwei, 2015 yilinda Barselona Bienali igin hazirladig
"Sonsuz Kaybin Yapist" isimli enstalasyonunda, gd¢menlerin yiizlercesinin bogularak hayatini kaybettigi
Akdeniz'deki dramatik olaylara dikkat ¢ekmistir. Olafur Eliasson ise, 2019 yilinda Istanbul'da diizenlenen
Istanbul Bienali'nde "Miisterek Iklim" adli eserinde, insanlarin dogal afetlerden kacarken kullandiklar:
cadirlart bir sanat eseri olarak sunarak barinma konusuna dikkat ¢ekmistir. Bu dogrultuda barinak imgesini
bir otekilestirme gostergesi olarak kullanarak, resim, heykel, yerlestirme, performans ve video gibi farkli
medyalarla igleyen sanatgilar ve ilgili caligmalar1 arasindan; Nil Yalter’in “Topak Ev”, Ayse Erkmen’in
“Evde/-mis”, Hale Tenger’in “Disar1 Cikmadik, Ciinkii Hep Disardaydik / iceri Girmedik, Ciinkii Hep
Igcerdeydik” ve “Sandik Odas1”, Mario Merz’in “Giap'in Igloo'su”, Mehwish Igbal’in “Home”, Miriam
Shapiro ve Judy Chicago’nun birlikte yaptig1 “Womenhouse”, Rachel Whiteread’in “Yahudi Soykirimi
Anit1”, “House”, Tracey Emin’in Everyone I Have Slept With 1965-1995” adli yapitlar1 baglama uygun
goriilerek bu metinde ele alinmistir.

Gorsel 1: Nil Yalter, Topak Ev . 1973 Museum of Modern Art of Paris 1973.

Nil Yalter, 6zellikle cinsiyet, kimlik, go¢menlik ve toplumsal diglanma gibi konular1 ele alan eserleri
ile taninir. Eserleri siklikla toplumsal sorunlara ve kadin deneyimine dair giicli mesajlar tasir. Kendisi,
sanatini gégmenlik deneyimlerini ve farkli kiiltiirler arasindaki etkilesimi anlatan bir platform olarak
kullanmigtir. Nil Yalter, “Topak Ev” isimli ¢aligmasimi Tiirkiye’de Nigde’nin Bekdik Koyiinde gordugi
yoriik cadirlarindan esinlenerek yapmustir (Gorsel 1). Yalter, orada yirmi dort saat o kadinlarla birlikte
yaparak yasayarak yapitini olusturmustur. Yerel ¢oziimlemelerin dogru yapilmasi halinde ancak evrensel bir
dilin yakalanacagina isaret eden sanat¢1 antropoloji, etnoloji, sosyoloji gibi birgok disiplinden faydalanmaistir.
Ancak caligmalarinin higbirinde yapilandirilmis bir yol izlememis. Biitiin ¢alismalarinda organik yasama
sayg1 duyarak ve kendisi de organik bir bicimde dahil olarak gézlemler yapmistir (Ozpinar, 2021, 73).

Sanatc1 barinak olarak ¢adir1 kullanir. Ger¢ek yasamda bu ¢adirlar kadinlarin kendileri tarafindan kimi
zaman dokunarak kimi zaman diiglimlerle bezlerle derilerle kumagslarla ilmek ilmek yapilir. Yoriik ¢adirlar
evinden uzakta c¢aligsan, yasayan yani ¢adirdan uzun siireyle uzak kalan erkegin, oba ¢adirlarinda, doga
sartlarina kars1 kaderleriyle bag basa birakilan kadinlara isaret eder. Toplumsal cinsiyet {izerinden kadinin
roliinii sorgulamaya, kadinin toplumdan izolasyonuna ve otekilestirilmesine dikkat ¢eker.

Tiirk ¢agdas sanatinin 6nde gelen isimlerinden biri olarak kabul edilen Ayse Erkmen, sanat pratiginde
¢ok ¢esitli medya ve teknikler kullanir, ancak en ¢ok enstalasyon sanati ile taninir. Enstalasyonlar: siklikla
toplumsal ve kiiltiirel konulara duyarlilik gosterir ve yerel ile evrensel arasindaki iliskiyi irdeler (Erkmen,
2011).
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® Baha Gingor

Gorsel 2: Ayse Erkmen. “-mis”/“Evde” (Am Haus), 1994. Berlin, Almanya.

Ayse Erkmen tarafindan gelistirilen proje, “Evde” (Am Haus), "mis" takisiyla gegmis zamana ait bir
anlam yaratma projesiydi. Almanya’ya gittigi ilk yil, ilk defa evinden ayrilip yeni bir evde yasamanin verdigi
hiiznii deneyimleyen Ayse Erkmen, Tiirk¢e dilinde bir olayin ardina "-mis" eklenmesiyle farkli bir anlam
elde edilebilmesi fikrine duygusal bir bag kurmusgtu (Parten Altuncu, 2019). Diger dillerle ayn1 kavrami ifade
etmek miimkiin olsa da bu amac1 gergeklestirmek i¢in uzun ciimleler kurmanin gerektigini fark eden sanatci,
"-mig" takisinin farkli ¢ekimleriyle donattigi binanin dis cephesinin “25 yildir binanin sembolii haline
geldigini” vurguluyor. Erkmen bu ¢alismasiyla “belli bir hikdye anlatmaksizin, ge¢mise, simdiye, gelecege
dair sayisiz anlatiy1” bir araya getirmistir (Google Arts & Culture, 2019).

Hale Tenger, Tiirk ¢agdas sanatinin uluslararasi taninirliga ulagsmis isimlerinden biridir. Farkli medya
ve tekniklerle ¢alisan Tenger'in sanat pratigi, enstalasyon sanatindan videolara ve fotograflara kadar genis
bir yelpazede eserler igerir. Sanatgi, eserlerinde toplumsal ve kiiltiirel konular1 ele alir ve izleyicilere
diistindiiriicti deneyimler sunar (iksv.org).

Gorsel 3: Hale Tenger. “Disar1 Cikmadik, Ciinkii Hep Disardaydik / Iceri Girmedik, Ciinkii Hep icerdeydik”, 1995. Bekgi
kuliibesi, dikenli tel, cep radyosu, ¢ay bardagi, fan vs. ve ses. 4. Istanbul Bienali.

Tenger’in 1995 yilinda, 4.Istanbul Bienalinde sergilenen “Disar1 Cikmadik, Ciinkii Hep Disardaydik /
Iceri Girmedik, Ciinkii Hep Icerdeydik” yerlestirmesi barmma alanin kisisellestirilmesi ve ‘disartya’ olan
yabancilik ve oOtekilesmislik vurgusun agikg¢a okunabildigi bir ¢alismadir. 1980’ler siyasi ortamina bir
gonderme olan eser, Ayse Erkmen’in gurbetteki ‘ev’inin aksine, kendi yurdunda ‘6teki’ olmanin ve kendi
ifadesiyle (Tenger’den akt. Nural, 2015) “igerinin ve disarinin i¢ ige gecmisligi, toplumun ve bireyin
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birbirinden ayrilamazligi, baskici atmosferler, ge¢ici ve dolaysiyla sahte ‘korunmus alanlarin’ varliginin”
tasviridir.

Hale Tenger 1997 tarihli “Sandik Odas1” isimli ¢aligmasinda (Gorsel 4) kendi gegmisinden ii¢ oday1
ailesi tarafindan kullanilmis esyalar, birlikte yemek yedikleri masa ve gesitli esyalar1 koyarak yeniden kurar.
Tenger “zamani geri getirmeyi amaglamistir. 1980 darbesiyle ilgili haberleri derinden gelen bir sesle aktaran
radyo, izleyeni farkli bir boyuta tagimaktadir” (Antmen, 2007, s.86).

“Izleyici ilk girdigi yemek odasinda maruz kaldig yiiksek voliimlii radyo yaymnin ikinci odada daha
diisiik voliimlii olsa da duymaya devam eder. Ancak sandik odasina girdiginde radyo yaymindan ve
ilk iki mekanin soguk ve baskici, tekinsiz atmosferinden uzaklaswr. U¢ mekan icinde en ufak alan
olmasina ragmen sandik odasi birdenbire izleyiciye renkli, canli ve giivenli bir ortam sunar. Ancak
izleyici, girerken izledigi yoldan geri c¢ikmak zorundadw, yani “toplumsal bir hapishane”
atmosferinden kagamayacag bir kurgu sarmalina maruz kalwr” (Tenger 'den akt. Nural, 2015).

Kullanilan her obje, Tenger’in otoportresinin degerli bir pargasidir. Tenger ¢ocuklugunu ve gengligini
gegirdigi aile evini yeniden olustururken, 1980 ihtilalinin disarda yarattigi giivensizlik ortaminin
hissettirdiklerinin, kendi evinde olmanin sagladigi korunma ve barinma duygusu ile olan ¢eliskisini izleyiciye
yasatir.

Gorsel 4: “Sandik Odas1”. Hale Tenger, 1997. Yerlestirme. Artpace, San Antonio. ABD.

Barinak imgesinin kullanilmasi agisindan akla gelecek ilk sanatcilardan biri italyan soyut disavurumcu
cagdas sanatg1 Mario Merz’dir. Merz 1968’den itibaren iinlii iglolar1 {izerinde ¢aligmaya bagladi ve yasami
boyunca bu tema iizerinde ¢alismaya devam etti. Bu iglolar ¢cagdas baglam iginde gizlenmis tarih dncesi ve
kabilevi 6geleri simgeliyorlardi. Bu barinaklarla gégebeligin dogasi sanat¢inin kurgusal mekanlarina kalici
bir metafor olarak katiliyordu. Igloolarinin iizerindeki neon yazilar, ge¢miste kullanilmis, ¢ogunlukla
Italyanca deyimleridir ve tarihin sesini bize iletir. I1k kubbe seklindeki yapist olan "Giap'in Igloo", Kuzey
Vietnam'li General Vo Nguyen Giap'in bir sozii ile dekore edilmisti ve savasta kuvvetlerin
konsantrasyonunun stratejik 6nemini vurguluyordu (Spindler, 1996). Yillar i¢inde Merz, sanat ikonografisini
yigin halinde gazeteler, arketip hayvanlar, motosikletler veya insanlarin tatmin ve etkilesim ihtiyaglarini
simgeleyen nesneler kullanarak genisletti (Auz, 2021).
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Gorsel 5: Mario Merz (1968) Igloo di Giap (Giap'mn Igloo'su), metal, kil toplari, tel 6rgii, neon isiklar, Pompidou Sanat
Merkezi, Paris. (Neon yazi1 General Vo Nguyen Giap’in “Diisman kuvvetlerini toplarsa toprak kaybeder; eger alana
dagitirsa, kuvvet kaybeder” soziiniin italyancasidir).

Iglolar gecici eskimo barinaklaridir ve gorsel olarak en ilkel barinma bigimlerinden biridir. Merz, bir
roportajindal (akt. Masters, 2003) iglolarini dyle ifade etmistir: “iglo bir ev, gegici bir barmaktir. Sonug
olarak bugiin gayet gecici bir ¢agda yasadigimizi diisiiniiyorum. Bu geg¢icilik hissi, benim i¢in ‘iglo’ adiyla
ortiisiiyor”. Normalde eskimolarin kardan tuglalarla yaptigi iglolar, Merz’in yorumlarinda deri, metal, cam,
ahsap, tas, yaprakli dallar, kil yumaklar1 gibi ¢ok farkli iklim ve kiiltiirin barinma alanlar1 yapmakta
kullandig1 malzemelerle viicut bulmustur. Bu yoniiyle Merz’in iglolar, kiiltiirlerarasi bir sabite yani kiiltiirel
gecislilige, gogerlige ve toplumda 6teki olma haline isaret eden, barinak imgesinin kiiresel gostergeleridir.
Ayrica ¢ogu isinde kullandig1 neon yazi ve semboller ilkel barinaklar ile elektrik bagimlisi modern kent
mekanlar1 arasindaki kati ¢eliskiye vurgu yaparak, ilkelligin ve yoksunlugun ‘6te’kiligini sergiler.

Mehwish Igbal, Pakistan asilli Avustralyali bir sanat¢idir. Kiiresel ¢apta insanlarin fiziki ve kiiltiirel
hareketliligini igleyen, derin okumalara agik eserleriyle tanimir. Son on yilda, Igbal, siradigi ve hassas
malzeme kullanimt ile karakterize edilen benzersiz bir gorsel dil gelistirmistir ve sik¢a baski tekniklerini,
pentiir, nesne yapimi ve tekstil ile miikemmel bir sekilde birlestirir. Sanatsal pratigi, genellikle katmanli ve
¢ok boyutlu kompozisyonlar olusturmak i¢in tercih ettigi bir ortam olan kagitla birlikte baski, resim, heykel,
¢izim ve enstalasyon sanatini kapsar (Kent, 2021). Son ¢aligmalarinda ise komiir, kege, iplik ve seramik gibi
cesitli malzemelerle insanlar ile dogal diinya arasindaki karmasik iligkileri irdeledigi heykel ¢alismalar
agirliktadir. Igbal'in eserleri kadinlarin toplumda oynadigi roller, ¢ocuklarin rolii, gd¢iin ve miilteciligin
gittikge bilyiiyen bir kiiresel sorun olarak yayginlagsmasi gibi ¢agdas temalara derinlemesine dalar. Sanati,
giyim, insan figiirii, metin, dogal ¢evre, felsefe ve 6zellikle Rumi, Bullay Shah ve Allama Igbal gibi sairlerin
eserlerinden ilham alir (Vavilova, 2021).

Kendisi de bir gogmen olan Igbal, geleneksel, yerel birgcok malzemeyi ve 6zellikle kendi gdcilinden
once hafizasinda yer etmis nesneleri kullanarak olusturdugu diizenlemelerle irdeler (Igbal’den akt. Vavilova,
2021). Igbal’in, Home Away From Home (Evden Uzaktaki Ev) adli ¢alismasinda (Gdorsel 6) evinden uzaga
gb¢ edenlerin, yeni ‘ev’lerinde i¢ine diistiikleri 6tekilesmeyi ifade ettigi goriiliir. Metal iskeletlerin etrafina
file dokusunda ordiigii iplerle yarattigi 40 adet ‘ev’ maketi gogmenlerin yerlestirildigi gecici kamplar temsil
eder. Barinmalarina izin verilmis miilteciler bu tek tip barmnaklarda yeni katildiklar1 toplumdan izole bir
‘Otekiler’ grubu olarak var olurlar. Metal barinaklari saran, file 6rgiisii duvar ve ¢atilarin da bu barmaklarin

! Mario Merz’in Italyan RAI Tre televizyonunda, Antonia Mulas’a verdigi roportaj (25 Aralik 1984).
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korunaksizligi, konforsuzlugu ve gegiciligini vurguladigini sdylemek de miimkiindiir.
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Gorsel 6: Mehwish Igbal, Home Away From Home (Evden Uzaktaki Ev).
Iplik ve metal, (40 parca). Blacktown Arts Center, 2016.

"Womanhouse (Kadin Evi)" 1972 yilinda Amerikali sanat¢ilar Miriam Shapiro ve Judy Chicago
tarafindan gerceklestirilen bir sanat projesi ve sergisidir. Kadinlarin cinsiyet ayrimciligina, 6tekilestirmeye
ve kadmn barmaklarina dair toplumsal konular1 sorgulayan Onemli bir feminist sanat girisimidir. Proje,
kadinlarin geleneksel olarak evlerdeki temizlik, yemek pisirme, aile bakimi ve ev diizeni gibi islerle
Ozdeslestirilen rollerini ele almistir. "Womanhouse," evlerin kadinlar i¢in belirli normlar ve beklentilerle
dolu oldugu fikrini sorgulamistir. Bu proje, kadinlarin evlerdeki rollerini, bu rollerin sinirlarini ve toplumsal
cinsiyet ayrimeiligini tartismistir. Ayni zamanda, kadinlarin 6tekilestirilmesi ve toplumsal rolleri geregi eve
hapsolmalar: gibi konular1 giindeme getirmistir (Schapiro, 1972: 269).

Gorsel 7: Miriam Shapiro ve Judy Chicago "Womanhouse (Kadin Evi)" 1972

Proje, evlerin geleneksel olarak kadinlarla iliskilendirilen bir alan oldugu fikrinden yola ¢ikti.
Yalter’in de Topak Ev’de vurguladigi, kadinin toplumdaki roliiniin Womanhouse’da da ana tema olarak
karsimiza ¢iktig1 goriiliir. Kadinin maruz kaldigi toplum disinda birakilma, ev islerine ve ¢ocuklara adanmis
izole bir hayat siirme durumuna isyan eden Shapiro ve Chicago, “biz ig¢inde baskalarini degil sadece
kendimizi memnun ettigimiz bir ev yaratsak nasil olur?” sorusunun cevabini hayata gegirmeye ¢aligmislardir
(Schapiro, 1972: 270). Eve katkida bulunmaya ¢agrilan kadin sanatgilar, kadin olmanin farkli yonlerini ifade
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etmek i¢in resim, heykel, yerlestirme, performans gibi ¢ok ¢esitli sanat formlarinda ¢aligsmalar trettiler ve

kurulan bu “kadin barinagi” araciligiyla toplumsal kisitlara stkigmadan, kendilerini 6zgiirce ifade etme ortami
bulmus oldular.

Sonuc¢

Bu makalede, cagdas sanatta barinma kavraminin 6tekilestirme gostergesi olarak nasil ele alindigini
konu edilmistir. Barinma, sadece fiziksel bir ihtiya¢ olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal bir mesele ve
otekilestirme gostergesi olarak goriilmiistiir. Ozellikle gdgmenler, evsizler, miilteciler gibi dtekilestirilmis
gruplar i¢in barinak, 6zgiirlesme ve kabul edilme ihtiyacinin bir simgesi haline gelmistir. Bu baglamda,
barinma, otekilestirme, gogmenlik ve miiltecilik gibi toplumsal sorunlara dikkat ¢ekebilmek i¢in barinak
formunu gosterge olarak kullanan bir grup cagdas sanat¢inin eserleri incelenmis ve yorumlanmaistir.

Nil Yalter, cinsiyet, kimlik, go¢menlik ve toplumsal diglanma gibi konular1 ele alan eserleriyle
taninmistir. Eserleri toplumsal sorunlara ve kadin deneyimine dair gli¢lii mesajlar tasir. Ayse Erkmen, farkli
medya ve teknikler kullanarak toplumsal ve kiiltiirel konular1 ele alir ve yerel ile evrensel iligkileri inceler.
Hale Tenger, eserlerinde barinma alanin kigisellestirilmesi ve 6tekilesmislik konularina vurgu yapar. Mario
Merz, igloolar1 ile gocebeligin dogasi ve gecici barinmanin sembolizmini kullanir. Mehwish Igbal,
gd¢cmenlerin ve miiltecilerin dtekilestirilmesini ve barinma sorunlarini eserlerinde inceler. Miriam Shapiro
ve Judy Chicago, "Womanhouse" projesiyle kadinlarin ev i¢i rollerini sorgular ve toplumsal cinsiyet
ayrimciligin1 elestirir. Bu ¢aligmalar, barinma konusundaki o&tekilestirmeyi ve toplumsal diglanmay1
vurgulayarak izleyicilere diigiindiiriicii deneyimler sunmaktadir.

Sonug olarak, ¢agdas sanatta barinma konusun, otekilestirme ve toplumsal meseleleri ele almak igin
giiclii bir tema olarak kullanilmis oldugu gériilmiistiir. Incelenen sanatcilar, barinma kavramini ele alarak
izleyicilere toplumsal sorunlara ve insan deneyimine dair derinlemesine diisiinme firsati sunmaktadir. Bu
eserlerin barinma konusundaki 6tekilestirmenin ve toplumsal diglanmanin vurgulanmasi yoluyla toplumun
duyarliligini arttirmak ve insanlarin bu 6énemli konular1 daha iyi anlamalarina yardimci olmak noktasinda
etkili yapitlar ortaya ¢ikarmis olduklar s6ylenebilir.
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NIDIL

SHELTER AS A MARKER OF OTHERING IN
CONTEMPORARY ART

Ozden GEZER OGUZ

ABSTRACT

In contemporary art, the concept of othering has been approached by various artists using diverse indicators. This study focuses
on artists who interpret the concept of othering through a shared perspective, utilizing the metaphor of shelter and employing
the shelter form or the embellishment of shelter spaces as formal indicators. The research revolves around artists and their
artworks that explore the imagery of shelter within the contexts of being left behind or in the past, societal exclusion, isolation,
migration, gender, and gender discrimination. The study compiles information about works by artists such as Nil Yalter's
"Lump House," Ayse Erkmen's "At Home/-ish," Hale Tenger's "We Didn't Go Out Because We Were Always Out/We Didn't
Go In Because We Were Always In" and "Chest Room," Mario Merz's "Giap's Igloo," Mehwish Igbal's "Home Away From
Home," and the collaborative work of Miriam Shapiro and Judy Chicago titled "Womenhouse". The research involves a
conceptual analysis of these works, illustrating their connections to the subject matter and providing interpretations. Data for
the research was obtained through document analysis and assessed using qualitative analyses.

Keywords: Contemporary Art, Shelter, Othering
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