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Bu ¢alisma Amerikal: figiiratif ressam Alice Neel’in, 1964-78 yillarinda yapmis oldugu yedi resimden olusan hamile ¢iplak
resim serisi tizerinedir. Hamile kadin bedeninin temsili ve hamilelik konusunun ele alinis bi¢imi bakimindan, ressamin Bati
resim gelenegi igindeki sira digi yaklasimini ortaya koymak calismanin amacidir. Ressamim hamile ¢iplak resimlerini
yapmasinda etkili olan 6z yasam 6ykiisiine, sanatsal bakis agisina ve yasadigi donemde Amerika’daki sanat ortamina, toplumsal
kosullara ¢aligmada yer verilmistir. Bununla birlikte Neel’in hamile ¢iplak serisi iginden segilen resimlerin bigimsel yapisinin
ifade ile olan iligkisi agiklanmaya ¢aligilmistir. Calismanin olugturulma siirecinde Bat1 sanatinda hamileligi konu alan belli
basl eserler, 20.yy Amerikan resmi ve Alice Neel ile ilgili gorsel ve yazili kaynaklar incelenmistir. Neel’in hamile ¢iplak resim
serisi, Bati resim gelenegi i¢inde, uzanan nii kadin ve hamile kadin imgesi olmak iizere biri ¢ok kokli digeri ise geng
denebilecek iki ayri konuyla iligkilidir. Sanat¢1 her iki konu baglaminda kendisinden 6nce gelen ve kendisinden sonra ayni
konuyu ele alan sanatgilardan farkli bir anlayis ortaya koymus, toplumsal normlara ve sanatsal beklentilere meydan okumustur.
Alice Neel, hamile kadin figiiriine kars1 Bat1 resmindeki geleneksel yaklasimi degistirmis, insani deneyimlerinden soyutlanmis
hamile kadin imgesini etken hem gii¢lii hem kirilgan, bilingli bir varolusa getirmistir.
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Giris

Alice Neel 1900- 1984 yillar1 arasinda yagsamig olan Amerikali figiiratif bir kadin ressamdir. Neel’in
deyisiyle zeki, okumus, ileri goriislii bir ev hanimi olan bir annenin ve zarif, nazik, demiryollarinda
muhasebeci olan bir babanin dort ¢ocugunun iigiinciisii olarak Pensilvanya’da diinyaya gelmistir. Alt orta
siniftan, sosyal, anaerkil bir ailede biiylimiistiir. 1921-1925 yillar1 arasinda Philadelphia Kadinlar igin
Tasarim Okulu’nda (Philadelphia School of Design For Women ) resim egitimi almigtir. Ogrenciligi sirasinda
okulunda egemen resim anlayisi olan Empresyonizmi, “Hayati hi¢bir zaman ¢imler {izerinde piknik yapmak
olarak gérmedim” ifadesiyle reddederek Ashcan okulunun gercekgiliginden etkilenmistir. (Hills, 1983:13)
ilk donem resimleri arasinda sehir manzaralar1 ve natiirmortlar yer alir ancak Neel’in ressam olarak en
belirgin 6zelligi, portreleri ve gergek¢iligidir. Disavurumcu resim akimindan da etkilenmesi, portresini
yaptig1 kisilerin fiziksel goriintimleri kadar psikolojik 6zelliklerini de aktarmasinin nedenlerinden biridir.
Yasaminin 6nemli bir boliimii kisisel trajediler ve zorluklarla miicadeleyle ge¢mistir. Bu yasanmislik Neel’in
empatik dogasini ve kendisi disindaki insanlarin yasam deneyimlerini kesfetme arzusunu beslemistir. Bu
sebeple Alice Neel kendisini hiimanist olarak nitelendiren ve diinyaya o gozle bakan bir ressamdir. Ailesi ve
arkadag cevresi; sanatci, yazar ve entelektiieller, aktivist ve politik figiirler, otekilestirilen ya da gérmezden
gelinen bireyler kisaca toplumun ¢ok farkli kesimlerinden kisiler Neel’in portrelerine konu olmuslaridir. Neel
model aldig: kisilerin kendi dogalarini ortaya koymalarina firsat veren, fotograf kullanmadigi, dogrudan
gbozleme dayali ve birkag seans siiren kendine 6zgii bir ¢alisma anlayigiyla resim yapmistir. Neel bu seanslari
sOyle anlatir:

“ Bu siirecte birkag¢ saat boyunca o kisi olurum. Bu yiizden gittiklerinde ve isim bittiginde kendimi
kaybetmis hissederim. Kendi kimligim yok. Higbir yere ait degilim... Korkung bir his ama bu resmini
yaptigim kisiyle giiglii bir sekilde 6zdeslesmem nedeniyle ortaya ¢ikar” (Higgins’den akt. Bauer, 1995:23).
Ressamin portreleri yasadigi donem ve c¢evresi ile ilgili kisisel yorum ve elestirilerini de yansitmaktadir.
Cesur renk se¢imi, kendine 6zgii ¢ivit mavisi kontiir ¢izgilerini kullanimi, belirgin firca izleri resimlerinin
duygusal boyutunu giiclendiren 6zellikleridir. Neel’in hamile ¢iplak resimleri, hem onun 6z yasam &ykiisii
ile hassas bir bag kurmas1 bakimindan, hem de toplumsal normlara ve resim sanati tarihi i¢indeki konunun
geleneksel yorumlarina aykirt olmasi bakimindan 6nemli bir yere sahiptir. Alice Neel yedi resimden olusan
hamile ¢iplak serisini 1964 ile 1978 yillar1 arasinda yapmistir. Resimlerin yapildigi donemde Amerikan
toplumu hamileligi ve ¢iplakligi geleneksel bir anlayis ¢ergevesinde gormektedir. Resimlerdeki modeller
ressamin yakin g¢evresinden tanidigi kisilerdir. Gergekgilik, renk se¢imi, modellerin fiziksel goriiniimleri
kadar psikolojik 6zelliklerinin de arastirilmasi bakimindan bu resimler Neel’in genel resim anlayigini
yansitmaktadir.

Bat1 Sanatinda Hamile Kadin imgesinin Yer Aldig Belli Bash Eserler

Insanin yasam dongiisiiniin dogal bir evresi olmasma karsin hamilelik konusunun Rénesans’tan
giiniimiize kadar uzanan Bati resim sanati tarihi i¢cinde en erken 20.yy’a kadar nadir olarak ele alindig:
sOylenebilir.

Antik kiiltiirlerde kiigiik heykel formundaki hamile kadin figiirinleri dogurganlik, bereket ve yagam
dongiisiiniin sembolidiir.

Bati Resim sanati tarihi igerisinde ise hamile Kadin figiiriiniin goriildiigii konularin basinda Diana ve
Callisto ile Visitation (Ziyaret) gelir. Peri Callisto Yunan Mitolojisi’nde en bilinen hamile kadin
karakterlerinden biridir. Hikayeye gore Callisto, beraberindeki perilerle birlikte av tanrigasit Diana’ya bakire
kalma s6zii vermistir fakat Zeus kilik degistirerek Callisto’yu aldatir ve onu hamile birakir. Bakire kalma
sOziinii tutamadig1 i¢in Callisto, av tanrigasi tarafindan perilerin arasindan kovularak cezalandirilir. Diana ve
Callisto konulu resimlere Tiziano’nun 1445 yilinda yaptig1r ayni adli resim ornek verilebilir. Diinyevi bir
zemine yerlesene kadar Hristiyan dininin ve kilisenin etkisinde gelisen Bat1 sanatinda hamile kadin imgesi
esas olarak Isa’ya hamile olan Meryem’dir. Meryem’in hamile olarak tasvir edildigi resimlerinden baginda
Ziyaret konulu resimler gelir. Luka Incili'nde gegen Ziyaret olayina goére Meryem kendisine Miijde
verildikten sonra Nasira’dan ayrilarak hamile olan kuzeni Elizabeth’i ziyaret etmek iizere yola gikar.
Kuzenini karsisinda goren Elizabeth ayni anda karnindaki Yahya’nin Isa’nin varligini hissettigini ve
sevingten hareket ettigini duyumsar. Elizabeth de bu sevince ortak olur ve Isa'nin varligini tanir. Roger Van
Der Weyden’in 1445 yilina ait Ziyaret resmi konuyu ele alan en giizel resim 6rneklerinden birisidir.
Meryem’in, hamileligini konu alan resimlerde, bedeninin genellikle idealize edildigi goriiliir; yiizii, kollar1
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ve govdesinin biiyiilk bir boliimii ince bir yapidadir, uzun elbisesinin dnden hafifce agilan yirtmact
hamileligini anlamamiza yardimei olur. Meryem duygusal olarak ise tevazu sahibi ve sakindir, diger bir
deyisle manevi agidan giigliidiir; hamileligin dogas1 geregi ortaya ¢ikabilecek endiseleri deneyimlemiyor
goriinmektedir. Gill Saunders’e gore (Saunders, 1989:120),

Hamilelik ve dogum sanatta tabulardan biri olmustur, ancak Meryem ve Cocuk Isa’nin ilk
temsillerinden bu yana annelik dogru ve uygun bir konu olarak onaylanmistir. Bu nedenle kadinlarin fiziksel
ve ruhsal deneyimlerinin merkezi bir alani gorsel temsilin disinda birakildi. Ciplak hamile kadin, fiziksel
formun yerlesik estetigine uymadig: i¢in ¢iplak kadini kamusal bir ikon haline getiren ataerkil bir toplumda
tartismalidir. 15. yiizyil italya’da gelisen ve Madonna del Parto olarak adlandirilan, Meryem’in hamile olarak
gosterildigi ikonik resimler, hamile kadin imgesinin Ronesans donemindeki diger 6rnekleridir. Madonna del
Parto resimlerine 6rnek olarak Piero della Francesca’nin 1460 yilina ait freski gosterilebilir. Ronesans ve
Barok doneminde sanatin yavas yavas diinyevilesmeye baslamasiyla birlikte siparis olarak yaptirilan
resimlerde de hamile kadin imgelerine rastlanir. Portre tiirlindeki bu resimler, aile soyunun devamini,
anneligin 6nemini ve ailenin giiciinii ve zenginligini ifade etmek amaciyla yapilir dolayisiyla tarihi belge
niteligi de tasir. Resimlerde hamile kadin figiirii giinlin soylu giyim tarzina uygun sekilde giyinmis, zarif bir
durusla bir elini belirginlesen karninin iizerine koymus olarak resmedilir. 20.yiizyila kadar, hamile kadin
imgesi izleyiciye 6nemli bir mesaj iletmeden resimlerde tek tiik varlik gostermistir; 6rnegin Jan Steen’in
1670 yilinda yaptig1 bir taverna sahnesinde ev sahibi hamiledir, Joshua Reynolds 1773 tarihinde arkadasi ve
koleksiyonuna damigsmanlik yaptigi John Parker’in esi Theresa Parker’in hamileliginin son aylarinda
portresini yapmistir. 20.ylizyil ile birlikte modern sanat anlayisinda sanat¢inin kisisel deneyiminin dnem
kazanmasi, feminist sanat hareketleri, kadinlarin egitim ve is hayatina katilimlarinin artmasi ve beraberinde
geleneksel cinsiyet rollerinin degismesi, tip ve bilim alanindaki gelismeler hamileligin toplumsal ve sanatsal
baglamda yavag yavas irdelenmesine neden olmustur.

20.ylizy1lin basinda hamile kadin imgesinin ¢iplak olarak yer aldigi, mutlaka so6zii edilmesi gereken
resimlerin erkek ressamlarin elinden ¢ikmisg olmasi ilgingtir. Bu resimler Gustav Klimt’in 1903-08 yilinda
yaptig1 Hope I-11 (Umut I-11) resimleri ve Egon Schiele’nin 1911 yilinda yaptigi Pregnant Woman and Death
(Hamile Kadin ve Oliim) resimleridir. Klimt Hope | resminde ¢iplak olarak, Hope Il resminde ise bedeni
Klimt’e 6zgii dokulardan olusan bir ortii ile ortiilii sekilde hamile kadin imgesine yer vermistir. Hope | resmi
sergilediginde hamile bir kadin figiiriinii ¢iplak olarak temsil ettigi i¢in tepkiyle karsilanmistir. Resmin hem
sembolik anlamlarla yiiklii oldugu hem de Klimt’in kisisel hayatindan izler tasidigi diisiiniilmektedir.
Resimde 6n plandaki hamile kadin figiiriiniin umut ve yenilenme, dogurganlik ve yaratilig, maneviyat ve
askinlik kavramlarinin sembolii oldugu diisiiniilmektedir. Arka planda goriillen kafatasi resmin anlamini
Memento Mori gelenegi yoniinde degistirmekte ve 6liim, hastalik, yaslilik gibi kavramlari akla getirmektedir.
Egon Schiele’nin 1911 yilinda yaptigi Pregnant Woman and Death Schiele’nin 6zgiin {islubunda, konuya
uygun bigimde koyu renklerin hakim oldugu, kasvetli atmosfere sahip bir resimdir. Sagda hamile bir figiir
ile solda 6limii temsil eden bir figiirlin karsilikli yerlestirildigi resim sembolizm agisindan zengindir; hamile
kadm yasami, dogurganlig1 ve yeni baslangiglarin potansiyelini temsil eder. Oliim figiirii ise 6limliiliigii ve
ka¢inilmaz yasam ve 6liim dongiisiinii simgelemektedir. Hamileligin simgesel olarak ele alindig1 yukarida
sozii edilen iki resimde de kadin figiiriiniin birey olarak hamilelik deneyimi ya da hamileligin biyolojik
boyutunun resimsel dile aktarilmasi 6n planda degildir. 20.ytizy1lin sonlarina dogru sanatgilarin hamile beden
imgesini olusturmak igin fotograf, sinema gibi alanlara basvurmalar1 ve kaynak imgeleri farkli sekillerde
yorumlamalar1 kadin bedeninin daha ¢ok ve degisik formlarda goriiniir olmaya baglamasina neden olmustur.
Bununla birlikte hamileligi ele alan sanat¢ilarin agirlikli olarak kadin olmasi ve konuyu kendi hamilelik
deneyimlerinden yola ¢ikarak irdelemeleri de dikkat ¢ekicidir. Kavramsal sanat¢i Susan Hiller’in 1977-79
yillarina ait Ten Months (On Ay) isimli ¢alismasi, Hiller’in kendi hamileligi sirasinda karnmnin fiziksel
degisimini fotograflayarak olusturdugu ve ayni siire¢ i¢indeki giinliik yazilarin1 da i¢eren diizenlemesidir.
Her biri, sadece karin bélgesini i¢ine alan 28 kii¢iik kutucuktan olusan 10 parga fotograf ve metin, soyut bir
anlayisla sanatg¢inin giderek belirginlesen karnini profilden gostermektedir. Hamilelik, dogum, yeni dogmus
bebek konularini ¢alisan ressamlardan biri Marlene Dumas’tir. Kendisinin ve kizinin hamileligi Dumas’in bu
konular1 ele almasindaki en 6nemli nedenler olmustur. Ressam gazete, fotograf ve sinema kaynakli
goriintiilerden yararlanmaktadir. Dumas’in 1988-90 yilinda yaptig1 Pregnant Image (Hamile imaj) isimli
resim en bilinen resimlerinden biridir. Resimde dizleri tizerine ¢émelmis, elleri arkasinda, hafif yan donmiis
figlir rahatsiz bir gekilde durmaktadir. Basi, bedeninden biiyiiktiir ve bedenine gore koyu renk tenlidir.
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Dumas’in birden ¢ok gdriintiiyili birlestirme yontemiyle olusturdugu figiiriin izleyici iizerindeki en belirgin
etkisi “rahatsiz edici” olmasidir. Ressam hamileligi figiiriin tek ya da esas deneyimi olarak gérmeyip onun
yogun, belirsiz, rahatsiz edici duygu iletilerinin nedenlerinden biri olarak ifade etmektedir.

Cindy Sherman da 1991 ve 2002 yillarinda kendi otoportresi araciligiyla hamilelik konusunu ele
almistir. Fotograf formundaki bu eserler Sherman’in, kadinlara yiiklenen karmagik ve geliskili rollerin
elestirisi yoniindeki bilinen sanatsal yaklagiminin bir uzantisidir. Protez karinlar kullanarak kendisini hamile
olarak yansittigi bu fotograflarda sanat¢i hamile kadinin sanat ve medyadaki geleneksel temsillerini
elestirmektedir. Annelik ve hamilelik konular1 Louise Bourgeois i¢in daima bir ¢ekim alani olmustur. Sanatg1
bu durumu “Ug referans gercevem var: annem ve babam... kendi deneyimlerim... ve ¢ocuklarimin referans
cercevesi. Ugii birbirine yapismis durumda." seklinde agiklamaktadir. Bourgeois’nin yasami ve sanat pratigi
arasinda siki bir bag vardir, hamile kadin bedeni ya kendi hamilelik deneyimi ya da annesinin karnindaki
fetiis olma hali ile iliskilidir ve degisik formlarda somutlastirilmistir. Diger bir deyisle Bourgeois hamile
beden araciligi ile hem anneligi hem de annesi ile olan iligkisini irdeler. Kisisel deneyimlerinin yani sira
hamile beden Bourgeois ig¢in insanlik durumunun, gigcliligiin, kirilganligin, yaratimin ve yikimin
metaforudur. Hamile beden Bourgeois’nin iglerinde bigim olarak basit hatta ¢ocukea ifade edilir, cok gogiisli
olan kimi 6rneklerde arkaik bir yaklasim vardir. Karin bolgesi fetiisiin goriilecegi sekilde seffaftir ve ¢ogu
durumda fetiis ¢opten adam gibi ¢izilmis bir ¢ocuk formundadir, rahim i¢inde bas asagi durumda ellerini
yukari kaldirmis oyunvari hareketler igindedir ya da dogum kanalina yonelmistir. 2007 yilina ait Self Portrait
(Otoportre) adli desen dizisi sanatginin yaklagiminin 6rneklerinden biridir. Betterton Self Portait i¢in sunlari
yazmaktadir (Betterton, 2009:28). Otoportre, her biri bir ¢ocugun sismis gobegi olan bir kadinin gematik
¢izimine benzeyen, pubik yarigi i¢in bir isaret, iki sopa bacak, kafa i¢in bir topuz ve listte ¢i¢ek yapraklari
gibi yayilan bes soganli gégiis/kol igeren yirmi kii¢iik hamile figiirii tasvir ediyor. Figiirler enerjiyle dolup
tagtyor: bazilart hamile bedenlerin yasamla titredigi gibi giiclii vuruslarla tanimlanirken yine de bulanik ve
lekeli, digerleri ise koyu kirmizi boya ile sirilsiklam olmus, neredeyse silinmis durumda. Damien Hirst
hamileligin anatomisini gergekg¢i bir sekilde ortaya koyarak so6z konusu biyolojik siirecin karmagsikligini
vurgular Sanat¢inin biiyiik 6lgekli ve heykel formundaki hamile bedenleri anatomi dersinin dzneleri gibi
kismen ya da yar1 yariya derileri soyulmus ve cilt alt1 yapilari gériiniir durumdadir. Bu yapi igerisinde fetiis
de basasag1 pozisyonda amniyon kesesi i¢inde durmaktadir. 2012 yilina ait Verity heykeli Hirst’in anatomi
odakli yaklasimini géstermekle birlikte tek eliyle bir kilic1 havaya kaldirmis digeriyle bir terazi tutmaktadir.
Sanat¢inin kendi ifadesiyle Verity, “dogrulugun ve adaletim modern alegorisidir.”

20.Yiizy1lda Amerika'da Resim Sanati ve Toplumsal Ortam

20. ytizy1lda Amerika’da yasanan toplumsal, politik, ekonomik ve endiistriyel degisimler, ¢esitli akim
ve hareketlerin bir arada goriilecegi ve yiizyili kapsayan bir sanat ortamini hazirlar. Yeni sanatsal bigimlerin
arandig1, modern yasami kucaklayan, sanat¢inin bireysel ifadesine deger veren, deneysel, soyut, elestirel ve
gergekei; kisaca ¢ok kimlikli olarak nitelendirebilecegimiz bu sanat ortami 6zellikle 20.ytizyilin ilk yarisinda
goriiliir ve Amerikan Modernizmi olarak adlandirilir.

20.ylizyilin baginda Amerikan resim sanatina deginirken, Ashcan Okulu ve The Eight grubu ile
baslamak dogru olur. Robert Henri’nin liderliginde sekillenen John Sloan, George Bellows, Everett Shinn ve
William James Glackens ‘in aralarinda bulundugu Ashcan Okulu ressamlari konu olarak New York
sehrindeki diisiik gelir sinifinin giinliik yasamini ele alir. The Eight grubu Ashcan Okulu ressamlarina Arthur
B. Davies , Maurice Prendergast ve Ernest Lawson ‘un katilmasi ile kurulur. Ana akim resim anlayigindan
kopusu ortaya koyan The Eight grubu akademik resim gelenegine uzak Amerikan yagamini resmetmeye
istekli yerel resim anlayisina yakindir. Grup bigimsel bir yenilik ortaya koyma diisiincesinden 6nce resimsel
icerigi Amerikan yasaminin dziine yaklastirma diisiincesine odaklanir. Ote yandan 20. Yiizyilin baslarinda
Amerikan resmi iizerinde, Avrupa’daki Empresyonizm ve Post Empresyonizm hareketlerinin etkileri devam
etmektedir. John Singer Sargent’in ve Mary Cassat’in resimleri Amerika’daki Empresyonist resim anlayisina
ornek olarak verilebilir. Yiizyilin ortalarina dogru sosyal politik kosullarin ve 6zellikle Biiyiik Buhran’in
etkisi; resimde bolgeselcilik, sosyal gergekgilik ve soyutlama anlayislari seklinde kendini gosterir. 1930°1u
ve 1940’11 yillarda Bolgeselci resim konusunu kirsal yasamdan alir. Basta Grant Wood ve Thomas Hart
Benton olmak iizere Bolgeselci ressamlar Amerikali yurttaglarina yonelik resimler yapmayi istemislerdir.

1930’1u yillarda Amerika’da 6ne ¢ikan sosyal gercekei resim Bilyiik Buhran’in etkisindeki giindelik
hayatin gergeklerini, is¢i sinifinin yasamini ve sosyal adaletsizlikleri yorumlayan veya elestiren, insan
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figiiriini esas alan ve onum gergekei ve ayrintili bigimde temsil eden bir anlayistir. Anlatict yapisiyla sosyal
gercekei resim sanat araciligi ile bir farkindalik ve dayanisma olusturmay1 amaglar. Ben Shahn, Thomas Hart
Benton, Philip Evergood ve Isabel Bishop’un resimleri sosyal gercekei resimlerdir.

1950°1i ve 60’11 y1llarda New York sehrinde ¢alisan ressamlar, miizisyenler, danscilar ve sairler New
York Okulu adr altinda birlesirler. New York Okulu'nun estetik atilimi iki kavrama dayanmaktadir: spontan
siire¢ ve Olgekte dramatik bir artig. Resim yontemi dogrudan ve ¢atigmacidir, Amerika'nin diinyanin en giiglii
iilkesi olarak yeni, cesaretlendirilmis kimligini yansitmaktadir. Bu radikal estetige soyut Disavurumculuk ad1
verilmistir- soyut disavurumculuk ¢agdas sanatin gelisiminde merkez olarak uluslararasi begeni kazanan ilk
Amerikan sanat hareketidir. (Phillips vd, 1999:14). Biiyiik 6l¢ekli tuvaller ve i¢glidiisel fir¢a hareketleri soyut
disavurumcu resmin en 6nemli 6zelligidir; Jackson Pollock , Willem de Kooning ve Mark Rothko bu alanda
one ¢ikan ressamlardir. 1960’lara dogru gelindiginde Popiiler kiltiiriin ikonlarini ve tiikketim kiiltiiriiniin
driinlerini sanatsal ifade araci olarak kullanan pop art yiiksek begeni ile diisiikk begeni arasindaki ayrimi
bulaniklastirarak geleneksel sanat anlayisina karsi ¢ikar “Pop, American kiiltiiriine niifuz etmeye baslayan
materyalizmi reddetmek yerine, havali, mekanik sanat icin kaynak malzeme olarak tiiketici ambalajlar1 ve
tiriinleri ile medya ikonlarini alarak materyalizmi benimsemistir.” (Phillips vd, 1999:114)

Andy Warhol , Roy Lichtenstein ve Claes Oldenburg pop art akiminin 6nde gelen sanatcilaridir. Pop
sanat ile ayni siirecte Soyut disavurumculugun bireysel karakterinin tersi yoniinde gelisen bir baska soyut
tavir olan, minimalizm goriiliir. Net renk alanlari, geometrik formlar ve tekrarlayan desenler ile sekillenen
minimalist resim Frank Stella’nin ve Ellsworth Kelly’nin resimleri minimalist resim oOrnekleridir.
1970’lerden itibaren sanat Kavramsal sanat, postmodernizm, Feminist sanat, yeni medya ve dijital sanat
alanlarinda genisleyecektir. Yiizyilin sonlarina dogru geleneksel sanat tanimlarina karsi ¢ikan, cinsiyet ve
cinsellik sorunlarini irdeleyen, teknolojik gelismelerle sanati harmanlayan bu yeni yaklagimlar ve tuval
resmi gibi geleneksel yaklagimlar sanat ortaminda kendilerine yan yana yer bulacaklardir.

Alice Neel Amerikan modernizmi sirasinda geng bir sanat okulu 6grencisidir ve 1920’lerin ortasindan
1980’lerin ortalarina dek uzanan kariyeri sirasinda 20. yiizy1l Amerikan sanat ortaminin biiyiik bir boliimiine
bilingli bir ressam olarak taniklik edecektir. Geng bir ressam olarak Alice Neel’in kariyerinin ilk yillarinda
gergekeilik ve soyut disavurumcu resim 6n plandadir. Neel ‘in insan figiiriinii ve model aldig1 kisilerin yasam
deneyimini esas alan bir resim anlayisinda israr etmesi kendi dénemi i¢inde 6zgiinliigiin pesinden giden,
bagimsiz bir yol ylriidiigi anlamina gelmektedir.

Alice Neel’in yasami sanat alaninda oldugu kadar toplumsal anlamda da derin kirilmalarin yasandig:
bir déneme denk gelir. Bu kirilmalarin ilk akla gelen nedenleri arasinda Biiyiik Buhran, II.Diinya Savasi,
Sivil Haklar Hareketi, Feminist Hareket, 1960’1 ve 70’li yillardaki Kars1 Kiiltir Hareketi yer alir. Hizh
sanayilesme, kentlesme, kitle iletisim araglarinin yayginlagmasi gibi faktorler de 20.yy’da Amerikan
toplumunu 6nemli 6lgiide etkileyen olaylardir. Allara (1998:17)’nin da belirttigi gibi;

Neel'in portreleri, New York City'deki ortiisen {i¢ niifusun 6rnekledigi gibi, yirminci yiizy1l Amerikan
kiiltiirindeki 6nemli sosyal, politik ve entelektiiel egilimlere dair bir sanat¢inin yorumunu saghyor: Bilyiik
Buhran sirasinda Greenwich Village'daki solcu sanatcilar ve siyasi aktivistler, McCarthy doneminde Ispanyol
Harlem sakinleri ve 1960'lar ve 1970'lerdeki toplumsal ¢alkantilar sirasinda New York sanat diinyasi.

Alice Neel’in Hamile Ciplak Resim Serisi

Alice Neel hamile kadinda ona ¢ekici gelen seyin ne oldugu sorusunu soyle yanitlar: Mesele ¢ekici
gelmesi degil, bu sadece hayatin bir gergegi. Hayatin ¢ok 6nemli bir pargasi ve ihmal edildi. Bir konu olarak
bunun tamamen mesru oldugunu hissediyorum ve insanlar sahte tevazudan ya da hanim evladi olduklarindan
bu konuyu asla gdstermediler, ama bu hayatin temel bir gercegi. Ayrica plastik olarak cok heyecan verici.
(Hills, 1983:162). Neel hamile ¢iplak portrelerini, hayatin bir gergegi olduklari igin yaptigini sdylese de bu
resimlerde onun 6z yasam oykiislinlin, sanatg1 kimliginin ve yasadigi dénemin izleri de kugkusuz yer
almaktadir. Denise Bauer (2002:105) makalesinde, Neel’in  inis ¢ikislarla gecen yasamimi sdyle
6zetlemektedir:

Neel, birgok geleneksel, orta sinif gorgii kavramindan bagimsiz bir yasam tarzini bilingli olarak se¢en
gergek bir bohemdi. Hayatinin biiyiik bir bolimiinde miicadele eden bir sanat¢i ve bekar bir anneydi, 1938'den
1962'ye kadar New York mahallesi Ispanyol Harlem'de (bugiin El Barrio olarak bilinir) ¢ocuklariyla yalniz
yasayan beyaz bir kadindi. Geng bir kadinken, aristokrat ve varlikli bir aileden gelen Kiibali sanat 6grencisi
Carlos Enriquez ile evlendi. iki ¢ocuklar1 oldu; biri bebekken 6ldii, digeri Carlos’un akrabalari tarafindan
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biiyiitiildii. Neel'in hayati boyunca, ¢ogu kez sorunlu erkeklerle birkag firtinalr iliskisi oldu, bunlardan biri
resimlerini pargaladi. Richard ve Hartley adinda iki ¢ocugu daha oldu ve hayatinin ilerleyen donemlerinde
biraz eksantrik olmasina ragmen sadik bir anne ve biiyiikanne oldu. Alice Neel’in sira dis1 yagami, ¢ocuklarini
yalniz biyiitmesi, annelik roliinii tstlenme ile ressam olarak kariyerini siirdiirme arasinda kalmasi, onun
hamilelik konusuna derin bir duygudaslikla yaklagabilmesini saglamis olmalidir. Anne ve ¢ocuk konusu da
Neel’in kisisel ge¢misiyle baglantili sekilde siklikla ele aldigi konular arasindadir. Neel, hamile kadin
bedenini plastik olarak ¢ekici oldugunu ifade etmistir. Bunun yani sira hamile kadin; kadin, anne ve birey
olarak, insan deneyimini kesfetme ve ham olarak resmetme arzusunda olan Neel i¢in, ¢ok katmanli bir kesif
alan1 olusturmaktadir. Neel’in hamile ¢iplak resimlerini yaptigi donemde Amerikan toplumu hamileligi ve
ciplaklig1 geleneksel bir anlayis ¢ergevesinde gdrmektedir; 6yle ki, hamile ¢iplak resimlerinden yillar sonra,
1991 yilinda Demi Moore’un 28 yasinda alt1 aylik hamileyken Annie Lebonitz tarafindan g¢ekilen g¢iplak
fotografinin Vanity Fair dergisinde kapak olarak yayimlanmasi biiyiik tartigmalar yaratmistir. Anne Higonnet
konuyla ilgili sunlar1 séylemektedir (Higonnet, 2009:19);

Vanity Fair, Agustos 1991 sayisinin kapaginda ¢iplak ve hamile film yildizt Demi Moore'un bir
fotografini yayimladi. Kisa siirede kotii sohrete sahip olan goriintii, asagilandi ve sansiirlendi. Baz1 magazalar
dergiyi reddetti ve New York City'dekiler digindaki tiim gazete bayileri bunu Moore'un bedenini bir parga
beyaz kagit ile gizlenmis halde satti. Editdre olumsuz mektuplar yagdi. Skandalin kendisi elbette basarisinin
bir kosuluydu. Moore ve fotograf¢r Annie Leibovitz birlikte, hamileligi cazibeyle uzlastiran bir goriintii
olusturmuslardi. Saglar1 tam olarak jolelenmis ve darmadaginik, cildi parildayan, yiiziinde ve elinde 1s1ltil1
taglar olan Moore, portresinin iist yarisinda kadinlik, zenginlik ve gii¢ belirtileri yansitiyor.

Alice Neel’in hamile kadin imgesine yer verdigi ilk resmi 1930 yilina ait Trendeki Cift isimli resimdir.
1937 yilinda Blanche Angel Hamile isimli resminde arkadasini dar bir elbise i¢inde resmetmistir. 1964
yilinda Hamile Maria, 1967°de Hamile Julie ve Algis, 1967°de Hamile Kadin (Gelini Nancy Neel’in portresi),
1968’de Hamile Betty Homitsky, 1971’de Hamile Kadin (Gelini Nancy Neel’in ikinci portresi), 1975te
Claudia Bach Hamile ve son olarak 1978’de Margaret Evans Hamile isimli resimleri yapmustir.

Alice Neel’in 1964 yilinda yaptig1 “Hamile Maria” isimli resmi hamile ¢iplak resimlerinin ilkidir
(Gorsel 1). Resimdeki figiiriin uzanir vaziyetteki pozu sanat tarihindeki tinlii, iki uzanan kadin resmini akla
getirmektedir; Tiziano'nun 1538 yilinda yaptig1 “ Urbino Veniisii ” ve Edouard Manet’nin 1864 yilinda
yaptig1 “Olympia” resimleri. Resimlerdeki uzanan kadin figiirleri sirasiyla idealize edilen ardindan simsekleri
iistiine ¢eken, son olarak da toplum iginde gérmezden gelinen bireylerdir. Zaman iginde duruslar1 ve
bakislariyla izleyicilere verdikleri mesaj, kadinin varlik olarak bagimsizligini elde etmesinin, ¢iplakligin
iistelik de hamileyken dogal haliyle deneyimleyecek mevkiye gelmesinin gorsel tarihidir. Bu kazanim nesiller
aras1 bir bayrak yarigina benzetilecek olursa Alice Neel bu yarisin en hizli kadin kosucusudur.

Ronesans sanatinin tipik bir 6rnegi olan Tiziano’nun “Urbino Veniisii”, sanat tarihindeki uzanan ¢iplak
resimleri i¢inde kendinden sonra gelen resimleri en ¢ok etkileyen, deyim yerindeyse onlara ‘bulasan’ bir
resimdir. Resimdeki figiiriin kimligi tartismalidir ancak gen¢ goriiniimii, agik ten rengi, ¢ikik elmacik
kemikleri, diiz ve kii¢iik burnu, yumusak bedeni antik donemin ideal kadin formunu yansitmaktadir. Gergek
bir i¢ mekan igerisinde gosterilmesi onu mitolojik, alegorik bir boyuttan diinyevi boyuta tasimaktadir.
Resimde arka planda goriilen hizmetgiler ve gorkemli salon figiiriin refah i¢inde oldugunu anlatmaktadir.
izleyiciye davetkar bakisi, bedenini sergilemek ister gibi durusu, bir elini genital bélgesine gotiirmesi, yapil
saglari figiire erotik bir hal vermektedir. Piiriizsiiz cildi, kivrimli hatlar1 ¢ekiciligini artirmaktadir. Veniis ile
Ozdeslestirilen ¢iplak kadin figiirii, erkek izleyici tarafindan idealize edilmis giizelligi ile kadin bedenini bir
arzu nesnesi olarak somutlagtirmaktadir.

Edouard Manet 1864 yilinda yaptigi “Olympia” resminde, ¢iplak kadin imgesinin akademik
normlarinin digina ¢ikmis, mitolojik veya idealize edilmis bir kadin imgesi yerine Parisli modern bir kadini
model olarak almigtir. Manet’nin figiiriin bedeninde piiriizsiiz ve hacimsel bir dil yerine fir¢a izlerinin 6 ne
ciktig1 iki boyutlu bir dil kullanmasi, izleyicinin dokunma duyusuna hitap etmemesine ve izleyici ile ¢iplak
figiir arasinda bir mesafe olugsmasina neden olmustur. Ayn1 zamanda bu plastik yaklasim, resmin modern
sanati haber veren bir ncii olarak degerlendirilmesine yol agmistir. Olympia yari uzanir yari oturur bir pozda,
kendinden emin bir ifadeyle izleyiciye bakarken eli genital bolgesinin Oniinde bir ndbetgi edasiyla
durmaktadir. Pasif bir arzu nesnesi olmak yerine Olympia 6zellikle erkek izleyici ile arasindaki gii¢ dengesini
kendi lehine ¢eviren bir figiirdiir.
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Gorsel 1. Alice Neel, Pregnant Maria, 1964, T.ii.y.b, 81,3 x 119,4 cm, Ozel Koleksiyon.

Alice Neel’ “Hamile Maria“ resminde Ispanyol Harlemi’ndeki Porto Rikolu komsusunu resmetmistir
(Gorsel 1). Figiir oda olarak diigiinebilecegimiz basit bir mekanda, beyaz ortiilii bir yatakta uzanmaktadir.
Mekéanin bu kadar yalin tarif edilmesi, figiire odaklanmamizi ve onun samimiyeti ile kirilganligim
duyumsamamizi kolaylastirmaktadir. Uzanma sekli izleyicinin gdziine giizel gériinme kaygisindan degil
bedeninin rahat oldugu bir durusu se¢mesinden ileri gelmektedir. Maria hamileliginin son evrelerinde
oldugunu gosteren siskin karninin ve gogiislerinin agirhiini serbestge yer ¢ekimine birakmistir. Bedeni
resmin merkezindedir, bir dirsegi ve ayagi kadraji zorlamaktadir. Neel’in kalin, degisken kontiirleri figiiriin
yizeyinde ve iginde sinirlar tarif ederken, teninde de yer yer keskin renk degisimleri, kaba firca izleri
gozlenmektedir. Ressam piiriizsiiz, canli, parlak, yumusak vb ideal kabul edilen 6zelliklere sahip bir ten
betimlemesinden uzaklagarak hamileligin bedendeki biitiin etkilerini ac¢ikca ifade etmektedir. Maria’nin
bedeninin rahathigi yiiz ifadesinde de goriilmektedir. Ciplak ve de hamile olusunun dogurabilecegi
rahatsizliktan uzak, Maria i¢inde bulundugu biyolojik siirecin dogallig1 kadar anlik durumunu da dogal
karsilamaktadir. Belki de Maria’nin bilinci ile ressamin bilinci izleyiciden g¢iplakligin ve hamileligin dogal
yanini idrak etmesini beklemektedir. Pamela Allara (Allara, 1994:17), hamile Maria portresinin Bati resim
gelenegi i¢indeki sira dis1 tavrini s6yle agiklamaktadir;

Duyumsal olmasina ragmen Maria kesinlikle bir seks objesi degildir. Durumu, bu varlik {izerinde
onceden hak iddia edildigini gosterdigi i¢in higbir miilkiyet fantezisi miimkiin degildir. Ciinkii cinsel ge¢cmisi
iizerinde yazilidir. Viicuduna erkek bakisi niifuz edemez. Maria goriilmek iizere viicudunu sunuyor ancak
erotik bakislar1 engelliyor, hakim olan onun bakiglari ve arzusudur. Hem ¢ocuklu hem de cinsel agidan aktif
olan Maria, kiltiiriimiizdeki hamile kadinlarin kinayesi olan Meryem Ana kiligina girme girigiminde
bulunmuyor. Onun sakinligi, cinsel iliskiden ka¢inmanin degil, cinsel aktivitenin sonug¢larinin kanitidir.
Denise Bauer (Bauer, 1994:21), Bati resmindeki nii kadin temsili ile ilgili su tespitte bulunur; *“ Bat1 sanatinda
ni kadinin temsil gelenegi, ‘Kadin’in klasik gorsel isareti olarak pasif, savunmasiz, anonim, zamansiz,
yaglanmayan, erkek bakiginin en temel nesnesi oldugu diisiincesine hizmet etmistir.” Bununla birlikte "Tarih
boyunca ¢iplak kadin imaj1 kadin deneyiminden arindirilmis ve erkekler tarafindan kendi cinselliklerinin
ifadesi olarak kullanilmistir." (Saunders’ten akt. Bauer, 1994:21) Neel’in resimlerinde ise sira dis1 bir durum
vardir; “Neel'in ¢iplak kadinlari, bu imgeyi bilingli ve erkek bakiginin farkinda olarak yeniden yorumlayarak
gelenegi tersine gevirir, onunla gelisir ve onu hicveder.” (Bauer,1994:21).
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Gorsel 2. Alice Neel, Hamile Julie ve Algis, 1967, T.i..y.b, 106.7 x 162,6 cm, Alice Neel Koleksiyonu.

-

Alice Neel’in 1967 yilinda yaptig1 Hamile Julie ve Algis resmi, Julie ve esi doktor Algis’in ¢ift olarak
portresidir (Gorsel 2). Portrelerin basit bir i¢ mekéana yerlestirilmeleri onlarin hem mahrem hem igten hem
de kirilgan durumlarini ifade etmektedir. Neel, Julie figiirinii resme, iistte Algis’in koyu renk pantolonu altta
ise orta tondaki desenli Ortii ile sinirli alanin ortasina, diyagonal yonlii agik tonda bir form olarak
yerlestirerek, 6ne ¢ikarmistir. Julie resmin yaridan fazlasimi kaplayarak ve Algis’i kismen kapatarak
resimdeki dominant figiir konumundadir. Julie’nin ¢iplak Algis’in giyinik hali, Julie’nin dominant figiir
olmasi ile birlikte sosyal hayattaki alisilmis kadin erkek rollerine aykiri bir durumu ortaya koymaktadir.
Ciftin fiziksel yakinliklari, Julie ig¢in 6zel bir zamanda aralarindaki duygusal destegi ifade etmektedir.
Bununla birlikte Julie ve Algis’in ayni noktadan izleyiciye bakmaktadirlar; bu durum erkek izleyicinin arzulu
bakisin1 kademeli olarak engellemektedir; Algis resimde baba ve partner roliilyle disardan gelen mesajlari
savustururken Julie de bilingli olma hali ile bakis1 engellemektedir. Bedenlerinin birbirlerine yaslanmasi,
birlikte ¢ikacaklari ebeveyn olmanin doniistiiriicii yolculugu iginde de birbirlerine destek olacaklar1 mesajini
vermektedir.

fu,

WEESNEY s T |

Gorsel 3. Alice Neel, Hamile Kadin, 1971, T.ii.y.b, 101.6 x 152,4 cm, Ozel Koleksiyon, Singapur.
Neel’in 1967 ve 1971 yilinda yaptigi “Hamile Kadin” isimli resimleri, oglu Richard’in esi, Nancy
Neel’in portreleridir. 1971 yilina ait resimde Nancy Neel c¢izgilerle kabaca tanimlanmis, sar1 yesil renkli
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divanda uzanmaktadir (Gorsel 3). Boynunu ¢enesi gogsiine degecek kadar 6ne egdigi i¢in, hamile ¢iplaklar
i¢ginde en rahatsiz durus Nancy’nin durusudur. Koltugun ve odanin beyaz boslugu iginde sicak ve soguk
renklerle hacimlendirilmis bedeni resimde diyagonal yonde genis yer kaplamaktadir. Neel’in kendine 6zgii
¢ivit mavisi renkli kontiirii bu resimde de degiserek Nancy’nin sinirlarini olusturmaktadir. Nancy’nin basinin
arkasinda, duvarda esi Richard’in portresi asilidir. Bu portre resme iistii kapali bir anlati1 ekleyen, figiirler
arasindaki duygusal baglantiy1 sembolize eden ve resme aile kavramini ilave eden bir 6gedir. Nancy’nin
bedeninden hamileliginin son evrelerinde oldugu anlasilmaktadir. ige déniik, dalgm bir hali vardir. Resim
hamileligin getirdigi fiziksel degisimlere, duygu ve deneyimlere samimim sekilde bagh kalirken, modelin
bireyselligini de iistii kapali olarak anlatmaktadir.

Gorsel 4.Alice Neel, Margaret Evans Hamile, 1978, T.U.Y.B, 146.7 x 97,8 cm, Cagdas Sanat Enstitiisii,
Boston.

Alice Neel 1978 yilinda yaptigi “Margaret Evans Hamile” isimli resminde yakin arkadasinin
hamileligini konu almistir (Gorsel 4). Margaret Evans resimde merkezdedir, genislemis kari bolgesi belirgin
sekilde goriilmektedir. Figiiriin ¢cer¢eveden tasacak sekilde dne ve ortaya yerlestirmesi, izleyicinin dikkatini
hamile forma ¢ekmektedir. Evans bir i¢ mekandadir, mekanda zemindeki sar1 (yatay) ve sandalyenin arka
sari-yesil (diisey) rengi diginda beyazin ve grinin tonlart kullanilmistir. Neel’e 6zgii mavi kontiir ¢izgisinin
figiiriin dis yiizeyinde ve i¢teki formlarinin sinirlarinda ton degisimleri ile birlikte kullanildigt goriilmektedir.
Figiirin boynu, yiizii, omzu ve bacak iistlerinde zemindeki sari-yesil rengin tonlart goriilmektedir. Evans’in
bedeninin en hacimsel bolgesi, karninin siskinligi 151k gdlge yoluyla ortaya c¢ikarilmigtir. Isik gdlge tende
sicak soguk renk karigimlari ile, mekanda ise Evans’in duvara yansiyan golgesi seklinde izlenmektedir.
Margaret Evans’in gozleri dogrudan izleyiciye bakmaktadir ancak ayn1 zamanda yiiz ifadesi; ige doniik bir
hal i¢inde, disiinceli, dalgin oldugu izlenimini vermektedir. Arka plandaki ayna, 6nce fiziksel ardin da
ruhsal analize olanak taniyan bir nesne olarak bu diisiinceyi desteklemektedir. Bununla birlikte ayna sembolik
olarak 6z farkindaligi temsil etmektedir; Evans yaklagmakta olan annelik roliiniin uyandirdigi kaygilar
igerisindedir, bu ruh hali Evans’in oturdugu sandalyeyi destek, giiven bulmak istercesine kavramasiyla ifade
edilmistir. Son olarak ayna, figiliriin goremedigimiz agisini1 bize gosterirken onunla daha yakin, samimi bir
iligki kurmamizi da saglamaktadir. Biitiin bunlar figiiriin sadece benzerlik kaygisiyla resmedilmedigini, o
zaman diliminde iginde bulundugu ruhsal durumu da yansitmak istedigini gostermektedir. Alice Neel
arkadasimin hamilelik ile ilgili duygularini yakalamis ve onun kirilgan endiseli durumunu samimi olarak
yansitmistir. Figlir tamamen ciplak olmasina karsin, erkek egemen bir bakisin arzu nesnesi durumunda
degildir. Bauer’in (Bauer, 1994:21) bu konudaki yorumu soyledir: Geleneksel olarak anonim ve
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nesnelestirilmis ¢iplak kadin imajinin aksine, Neel, modellerinin bireyselligini, onlara saygi duyacak ve
insanilestirecek bir sekilde yakaliyor ve yiiceltiyor. Oznenin kendi bedeniyle ilgili deneyimini resmin konusu
haline getiriyor. Ciplak kadina iliskin geleneksel temsili nesnelestirici erkek bakisindan kurtarirken, kadin
figiiriinii temsil etme konusunda gergekgi bir s6zlesmeye bagli kalan Alice Neel, kadinst deneyimin etkileyici
bir feminist tasvirini iiretti.

Sonu

Alice Neel'in 1964 ile 1978 yillar1 arasinda yapmfs oldugu yedi resimden olusan hamile ¢iplak serisi,
onun sanat¢i kimliginin ve sanatta kadin bedeninin geleneksel temsillerine meydan okumadaki roliiniin gorsel
kanitlaridir. Neel’in hamile ¢iplak resimlerinin kompozisyonlarinda figiirii, hamileligi vurgulayacak sekilde
merkeze yerlestirmektedir. Ayni zamanda figiirlin beden dili, ressamin portreye baglamasindan o6nce
modeliyle gecirdigi rahatlatict zamanin; onun en dogal, en samimi oldugu halini ortaya ¢ikaran siirecin
sonucudur. Figiirler genellikle tuvalin sinirlarina ¢ok yaklasir diger bir deyisle izleyici onlara ¢ok yakindan
bakar ve basit bir mekan i¢inde goriir. Neel anlama hizmet eden bir iki nesne disindaki 6geleri sinirlayarak
figiirlerini ortak bir insani zemine getirir, bu durum duygu ve ifadenin en verimli sekilde aktarilmasina olanak
saglar. Neel’in hamile c¢iplak serisindeki biitiin portreler izleyiciye doniiktiir; diigiinceli, dalgin durumda
olanlar disinda figiirler izleyici ile dogrudan g6z temast kurmaktadir; bu temas da duygu aligverisinin bir
yoludur. Resimlerde figiirlerin hem kirilgan hem de gii¢lii yapilar1 ortaya konmaktadir. Neel, hamile bedeni
ham, gergekte oldugu gibi idealize etmeden gostermektedir. Ressamin ¢izgi kullamimi, fir¢a izleri
modellerinin bireyselligini agiga ¢ikarma girisiminin bir yansimasidir. Modelin hem psikolojik hem resimsel
¢coziimlemesinin araci olan fir¢a izi tanimladig1 imgenin biricik olmasi gibi ressamin modeli ile kurdugu
dogrudan iligskinin benzersiz, spontane dogasinin somut halidir. Bu plastik anlatim da portrelerin duygusal
derinligini artirmaktadir.

Neel, Bat1 resminde hamile kadin formunu cevreleyen geleneksel sdylemi yeniden tanimlar ve onu
pasif bir nesneden gii¢, kirilganlik ve 6z farkindaligin semboliine doniigtiiriir.

Neel model aldig: kisileri kendi deneyimleri, diisiinceleri ve kimlikleri olan benzersiz bireyler olarak
temsil ederek onlar yiiceltir. Sanatta ¢iplak kadina dair birgok tarihsel tasvirde ortak bir tema olan, kadinlarin
yalnizca cinsel arzu nesnelerine indirgenmesi diisiincesine karst ¢ikar. Neel, ge¢misin nesnelestirici
geleneklerinden kurtularak konularin1 6zgiin, samimi ve insancil bir bakis agisiyla resmeder. Neel’in hamile
ciplak resimleri Bati resmi geleneginin koklii bir dali olan uzanan nii kadin resimlerinden beslenmektedir; nii
resimde kadin figiirleri cogunlukla idealize edilir ve figiirlerin pozu giizellige odakli bir bakis agisiyla segilir,
Alice Neel’in hamile ¢iplak resimlerindeki figiirler idealize edilmeden, insanlik durumlarini yansitan
halleriyle resmedildikleri i¢in Neel’in s6z konusu serisi nii resim geleneginden ayrilir, ressamin figiirleri
¢ciplaktir.

Hamile ¢iplak serisi yalnizca Neel'in gerceklige olan bagliligin1 ve model aldig1 kisilerin yasam
hikayelerine duydugu derin merakini ve empatisini yansitmakla kalmaz, ayn1 zamanda kadinlarin biyolojik
yapilar1 baglaminda yasamaya elverigli olduklar1 olumlu ve olumsuz deneyimlerinin kabul edilmesinin de
altim1 ¢izer. Neel, hamileligin kadinlara 6zgii biyolojik bir potansiyel olusunu, essiz ve donlistliriicli yapisini
kutlar. Ayn1 zamanda hamileligi yasamin giiglii ve karmagik bir agamasi olarak ifade eder.

Bu baglamda hamile kadin imgesinin; Meryem ve Isa érneginde oldugu gibi dini eksende, anne ve es
olarak bakim veren ideal figiir 6rneklerinde oldugu gibi romantik eksende veya Klimt ve Schiele 6rneginde
oldugu gibi sembolik eksende gelismis olan temsillerinden radikal bi¢imde sapar. Hiller, Dumas ve Bourgeois
ile; kendilerinin ya da yakinlarmin hamilelik deneyimlerini eserlerine konu eden kadin sanat¢i olarak
yakinlagsa de onlardan; kavramsal, soyut, metaforik yaklagsimlari ve hamile bedenin fiziksel yapisini
olusturma, yorumlama bigimleri sebebiyle ayrilir. Alice Neel hamile kadin imgesini hamileligin dogal
siirecini bedeniyle ve ruhuyla tagiyan, bilingli, istekli kadin seviyesine ¢ikarir.

Ayrica Neel'in hamile bedeni kesfetmesi ve geleneksel temsillere uymay1 reddetmesi, sanat diinyasini
da kadinlarin ¢ok yonli kimliklerini kabule zorlar ve bu alanda kapsayici ve ¢esitli bir sanatsal sdylemin
yolunu agar. Ressam izleyiciyi de toplumsal normlar1 sorgulamaya, tim big¢imleriyle insan deneyimini
kutlamaya ve sanatin meydan okuma, doniistirme ve aydinlatma giiciinii diisiinmeye zorlar. Ayni zamanda
kadinlarin 6zerkligi, geleneklerin yikimi ve toplumsal degisim igin bir ara¢ olarak sanatin rolii hakkinda
disiinmeye ve harekete gecmeye yoneltir. Alice Neel’in hamile ¢iplak resimleri hem sanatcilart hem de
izleyicileri hamile kadin bedeni konusunda geri doniilmez, devrimci, insancil bir sanat zeminine tagimaktadir.
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A FACT OF LIFE: ALICE NEEL'S PREGNANT NAKED
PAINTING SERIES

Makbule Gizem ENUYSAL
ABSTRACT

This study focuses on the series of naked pregnant paintings created by American figurative painter Alice Neel between 1964
and 1978. The aim of the study is to highlight the artist’s unique approach within the Western art tradition concerning the
representation of the pregnant female body and the subject of pregnancy. The work delves into the the impact of Neel’s life
story, artistic perspective and the social conditions of the era in which she lived on her creation of naked pregnant paintings.
Additionally, it attempts to explain the relationship between the formal structure of selected paintings from Neel’s naked
pregnant paintings and their expression. In the process of creating this study, key works depicting pregnancy in Western art,
20th century American art and visual an written sources related to Alice Neel were examined. Neel’s series of naked pregnant
paintings is associated with two distinct themes within Western art tradition, the reclining nude and the pregnant woman. In
both contexts, the artist presented a different understanding compared to predecessors and contemporaries, challenging social
norms and artistic expectations. Alice Neel transformed the traditional approach to the pregnant figure in Western art, turning
the image of the pregnant woman, which had been detached from human experiences, into an active, simutaneously strong and
fragile, conscious existence.

Keywords: Alice Neel, Pregnant, Naked, Body, Portrait, Realism
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