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(074
Bu calismada, Klasik dénemin 6nde gelen bestecilerinden Wolfgang Amadeus Mozart’ in “Mib major No.3
K.447 Korno Kongertosu” miizikal ve icra yoniinden incelenmistir. Korno egitiminde sikca yer verilen ve ayn
zamanda korno solistlerinin tercih ettigi bir eser olan No.3 K.447 Korno Kongertosu, stilistlik 6zellikleri, form
ve armonik yapisi, korno calgisinin ses rengini iist diizeyde gosteren yonleriyle korno repertuarinin temel yap1
taglarindan biri olarak goriilebilir. Eserde yer alan teknik, bigimsel ve armonik 6zellikler miizikal analiz
yontemiyle tespit edilmis, literatiir taramasi aracigiyla ortaya cikarilan sonuglar yorumlanmistir. Calismaya
yonelik literatiir taramasi yapildiginda konuya iligskin herhangi bir Tiirk¢e calismanin olmadig1 tespit edilmis ve
kongertonun partilerine ulagilmis olup, sonrasinda nitel aragtirma yontemi olan icerik analizi uygulanmistir.
Ortaya ¢ikan veriler kapsaminda yorumculara yonelik goriis ve Onerilere yer verilmistir. Sonug olarak yapilan
aragtirmada ortaya ¢ikan veriler dogrultusunda, Klasik Dénemin miizikal yapisini, Mozart’ in miizikal anlayigini
ve Ozelliklerini, “Mib major No.3 K.447 Korno Kongertosu” ile ilgili arastirma yapacak olan arastirmacilara,
eser yorumunda eserin nasil seslendirilecegi, nasil diistiniilmesi gerektigi anlatilmig olup korno 6grencilerine ve
korno egitimcilerine bakig acist saglayacak ayrmtili bir kaynak olusturabilecegi ongoriilmektedir.
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Giris

Miizik, ifade edilme tarzi ile yoruma agik bir sanat dali olarak goriilebilir. Ancak yoruma agik bir dile
sahip olmasi belirli bir ¢ergevede yorumlanmasi gergegini degistirmez. Her yorumcunun 6znel dokunusu ile
besteci ve donem 6zellikleri vardir. Miizikte yorumculuk konusu 6zellikle 18. yilizyilda 6nemli bir yéne dogru
evrilmistir. Bestelenen miizigin sadece besteci goziiyle degil ayn1 zamanda yorumcu bakis agistyla da nasi/
ve ne sekilde seslendirilecegi bircok yonden tartisilir hale gelmis, lizerinde diisiinlilmiistiir. Her bestecinin
miiziginde kendi karakteristik dili vardir ve yasadigi donem bu dili sekillendirmede bir parametredir.
Dolasiyla yorumcu olarak miizisyenler de yorumladiklari eserleri bu belirtilen parametreleri géz oniinde
bulundurarak seslendirirler ve esere miizikal ifade katarlar. Say’ a gore (2005: 645), miizikte yorumculuk
“Besteci tarafindan notalarlarla ortaya konulan miizigin c¢alinmasi esnasinda ona olan anlam ve ruh
kazandirmak, bestecinin miizikal anlatim dilini ortaya ¢ikarmak, miizik eserinin aydinlatilmasi ve aslinda
esere can katmak” olarak nitelendirilmistir. Miizik, evrenin olusumu ile baslayip insanoglu ile devam eden
sonsuz bir anlatma sanatidir. Yiizyillar boyunca gesitli evreler gegirerek farkli tiirlerin ortaya ¢ikmasi ile
gelisimini devam ettirmistir. Klasik bat1 miizigi de bu tiirlerden birisidir. Klasik bat1 miiziginin kdkeni antik
Yunan kiiltiiriine dayandirilmis Ronesans ile Avrupa’da saray miizigi olarak gelisimine devam eden bir miizik
tiirtidiir. Zaman igerisinde farkli donemler ile adlandirilir. Klasik donem de bu dénemlerden birisidir.

“Orkestra ailesinin kuruldugu, senfonik yapitlarin filizlendigi, piyanonun sesini duyurmaya
basladigi, miizik yapisinda dengenin, bi¢imin iyice saglamlastigi;, sonatin, kuvartetin yalin bir anlatimla
genis halk kitlelerine seslendigi ve her zaman gegerli olan miizigin bestelendigi ¢cagdir. Belki miizikte Klasik
Dénem yerine klasik stilden soz etmek daha dogru olacaktir” (Ilyasoglu, 1996: 50).

Klasik donemde orkestralarin gelisen kapasitesi ile kongerto formu da gelisime ugramistir.
(Feridunoglu, 2005: 38). Kongerto, bir orkestra ile ¢alinan, genellikle 3 béliimden olusan, yazilmis oldugu
calginin teknik becerisini gdsteren ve tiim olanaklarini zorlayan, icra edecek sanat¢inin o ¢algida ustalagsmis
olmasini1 gerektiren zorlayici eserlerdir. Boliimlerin gesitli yerlerinde kadanslar vardir. Kadans, icracinin
teknik ve miizikalite becerisini gosteren solo olarak ¢alinan kisimlardir (S6zer, 1986: 402). Mozart da gesitli
calgilar i¢in kongertolar yazmis bir bestecidir. Korno da bu calgilardan bir tanesidir. Mozart’in korno igin
yazmis oldugu dort kongerto vardir. Bunlar; Re major No.1 K.412, Mib major No.2 K.417, Mib maj6r No.3
K.447 ve Mib major No.4 K.495” dir. Yapilan bu aragtirmada, “Mib major No.3 K.447 Korno Kongertosu”
adli eseri incelenmistir. Bu dort kongerto yasaminin son on yilina aittir.

Mozart’in Miiziginin Karakteristik Ozellikleri

Avusturyali besteci W.A. Mozart 27 Ocak 1756 yilinda Salzburg’ da dogmustur. Miizisyen bir aileye
dogmus olan Mozart’in babast Leopold Mozart, Salzburg Baspiskoposlugu Saray Orkestrasinda keman
sanat¢ist olmasinin yaninda keman i¢in metot yazmis bir miizisyendi. Mozart’in ¢ok kiigiik yaslarinda
yetenegini kesfetmis olan babasi ona klavsen dersleri vermeye basladi. Ogluna zaman ayirmak yiiziinden
bestecilik ¢aligmalarini birakmis kendini ona adamistir (Say, 2005: 298). Doneminin iist diizey miizik
yetenegi oldugu kabul edilen Mozart, absolut miizik kulagi ile de dikkat ¢cekmistir. Babas1 Leopold ile de
konserler vermeye baslayan Mozart kendi gibi yetenekli olan piyanist ablast Marie Anna ile de konserler
vermis, Avrupa’daki bircok miizik kentini dolagsmislardir. Déneminin en 6nemli miizik merkezleri olan
Viyana, Fransa, Ingiltere, Hollanda, talya gibi kentlerde konserler vermis ve bu sayede farkli kiiltiirlerle ve
onemli kisiliklerle tanisma firsati yakalamistir. Buna 6rnek olarak ingiltere gezisi sirasinda Johann Christian
Bach ile tanigiklig1 gosterilebilir. Bach, Mozart’in miizigini ¢ok sevmis ve ilgilenmistir. Bu gezilerden sonra
Salzburg’a donen Mozart saray orgculugu gorevine getirilmistir. Leopold Mozart’in tiim bu gezileri organize
etmekteki asil amact Amadeus Mozart’in “harika ¢ocuk™ olarak taninmasini ve 6nemli kisilerle tanigsmasini
saglamaktir. Dolayisiyla gezilerin amacina ulastigini sdylemek miimkiindiir. Bunun yani sira siiphesiz farkl
kiiltiirler gérmiis olmak bestecinin kendi miizik dilini etkilemis ve yapitlarina yansimistir. Enstriimantal
stilinde Joseph Haydn, Christian Bach gibi énemli Alman bestecilerin etkisinin goriilmesinin yan1 sira italyan
etkisi de biiyiik o6lgiide gorilmektedir. “Salzburg’da yazdigi: yirmiden fazla senfoninin icinde, senfoni
formundaki ustaligini gosterdigi La Major iki senfonisi K (.114, 134) ve Fa Majér (K. 130) gibi eserlerdir.
Ancak iki kez yaptigi: Italya seyahatinin doniisiinde besteledigi Sol major (K. 183) senfoni daha énemlidir”
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(Basmacioglu, 2001: 17).

Bestecinin enstriimantal eserleri ve senfonilerine ek olarak operalarinda da Italyan stili etkilerini
gormek miimkiindiir. italyan operas: 18. Yiizyilda Opera seria ve Opera buffa olmak iizere iki ayr1 tiire
ayrilmigti. Opera seria dramatik, gerilimli, trajik operalardir. Opera buffa ise bu gerilime tepki olarak ortaya
cikmistir. Daha giincel konular1 isleyen ve dinleyiciyi giildiirmeyi amaglayan bir tiirdiir. “Mozart'in operalar
bu iki anlayistan da ézellikler tasiyan hem ciddi hem de belli bir hafiflik dozuna sahip essiz eserler olarak
hem halkin hem de yiiksek kademeden dinleyicilerin begenisini kazanmistir” (Tugrul, 2015: 5). Mozart Alman
miizigi disindaki miiziklerin en iyi stil 6zelliklerini alarak kendi miiziginde sentezlemistir. “Fransizlarin
siislii galant stilini, Italyan operasimin lirik melodilerini alip Almanlarin kontrpuan gelenegiyle birlestirmek
ve tiim bu iilkelerin kendi stilistik ozelliklerindeki danslarini miizikte kullanmak, Mozartin biiyiik bir
basariyla gerceklestirecegi bir sentez olmustur” (Tugrul, 2015: 6). Ayrica Mozart, yasam1 boyunca ¢ok fazla
eser bestelemistir. Tarihe gecen biiyiik yapitlarinin gogunu da Viyana’ da bestelemistir (Boran ve Seniirkmez,
2007: 162).

“Mozart’in tematik ¢alismalarinda ozel bir durum dikkat ¢ekiyordu. Temalar (fikirler) guruplar
halinde karsimiza ¢ikabiliyordu. Iki temanin birbiriyle kontrast yapmasi ya da lirik veya dramatik temalarin
siralanmasi, bu arada son derece ciiretli modiilasyonlar sonatin siirekli renk degisimine (karakter ve
atmosfer zitliklarimin bir araya gelmesine) yol a¢iyordu.” (Tarcan, 2015: 7)

Mozart ile ilgili farkli besteciler, yazarlar ve elestirmenler ¢esitli yorumlarda bulunmuslardir. Haydn
“Onun eserlerindeki derinlik, {istiin miizik anlayis1 ve yogun miizikal duygusunu anlayan biitiin diinya
iilkeleri Mozart gibi bir bestecinin eserlerini sahnelemek i¢in siraya girmeli.” demistir. Beethoven Mozart’a
hayranlik besteledigini su sozler anlatmaktadir: “Omriim boyunca kendisine olan hayranligim son nefesime
kadar kalacaktir.” Mozart’in miiziginin ne kadar etkileyici oldugunu gosteren ifadelerdir (Pamir, 1981: 23).

Mib major No.3 K.447 Korno Koncertosunun Yorumlanmasi

Klasik kongerto formatinda hizli-yavas-hizli olmak tizere ii¢ boliimlii (bkz. Tablo 1) bir kongerto olan
K.447, W. A. Mozart’in korno ¢algisina olan yaklasimini yansitan karakteristik bir eserdir. Eser, 1787 yilinda
o donemin {inlii korno icracis1 Leutgeb i¢in yazilmistir. Dénemin yaygin korno tiirii olan “Waldhorn” igin
yazilan eser, bestecinin 2.ve 4. korno kongertolarinda oldugu gibi Mib Korno (in Eb Horn) i¢in yazilmistir.
Eserin enstriimantasyonu; iki klarnet, iki fagot ve yayli ¢algilardan olusmaktadir.

BOLUM OLCU TONALITE
Allegro 4/4 Mib Major
Romance, Larghetto 2/2 Lab Major
Allegro 6/8 Mib Major

Tablo 1. Mib major No.3 K.447 Korno Kongertosunun Boliimlerini Gosteren Tablo

Klasik donemde virtiioze kavrami heniiz bildigimiz kadar gelismedigi icin Mozart’in nefesli
kongertolar1 o donemdeki yorumcularin yeteneklerini géstermek igin bir arag olarak goriilebilecek eserlerdir.
Mozart’in dért kongertosu igerisinde 3 nolu kongertosu en iyisi olarak gdsterilmektedir. Ustiin tasarimi
dolastyla bir korno sanatgisi tarafindan yazildigina inanilir. Bu kongertoda ¢ok tiz nota yoktur. Baslangictaki
4/4’ lik Allegro hem de 6/8” deki canli enerjik ve eglenceli kapanis, kadans ekleme olanaklari ile solistin
virtiiozlik 6zelligini gostermeye el verislidir. Derinlik ve hayalperest atmosfer bu eseri dinleyenlerde huzur
hissi uyandirir. Bu kongertoda iiflemeli ¢algi olarak yenilik¢i yapisiyla klarnetler ve fagotlar bulunmaktadir.
Ancak diger kongertolarda oldugu gibi iiflemeli ¢algilar orkestra da kii¢iik bir rol oynar. Mozart korno
kongertolar1 hepsi birbirinden farklidir ve ayn1 zamanda benzerdir. Dort kongertoda ayni kaliteyi yaratmistir.
Ancak her biri diger kongertolardan farklilasan meledik 6zellikler igermektedir. Biitiin kongertolarin ilk
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boliimii sonat formundadar. Tkinci ve dordiincii kongertolarin ilk béliimleri, melodik yapinin islenisi agisindan
birbirine ¢ok benzer. Bu benzerlik gelisme bdliimiinde rahatlikla goriilebilir. Dort kongertonun son bolimii
de tematik yap1 olarak net bir sekilde benzer stilde olup rondo formunda yazilmistir (Sekil 1) (Caro, 2018:19).

s N°1 K.412 concerto in D major. 3d movement:

Allegro
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Sekil 1: Dort Korno Kongertosunun Son Boliimlerinin Benzer Yapist

Sanatgilar i¢in bu kongertolar ¢alismalar1 i¢in iyi bir materyal olup ses iiretme, hava kontrolii, nefes
alma, legato ve staccato gibi bircok teknik becerinin gelistirilmesine kolaylastirir. ikinci olarak her 6grenciye
ve hem miizigi hem de sanatsal bir miizikal yorumun gizli niteliklerini kesfetme firsat1 sunar (Caro, 2018
:26).

Mib Major No.3 K.447 Korno Kongertosunun birinci boliimii (Allegro) yayli dortlii olarak baslar. 5.
Olciide fagot ve klarnet yayli dortliiye katilir ve 10. 6lgiide iki keman ve viyolalara birakir. 13. 6lgtide ¢ellolar
eklenir ve bu bolge kadans materyelidir. Buradan itibaren 25. dl¢iiniin ilk dortliigline kadar viyola ve ¢ello
“ostinato” sekizlik figiirler ile ilerler ve kapanis ciimlesi birinci kemanda duyulur. 27. dlgiiniin ikinci
dortliigiinden itibaren 28. dlgiide biitiin orkestra kadans yaparak solistin girigini hazirlar. 28. Olgiide soloda
exposition (sergi) boliimii baglarKornoda giris climlesindeki tema sekiz 6l¢iiliik soru cevap climledir. Bu
sekiz onciiliik simetrik yap1 klasik donem kongertolarinin genel yapisini yansitmaktadir. Solunun girisi ile
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orkestranin rolii eslik konumundadir. Kornoda temanin bitmesiyle birlikte birinci kemanlar temay1 devralir
ve solist ile orkestra arasinda bir diyalog hissi yaratir. Boliimiin genel yapisinda yayli dortliide sekizlik ve
ritmik yapinin devamli tekrar1 goriilmektedir. 40. 6lgiide gelen motif Sib majore baglayacak olan modilasyon
kopriisiidiir ve 42. dlgiide ufak bir degisiklikle tekrarlanir. 40. dlgiiden 48. 6lciiye kadar sekiz dlgiiliik bir
climle goriliir. 51. dl¢iiniin son dortligiinde sekizlik iki bagl karakterde birinci kemanlarda baglayan motif
ikinci temadir ve Sib major tonundadir. Ayni tema 55. 6l¢iiniin son dortliigiinde baslayarak 57. dl¢iiye kadar
devam eder ve solist tarafindan tekrarlanir. 63. 6l¢lide korno partisindeki {i¢lii aralikli inig yayli dortlii
tarafindan 64. dl¢iide devami niteliginde siirer. Karakter olarak daha keskin ve koseli bir karaktere sahiptir.
Hemen bir sonraki 6l¢iide bu kdseli karakter tekrar yayli dortliide p niiansinda sekizlik notalara birakir. Bu
armonik ilerleyis 69. 6lciiye kadar ilerler ve ayn1 &lciide tutti baslar. 84. Olciiye kadar tutti siirmektedir.
Burada ana ton olan Mib majdriin yerine dominanti olan Reb majore gider. Buras ilk boliimiin development
(gelisme) boliimiindedir. Sonat formunda gelisme kisimlar1 genellikle dominant tonda gelir. 97. Olgiide
yaylilarda birinci temadan kesitler gesitli tonlarda duyurulur. 104. dl¢iide baglayan arpej figiirii ile birlikte
Sol majorden ana tonalite olan Mib majore geri doner. 111. 6lgiide baglayan tutti ilk temaya donis
recapitiilation (yeniden sergi) baslangicidir. 115. 6lgiide birinci kemanlarda koprii materyali bulunur. Bu
koprii materyali 120. 6l¢iide korno gelene kadar siirer ve ana tema korno tarafindan tekrar ¢alinir. 161. 6lctide
solistin virtiiéz pasaji ile 167. Olgiide tuttiye gecis yapilir. Burasi kadans materyalidir ve icracinin solo
kadansina hazirliktir. Solonun bitimiyle beraber kadans materyali tekrardan baslar ve 25. Olgiide gelen
kapanis climlesi tekrar gelir. Bu tiir motif tekrarlart bolim i¢i tutarliligi ve biitiinligi saglar. Bolim 183.
6l¢iide son bulur. Bu bdliimde yorumcunun legato ¢alima 6zen gostermesi gerekir. Seslerin netligi agisindan
yavas bir tempoda calisilmasi ger¢ek temposunda rahat ¢calinmasina yardimci olur. Sesler arasinda gegis
kolaylig1 i¢in legato egzersizlerin yapilmasi Onerilir. Bolimde goriilen arpej figiirleri ve genel aralik
yapisindan dolay1 aralik egzersizlerinin yapilmast yorumcuya hakimiyet kazandir. Béliimde agirlikli olarak
hékim olan niians aralig1 p ve f ‘dir. Bu iki niians farkini géstermek olduk¢a miizikal yorum agisindan oldukga
onemlidir.

Ikinci boliim (larghetto) rondo formunda lirik ciimleler iceren bir romance’ dir. Once duyulan bir ana
temanin diger temalardan sonra siksik duyulmasindan olusan formdur. Genel sablonu itibariyle A -B-A-C-A
seklindedir. Bu boliim kornoda baglayan lirik tema ile agilir ve rondo temasidir. Boliimiin tonu Lab majordiir.
Birinci boliimde gordiigiimiiz sekiz 6lciilii ciimle yapis1 burada da tekrar etmektedir. Ilk sekiz 6l¢ii korno
tarafindan g¢alindiktan sonra ayni rondo temasi 9. 6l¢iiden itibaren birinci kemanlar tarafindan tekrarlanir.
Birinci kemanlarin sekiz dlgiiliik ciimle tekrarindan sonra rondonun ilk bolimii olan B kesiti Mib major
tonunda gelmekte ve 28. dlgiiye kadar siirmektedir. 28. Olgiide birinci kemanlarda A kesiti rondo temasi
tekrar Lab major tonunda duyulmaktadir. Rondonun ikinei boliimii olan C kesiti Fa minor tonunda bir 6lgiiliik
koprii ile Mib majorde 37. dlclide baslar. Bu kesitte rondo temasinin temalar1 duyulur. 49. dlgiide eksik 7°1i
akoru duyurulur ve armonik istikrarsizlik Mib majore dogru adim adim gider. 56. Olgiiden itibaren Mib
majore doniis saglanir ve 59. Olgiide kemanlar tarafindan ana tonda Lab majorde rondo temasi duyurulur. 66.
dlgiiniin son dortliigii ile 70. Olgiiniin son sekizliginde korno girene kadar coda duyurulur. Final kadansi ile
boliim biter. Bu boliimde de legato ¢alim olduk¢a Onemlidir. Arpejlerle legato egzersizler yorumcuyu
rahatlatir. Lirik bir yorum gerektirmektedir ve dolasiyla miizikal yorum ¢ok 6n plandadir. Teknik zorluk
iceren pasajlar olmamasina ragmen bu bdliimiin zorlugu miizikal bir icra ve atmosfer yaratmaktadir.

Ucgiincii boliim (Allegro) ikinci béliim gibi bir rondo formundadir. Aliskin oldugumuz bir rondo
formuna sahiptir. A kesiti olarak adlandirabilecegimiz rondo temasi Mib major tonunda korno ile birlikte
acilir. Diger bolimlerde de gordigiimiiz sekiz olgiiliikk ciimle yapist devam etmektedir. Bu sekiz olgiiliik
ciimlede ilk dort 6l¢ii dnciil son dért 6l¢ii sonculdur. Bu ciimle yapilar1 geleneksel yaz stilidir. 9. Olgiiden
itibaren rondo temas1 orkestra tarafindan tekrar edilir. Rondo temasinin ikinci ciimlesi 16. Olgiiniin {i¢iincii
sekizligi ile baslar. 22. Olgiide yorumcuya baglh olarak kisa bir kadans calinabilir. Rondo temasinin ikinci
ciimlesi tekrar kornoda duyulduktan sonra 26. Olgiide tutti baslar. Bu tutti B kesitine kadar bir kadans bolgesi
yaratir. 46. Olgiide Mib majorden Sib majore bir modilasyon yapilir. 73. Olgiide korno Sib majérde ¢ikict
arpej karakterindedir. Kiigiik bir koprii ile 77. Olgiide A kesiti rondo temasi tekrar gelir. 89. Olgiiden itibaren
phrase extension ciimle genislemesi yaparak Lab majore hareket eder. C kesiti 97. Olgiiniin son sekizliginde
duyulur. Bu tema ikinci boliimiin bir temasidir. 113. Olgiiniin son sekizliginden itibaren 118. 6l¢iiye kadar
rondo temasinin hatirlatmalar1 vardir. A kesiti rondo temas1 155. Olgiide tekrar duyulmaktadir. 196. Olgiide

1736



Ay, Koray. “W.A. Mozart No.3 Mib Major K. 447 Korno Konger Yoruml Uzerine Bir incel ”, idil, 110 (2023 Ekim): s. 1732-1738. doi: 10.7816/idil-12-110-10

yorumcuya kiigiik bir kadans alan1 vererek eser 208. Olgiide korno ve biitiin orkestra esliginde son bulur.
Boliimiin genel yapisina bakildiginda av temasmin siirekli tekrar igerisinde oldugunu gérebiliriz. Ozellikle
canlt korno pasajlar1 av sinyallerini gosterir. Bolimiin genel karakteri kisa sekizlikler ve pesinden gelen bir
dortliik ve bir sekizlik iki notanin bagindan olusur. Dolasiyla bu karakteri koruyarak calmaya dikkat
edilmelidir. Bu boliim 6zelinde legato ve dilli ¢calim i¢in net bir ¢alim elde edebilmek i¢in bu 6zelde
egzersizlerin 6zenle yapilmasi yorumcuya kolaylik saglar.

Sonug¢

Klasik dénemdeki formlarin yapisini eserlerinde ortaya koyan Viyana ekoliinden olan Mozart, klasik
kongerto repertuarinda temel tasi olarak kabul edilebilen bir¢cok kongerto bestelemistir. Korno i¢in toplam
dort kongerto besteleyen Mozart, bu ¢alginin karakteristik 6zelliklerini bazen lirik bazen av temasi ile
yansitmistir. Bu ¢aligmada ortaya ¢ikan veriler kapsaminda yorumcunun eserin formal semasini ve tematik
baglantilari1 kavrayabilmesi amaglanmigstir. BOylece yorumcunun yorumunu sekillendirmeye olanak
saglayabilecek bir kaynak olusturabilecegi diisliniilmektedir. Sonug¢ olarak goriilmektedir ki bir yapiti
yorumlarken o bestecinin yasadigi kirilma anlarini bilmek, yorumun sekillenmesine katkis1 olacagi
distintilmektedir. Yorumcu olarak bir miizik yapitini ele alirken besteci diizeyinde olmasa da yeniden yaratim
siireci baglar. Bu siirecin insasinda kullanilan parametreler sadece nota degil o donem 6zellikleri, bestelendigi
yildaki konjonktiire de hakim olmasi yorum bakimindan yarar saglayacagi 6nerilmektedir. Yorumcunun eseri
sadece teknik ac¢idan degil kiiltiirel baglamda da ele almasi yorumun inandiriciligimi destekleyecegi
diistiniilmektedir.
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NDIL

A STUDY ON THE INTERPRETATION OF W. A.
MOZART NO.3 MIB MAJOR K. 447 CHORN
CONCERTOS

Koray AY

ABSTRACT

In this study, the "Horn Concerto No.3 K.447 in Mib major" by Wolfgang Amadeus Mozart, one of the leading composers of
the Classical period, is analysed from a musical and performance point of view. No.3 K.447 Horn Concerto which is often
included in horn training and is also a favourite work of horn soloists, can be seen as one of the basic building blocks of the
horn repertoire with its stylistic features, formal and harmonic structure and aspects that show the sound colour of the horn
instrument at a high level. The technical, formal and harmonic characteristics of the piece were determined using the method
of musical analysis, and the results obtained from the literature review were interpreted. When the literature review for the
study was conducted, it was found that there was no Turkish study on the subject and the parts of the concerto were reached,
and then content analysis, which is a qualitative research method, was applied. The opinions and suggestions of the performers
were included in the data obtained. As a result, it is predicted that in accordance with the data revealed in the research, the
musical structure of the classical period, Mozart's musical understanding and characteristics, how to perform the "Horn
Concerto in Mib Major No.3 K.447" in the performance of the work, how to think about how the work should be performed,
and how to create a detailed resource that can provide a perspective for horn students and horn educators.

Keywords: Mozart, Classical, Horn
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