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Georges Seurat, Neo-empresyonizmin en onemli temsilcisi olarak bilinmektedir. Sanat¢inin noktact
anlayistaki tislubu akimin genel gergevesini sekillendirmistir. Empresyonizmden etkilenip gelistirdigi
yontem, sanati ve bilimi ayn1 zeminde bulusturmustur. Bu yontemin adi divizyonizm ya da bélmeci-
liktir. Gelistirdigi yonteme gore; gozlemlenen renkler en kiigiik 6gelerine indirgediginde bolmecilik
(divizyonizm), boyanin siiriilmesi s6z konusu oldugu zaman ise noktacilik (puantilizm) adiyla anil-
maktadir. Yontemi, boyanin palet iizerinde degil resim iizerinde bir araya gelip retinada karismasi
fikrine dayanmaktadir. Seurat, empresyonizmin yontemlerinden faydalanmuis, renkle ilgili bilimsel
kuramlari incelemis ve resimlerini katisiksiz renklerle, yani renkleri palet tizerinde karistirmadan eser
iizerinde noktalar halinde yan yana getirerek, mozaik gibi boyayarak yapmistir. Sanat¢inin uygulamis
oldugu bu yontem sonraki donemlerde noktacilik adini alacaktir. Seurat'nin bulmus oldugu bu yon-
tem, teknigini gelistirmek adina inceledigi renk ve optikle ilgili teorilerle birebir iliskilidir. Bagh old-
ugu bu bilimsel gelismeler her ne kadar farkl: bir teknik gelistirmesine olanak tanimigsa da bir yandan
da resimde gercekcilikten uzaklasmasina yol agmistir. Oysa bu tiir resimlerde, fiziksel gercekligi tiim
sahiciligi icinde yakalama gabasiyla sekillenen bir optik gergekgilik vardir. Bu ¢abasiyla, resim sanati

6zerklesmis ve kendi gercekligine giden yolu agilmisgtir.

CANVAS AS A PALETTE: SEURAT

ABSTRACT

Georges Seurat is known as the most significant figure of Neo-Impressionism. His style in the poin-
tillist perception formed the framework of the movement. He developed his style under the influence
of impressionism and united art and science with each other. This method is named as divisionism
or chromoluminarism. According to his method, when the colors are divided into their smallest parts
under observation, it is called as (chromoluminarism) divisionism. Yet when the main issue is apply-
ing paint, it becomes pointillism. His method is based on the idea that paints are not mixed on the
pallet but gathered on the canvas and perceived in retina. Seurat made use of the ideas of the impres-
sionist methods and investigated the scientific theories about colors. Thus, he created his paintings
by gathering colors next to each other on the canvas without mixing together, just like a mosaic. The
method of the artist is called as pointillism in the following periods. This method, developed by Surat,
is highly in correlation with the theories that he examined earlier about the colors and optics. On the
one hand his attachment to certain scientific ideas contributed him to develop a new technique; on
the other hand they also caused him to become distant to realism on painting. However there is an
optical reality that appears in an effort to capture the physical reality in its own authenticity in this
kind of painting. As a consequence of this effort, art of painting gained authenticity and found a path
to discover its own reality.
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Georges Seurat, 1859'da Paris’te orta sinif bir aile-
nin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Kisa stirede amca-
s1 sayesinde yetenegi kesfedilip resim kursuna yonlen-
dirilmistir. Sanat ve bilimi harmanlamak diisiincesiyle
calismalarimi sekillendirmistir. Bu anlamda egitim al-
dig1 herkesten beslenen Seurat'nin lise ¢aglarindayken
gittigi resim atdlyesinde, hocas1 6diillii heykeltras Justin
Lequien'dir. Ogrencilerine ders kitabi olarak sanat eles-
tirmeni Charles Blanc’in (1867) Grammarie des Arts du
Dessin (Tasarim Sanatlar1 Grameri) adli kitabim1 okut-
maktadir. Charles Blanc Gazzette des Beaux Arts isim-
li periyodik yayimlanan bir gazetenin kurucusu, Ecole
des Beaux Arts'mn miidiir yardimcisi ve ayni zamanda
renk kuramaisidir. Renklerin optik karisim prensibiyle
ilgili renk teorilerini igeren Tasarim Sanatlar1 Grameri
adl1 kitabmin baglica kaynag1 Delacroix'nin eserleridir.
Renkleri kullanma bigimi bir¢ok sanatgiy1 etkilemistir
fakat Ozellikle empresyonistleri daha yogun bigimde
incelemislerdir. Renk uyumu, zithg yani etkilesimi ile
ilgili konularda kisisel gozlemlerine dayali ok dnemli
tespitlerde bulunmus ve bunlar1 resimlerine biiyiik bir
titizlikle uygulamistir. Konuyla ilgili Charles Blanc’in
Gramaire des arts de dessin ismindeki kitabinda kontrast
ve komplementer renklerle alakali su hikayeyi anlat-
maktadir:

“Bir giin Delacroix atélyesinde sar1 bir kumagin resmini yaparken, istedi-
§i canliligy bir tiirlii veremedigi icin fena halde cant sikilir. Ve Rubens ile
Veronese acaba bu giizel ve parlak sarilart nasil bulup da koymuslar diye
birdenbire Louvre Miizesi'ne giderek onlarin tablolarimi yeniden tetkik et-
mek kararini verir. Derhal bir araba ¢agirmast icin usagin gonderir. 1830
senesinde Paris’te bircok sar1 renkte fayton varnus, iste miizeye gotiirmek
icin kapiya gelen araba da boyle sart renkte arabalardan biriymis. Delacro-
ix kapya c¢ikip da sar1 arabanin mor golgeler aksettirdigini goriince derhal
arabay: geri gonderip, aradi§imi buldum diye biiyiik bir sevingle tekrar atol-
yesine kosar. Ciinkii sarnin ancak kendi komplementeri olan mor rengin
yamna geldigi zaman en parlak derecesini aldigini 6grenmis bulunuyordu.”
(Kalmik, 1950, 35)

Signac’a gore; Delacroix'min izledigi yol, fikirleri
ve bunu uygulama bic¢imi neo-empresyonist sanatgi i¢in
kilavuz niteligindedir. Bu kilavuza gore resimle ilgili her
ayrinti planlanmals, siirprizlere agik kap1 birakilmama-
lidir. O ytlizden kompozisyonla ilgili biitiin diistinceler
kararlastirildiktan sonra resme baslanabilir. Resmin ka-
rakterini sekillendirecek olan yonler, acik-koyu iligkileri
ve bunlarin renk araciligiyla aktarilmas: ancak gelenek-
sel yontemleri bilimle harmanlayan neo-empresyonistin
yapabilecegi bir seydir. Delacroix’y1 0zenle inceleyen
Seurat'nin renk algisina hayran oldugu bir diger sanatg1
da Jean Baptiste Camille Corot'dur. Corot'nun teknigiy-
le ilgili cok Onemli veriler iceren Avait'nin (1873) Sou-
venirs adli kitabinda Corot'nun teknigiyle ilgili nemli
bilgiler vardir bu ytizden kitab1 defalarca gozden gegir-
mistir. (Hautecoeur, 1980, 15)
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1878 yilinda yaklasik 18 yaslarinda olan Seu-
rat, Ecole des Beaux Artsa, seksen kisi iginden altmis
yedinci olarak girmeye hak kazanir. Akademi’de Lehh-
mann’in Atolyesi'ni se¢gme karar1 alir ¢iinkii Lehhmann
ogrencilerine Piero della Francesca, Raphael, Holbein,
Poussin, Ghiberti, Bellini, Michelangelo, Titian, Pontor-
mo ve Ingres gibi ustalardan kopyalar yaptirmaktadir.
Bu disiplin, iyi resim yapmanin yolunun iyi desen ¢iz-
mekten gectigini savunan Seurat'nin ¢alisma mantigina
¢ok uygun diismektedir. Bu yillarda yaptig1 ilk donem
islerinde Jean Frangois Millet ve zaten hayrani oldugu
Jean Baptiste Camille Corot'nun (Barbizon Okulu) etki-
leri yogun sekilde hissedilir.

Empresyonizmle ilgili en nemli sey ressamlarin
atolyeyi terk edip, giines 151g1min pesinden siiriiklenme-
leridir. Atolyede yapay 1s1kta yapilan giines 1s1kl1 resim-
ler artik dogal ortaminda bire bir gbzlemle yogrulmaya
baglanmigtir. Fakat neo-empresyonist donemin bu do-
nemden bir farki vardir. Renk ve optikle ilgili 6nemli
gelismeler yasanir ve bunlari kendine kilavuz edinen
neo-empresyonistler ozellikle Seurat, dogal gozlemler
ve yerinde yapilan eskizlerin ardindan tekrar atolyeye
giderek bagyapitlarini atdlyede tiretmislerdir. Bir emp-
resyonist gibi dogal 1s1ga sadik kalir ama ¢alismalarini
daha uzun stirede titizlikle stirdiiriir. Bu da etkilendigi
kuramlar sayesinde olusturdugu yontemden ileri gelir.

Charles Blanc’in kitabinda renklerin bilimsel bir
sekilde nasil uygulanabilecegi ile ilgili kuramsal bilgiler
yer almaktadir. Bu kitaptan ¢ok etkilenen Seurat, farkl
renk diyagramlarini da arastirmaya girisir. 1704’te Isaac
Newton'un yazmis oldugu Optiks adli eser renk teori-
sini 0grenmek isteyenler igin bir baslangi¢ kitab1 niteli-
gindedir. Bu kitapta Newton prizma araciligiyla beyaz
15181n nasil yedi renk spektrumuna ayirdigini anlatir.
Bundan yaklasik bir asir kadar sonra 1810’da Johann
Wolfgang von Goethe’'nin Renk Ogretisi (Farbenlehre)
adli eseri ortaya ¢ikar. (Gompertz, 2015, 75) Seurat bu
onemli kaynaklari, Chevreul’un kitabin1 ve baska bir-
¢ok kaynag1 daha bu donemde okumus ve ¢alismalarin-
da referans almistir.

[smail  Tunaly, empresyonistlerin ~ optik
kuramlardan her zaman faydalandigini, dyle ki en so-
nunda atdlyeye tekrar girmelerinin sebebinin de yine bu
kuramlardan oldugunu vurgular. Bu da yeni bir gorme
bi¢iminin dogmasina olanak saglar. Bu gormeye indir-
geme prensibi denebilir ve biiyiik olgiide Chevreul ve
Helmholtz'un arastirmalarina dayanir. Bu ilkeye gore fi-
zik kuramcilarinin renkle ilgili deneylerini sanat yoluy-
la estetik bir deneye doniistiirmiislerdir. Bilim insanla-
rinin deney sirasinda kullandiklar1 ince saman kagidin
yerine sanat¢1 tuvali koymustur. Tuval iizerinde ince bir
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ylizey seklinde renk karsitligina dayanarak olusturulan
bir uygulama yontemidir. “Yani {i¢ boyutlu objektif bir
gormeyi, iki boyutlu bir ylizey gormesi haline indiren
bir ‘reduction’ (indirgeme) prensibi olarak bulunmus-
tur.” (Tunali, 2011)

Resim 1. Michel Eugene Chevreul Renk Cemberi, Cooper Hewitt, Smith-
sonian Design Museum

Tuval tizerinde ince bir ytiizey seklinde uygula-
nan ve renk karsithigina dayanan neo-empresyonist tek-
nigin mantigi, palet tizerindeki renklerin tesadiifi kari-
simlarina imkan tanimaz. Spektrumda birbirine yakin
renklerin belli oranda karisimlari ve olusan bu renklerin
siyahla koyultup, beyazla agilan tonlar1 kullamilir. Bu
sistemle olusturulan paletteki her bir rengin en yogun,
en koyu ve en gri hali elde edilebilir. Renklerin nokta,
cizgi gibi birimlerle olusturularak bir araya gelmesi ve
belli bir uzakliktan bakildiginda bir biitiin gibi goriin-
mesi manti$1 mevcuttur (Signac, 1899).

Seurat’'min uygulamis oldugu palet sistematigi
Blanc’in tam olarak tarif ettigi gibidir. Blanc’in kitabin-
da anlatmis oldugu renk teorisi, Seurat’y1 goblen fab-
rikast miidiirii Michel Eugene Chevreul’'un Blanc’ten
daha 6nce yazmis oldugu bir kitaba yonlendirir. Chev-
reul’tin kitabinin 6nemli bir tarafi, kendi karsilastigi
problemleri ¢ozebilmek i¢in arastirma yapmis ve tek-
nik gelistirmistir. Goblen duvar halis1 islemelerinde si-
yah rengin diger renklerle bir araya geldigi bolgelerde
renk degerini ve etkisini kaybetmesi Chevreul’ii boyle
bir arastirmaya itmistir. Bu pratige dayali sorun, renk
teorisine dair arayista olan Seurat’ya, bilimsel bakistan
farkli olarak daha uygulamaya dair bir ¢6ziim olanag1
sunmustur. Chevreul’iin 1839'da yazmis oldugu De la
Loi du Contraste Simultané des Couleurs (Renklerin
Uyum ve Kontrasthiklarmin

Temelleri ve Bunlarin Sanata Aktarimi) adli bu
kitab1 tiimiiyle renkle, rengin algis1 arasindaki iligki
tizerinedir. Fransizca bagliktaki, eszamanli kontrast
yasasi ile kastedilen, yan yana konulan farkli renklerin
birbiri tizerine olan etkisidir. Kirmizi, mavi bir lekenin
bitisigine konuldugunda, onda zidd1 olan yesili, mavi
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ise bitisigindeki kirmizida turuncuyu uyandiracak ve
gozin algiladig1 sonug, yesile ¢alan bir maviye bitisik,
turuncuya c¢alan bir kirmizi olacakt.
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Resim 2. Michel Eugéne Chevreul Renklerin Uyum ve Kontrastliklarinin
Temelleri ve Bunlarin Sanata Aktarimi

Ardil kontrastta ise goz, bir yerdeki kirmizi leke-
den bagka bir yerdeki farkli renkte bir lekeye kayarken,
kirmizinin uyandirdigr yesili beraberinde tasiyacakt.
Algimin yapisinda “izlenimin stirekliligi” (veya ilk sine-
macilarin dedigi gibi, izlenimin 1srar1) vardi ve bu, bir
sanat eserinin gorsel olarak irdelenmesini es zamanl
degil, ardil kiliyordu. Empresyonistlerin de sonradan
yapacagl gibi, Chevreul, dogadaki golgelerin gri veya
siyah degil, renkli olduklarmi soéylemisti. (Everdell,
2012, 121)

Delacroix'nin o6gretisi, Chevreul’iin ilmi Seu-
rat'nin sanatin1 biiyiik manada sekillendirmistir. Buna
gore Onemli olan ressamin gordiiglinii resmetmesi
degil, renkleri bir zitlar uyumu iginde bir araya getir-
mesidir. Chevreul’iin ilminde eksik olan seyi Seurat
farketmisti bu da renklerin giin 1s1§1nda birlesmesiyle
boyalarda birlesmesini birbirine karistirmis olmasiydi.
Bunu farkeden Seurat, Modern Kromatik isimli bir kitap
bulmustu. Renk psikolojisi tizerine olan bu kitapta Og-
den Rood, James Clark Maxwell'den de alint1 yaparak
bir diskin yarisini mavi, yarisini turuncu boyadigimizda
ortaya ¢ikacak olan seyin parlak bir yesil olacagini soy-
lityordu. Ayni deneyi Helmholtz da yapmus, eseri Fiz-
yolojk Optik’te de bundan bahsetmistir. Bunu ve ben-
zer birkag calismay1 daha toparlayan Rood un vermeye
calistig1 ders “Her ne kadar dogal diinyay: orada gor-
diigliniiz renklerle ayni olan boyalarla resmedemeseniz
de, bunlar1 farkli bicimlerde yan yana koyarak gozde o
renkleri uyandirabileceginizdi.” (Everdell, 2012, 123)
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MODERN

CHROMATICS

AUT AND INDDSTRY.
OGDEN N. KOOD.
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Resim 3. Ogden Rood’un Modern Chromatics Kitab1

Glines 15181nin, nesneler {izerine diismiis olan
tayfina renk denmektedir ki bu renk goriisii mutlak de-
gil, goreceli bir algidir. Renk giiniin farkli saatlerinde
¢ok farkli algilanabilir. Yani renk, nesnenin kendi basi-
na, kendi iradesiyle sahip oldugu bir sey degildir. Bu
goreceli durum, stibjektif bir duyumdur (Tunali, 2011:
84). Bundan dolayi, goriilen renk bile mutlak degilken
yani algilanan nesnenin bile nesnel bir tutumu yokken,
ona ait bir rengin tuval tizerinde ne derece dogru bu-
lunabilecegi konusu Seurat'nin meselesidir. Nesnenin
icinde barindirdigl, etrafinda var olan diger nesneler-
den kendisine yansiyan ve giin 15181 ile iligkili biitiin
renkleri resim yaparken goz oniinde bulundurarak ta-
sarimini yapmuistir.

Resim 4. Sunday Afternoon on the Island of La Grande Jatte, detay

Goziin ag tabakasinda gorme ile ilgili cubukguk
ve okc¢uk adi altinda iki hiicre modeli bulunmaktadir.
Cubukguklar uzun, okguklar piramite benzer sekilde-
dir. Okguklar renkli gorme ile ilgilenmektedirler. Tuval
tizerinde karismis olan renkler okguklar1 uyarir ve renk
izlenimi meydana gelir. Seurat'nin metoduna gore ise;
tuval zerinde noktalar halinde uygulanan birbirinden
bagimsiz renklerin, okguklara gelen uyarimlar1 ayr1 ayri
hareket edip okguk tizerinden tek renk olarak birlesirler.
Eger bu renk noktaciklar1 ayn1 okguk tizerinde degil de
farkli okguklar tizerinde birlesirlerse, o zaman gz bunu
renk karisimi degil birbirinden ayr1 noktaciklar olarak
agilar. Bunun sebebi ise resme belirli bir mesafeden ba-
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kiliyor ya da bakilmiyor olusudur. Ag tabakasina diisen
noktacik biiyiikliigii goziin algilayamayacag kiictikliik-
te olmalidir ki g6z bunu bir biitiin olarak algilayabilsin
aksi takdirde sadece renkli noktalar goriilmiis olur. Bu
fizyolojik renk karigimi olayina gore; agik bir kirmizi
ve agik bir sar1 palet tizerinde karistinldiginda donuk
bir turuncu elde edilecekken bu metoda gore; renkler
bagimsiz ilerleyip gozde birlestikleri icin parlaklikla-
rinda bir sey kaybetmezler ve goz onlar1 yine karismis
bir renk olarak algilarken ayni1 zamanda parlakligini da
kaybetmemis olur.

Renk nesnelerin degismez bir 6zelligi degildir
aslen bizim onlara yiikledigimiz 6znel duyumlarimiz-
la sekillenen bir niteliktir. Bu durumda kiiciik renk
noktaciklarindan meydana gelen bir resim igin, tek tek
duyumlardan meydana geldigi sOylenebilir. Seurat’ya
kadar, bu her bir renk karisimi palet {izerinde siirecini
tamamlayip, bir karisim halinde gozii uyarmaktaydi.
Seurat ise; rengin psiko-fizyolojik durumunu kegfetti ve
bunu resim teknigine uyarladi. Boylece renk karisimi
artik palette degil gozde meydana gelmekteydi. Seurat,
bir rengi alip onu prizmatik renklerine ayirip, buldu-
gu renkleri noktaciklar halinde uygulamistir. Ve bu saf
renkler, bakanin ag tabakasinda renk karisimlarini olus-
turmaktadir.

“Seurat'nin kendi teorisi vardi. Celisen renklerin (kirmizi ve yesil, mavi ve
sart vd. ) azicik ayrilirlarsa gene de daha parlak goziikebileceklerini kesfet-
misti. Bir kirmizi veya yesil veya mavi noktaya baktigimizda sadece fiziki
noktay: gormedigimiz ama ayrica etrafindaki pariltiyr da gordiigiimiiz fikri-
ne dayantyordu. Renkli nokta 1s1$1 emmek yerine yansitan beyaz bir yiizeyin
iizerinde oldugunda optik yamilsama daha da artyordu. Is resme gelince
stklikla oldugu gibi, Leonardo da Vinci bu konuda da ilkti. Yaklasik 500 yil
dnce basyapitlarin dirvetirken 6nce bir beyaz boya katmani siirerek baslardi,
bunu iizerine de yavas yavas ince renk hatlar: eklerdi resimlerini yaratirken.
Tamamlanmis ise baktigimzda sonug tekinsiz bir i¢ pariltist varmug gibi go-
riinen bir resim olurdu, alttaki beyaz katmandan yanstyan 1513m yol actigt
bir efektti bu.” (Gompertz, 15, 76)

Seurat, siirekli kendisini ve teknigini anlamaya
yonelik gelen sorulara ve bu tarz konusmalara karsi
cok ketum bir tutum sergiliyordu, tinlii sanat elestir-
meni Felix Feneon oyle bir zamanda yetismistir ki uzun
uzun anlatti$1 yazilar1 sayesinde Seurat'nin fazla bir sey
sOylemesine gerek kalmamistir. 20 Haziran 1890 tarih-
li bir mektupta Seurat, Feneon’a, “Gortintiisel 6genin
durulugu, teknigin anahtaridir, kokenidir” diye yaz-
mistir. Renklerin degismez degerleri yani dalga boyla-
r1 ve prizma renkleri ile ilgili bilgilerin kendisi i¢in ne
derece yol gosterici oldugundan bahsetmistir. Bu sa-
yede baslica renkler, ikili renkler ya da araci renkleri
ayirabilmistir. Paletinin kenarma prizmadaki renklere
en yakin oldugunu diistindiigii renklerden birer par-
¢a siraliyordu. Sari, yesil, yesil-mavi, mavi, mavi-mor,
mor-kirmizi, kirmizi, kirmizi-portakal, sar1 yani baglica
renkleri, mavi, kirmizi, sar1 ardindan da ikililer yesil,
mor, portakal rengi. Seurat, endiistriyel renkleri paleti-
ne bu sekilde siralarken goziinden bir sey kagirmist: o
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da giines 151gmin prizma aracihigiyla ayristirdigr renk-
lerle, endiistriyel boyalar: birlestirdiginde olusan renk-
lerin bire bir ayn1 olmayacagiydi. Isik renklerinde tiim
renkleri birlestiginde beyaz renk olusurken, endiistriyel
boyada tiim renkler birlestiginde tam tersi kirli gri kah-
verengi bir renk olusmaktaydi. Aragtirmalarina devam
eden Seurat, divizyonizme vardiginda renk noktaciklar:
ile ilgili teoreminde bir formiil gelistirmisti. Buna gore;
noktaciklarin biyiikligii, tuval biiytikliigi ile belli bir
oran-orant: iliskisinde olmaliydi. Boylelikle hem renk
hem de altin oran hesaplamalarindan faydalanarak
gelistirdigi yontem sayesinde Seurat, Modernizm’in
onemli isimlerinden biri haline gelmis ve yontemi sa-
yesinde yine 6nde gelen bir¢ok sanatciya ilham kaynag:
olmus ve yol gostermistir.

Resim 5. Seurat’nin Paleti,

Sonug

Sonug olarak; Seurat, yaptiklarindan bahseder-
ken bunlarin kendine has bir teknik, iislup olmaktan
ziyade lizerine diistindiigli renkle ilgili meseleleri ¢6-
zebilmek i¢in en uygun yontem oldugunu one siirmek-
teydi. Bu meseleyi ¢6zebilmek igin geng yastaki oliimii-
ne degin hep yogun c¢alismistir. Kisa 0mrii igerisinde
gecmisten aldig: teknik bilgi ve deneyimi kendi zihin
siizgecinden gegirmis, yogurmus ve yeni fikirler ortaya
atmistir. Bu stireg igerisinde kendi icinde de celiskiler
yasayan, zaman zaman yanlis onermeler pesinden git-
mis de olsa varmis oldugu noktada giiniimiiz tekno-
lojisinin ¢alisma prensibine ¢ok yakin bir yontem elde
etmistir. Glintimiiz gorsel teknolojik aletlerin goriintii
birimlerinde var olan pikseller, Seurat da kendini nok-
tactk olarak sunmuslardir. Tuval boyutu biiyiidiik-
¢e noktacik boyutunun da o oranda degismesi geregi
diisiincesi, televizyonlarin goriintii kalitesi mantigiyla
uyusmaktadir. Birbirinden bagimsiz renklerin birlesti-
rilip tonlarca ara ton {iretilmesi yerine belli sayida ren-
gin farkli oranlarda yan yana getirilmesiyle sayisiz renk
¢esidinin yiizeyde degil gozde olusmas: fikrini Seurat
hayatimiza katmaistir.
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Seurat'nin bu diisiincesi resim sanatinda kendi-
ni fotorealizmde gdstermistir. Ozellikle Chuck Close’un
bu fikirden yola ¢ikarak olusturdugu birbirinden farkh
yontemlerle yapilmis ama ayni diisiinceye hizmet eden
¢ok gesitli resimleri bulunmaktadir. Yakindan baktigi-
mizda ne oldugunu anlayamadigimiz uzaklasip belli
bir mesafeden bakildiginda ise, canli ve ¢ok net imgeler-
le karsilasiriz. Fotorealizm Oncesinde ise, renklerin safli-
gina ve kendi 6z degerlerine verilen anlam bakimindan
fovistler, hesapli kompozisyon fikilrer manasinda ise
kiibistler tarafindan saygiyla incelenmistir.
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