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19. yiizy1l sonlarindan itibaren yasanan bircok toplumsal yenilik sanat ortammi etkilemistir. 1789 Fransiz Ihtilali ile birlikte
toplumun birgok kesimi yeni sorgulamalara girmistir. Yonetim sekillerinden bireysel haklarin farkindaligina dair degisimler
sanata da farkli bakis acilar1 kazandirmistir. Bu yeniliklerin en basinda sanatcilarin yapat iiretirlerken kazandig: 6zgiirliik alani
gelir. Sanatg1 artik herhangi bir otoriteden siparis almak yerine kendi konusunu kendisi segme hakkina kavugmustur. Béylelikle
sanatin sorgulama alan1 genisleyerek modernizmin ilk adimlar atilmaktadir. Romantizmle birlikte sanatci, deneyimledigi
duygulardan dogaya bakis agisina kadar birgok konuyu sanat yapitlarina dahil ederek yepyeni bir anlayisin igine girmiglerdir.
Modernist anlayisin basladigi 19. yiizyil sonlar1 sanatgi atdlyesinden ¢ikarak dogayr gozlemleyerek resim yapmis ve
izlenimcilik akimini olusturmustur. Isigin renk iizerindeki etkisini kesfeden sanat¢i bu durumu resimlerine yansitmay1
amaglamistir. Bunun sonucunda sanatg¢1 bicimi geri plana atarak nesnenin ve figiirliin yavas yavas yiizeyde belirsizlestirme
egilimine yoneltmistir. Modernizm sanata bakis agisini degistiren bir siirecin baslangici olmustur. Bu degisen bakis agis1 sanat
yapitinin ve sanat¢ilarin yiicelestirilmesiyle bir¢ok tartismanin zeminini de hazirlamigtir. Sanatin metalagmasina yonelik
elestirilerin sesi yiikselirken sanatin protest bir hal almasina sebep olmustur. iki biiyiik diinya savas1 yasayan Avrupa’da
toplumsal hayat bir enkaza doniismiisken sanatin merkezi buradan Amerika’ya tasginmistir. Sanatin 6zgiir alan1 i¢in her imkanin
sanatcilara 6zglirce sunan bu ortam sanat nesnesinin de basli basina degisimine olanak tanimistir. 1960°tan sonra hizla degisen
sanata bakis ac1s1, Modernizmin sanatgilara, sanat mekanlarina ve yapitlarina yiikledigi anlama bir tepki olarak bas gostermistir.
Sanat mekani, sanat nesnesi ve izleyiciyi sanat ¢alismasinin igine dahil ederek yeni ifadelere olanak tanmimistir. Bu yeni
ifadelerden biri yerlestirme sanatidir. Mekan ve izleyici yerlestirme sanatinda sanat nesnesinin tamamlayicilaridandir. Bu
calismada mekan disiiniilerek olusturulan enstalasyon ¢aligmalari iginde tek renk birimlerden olusan yerlestirmelerin bir kismi
incelenmistir.
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Giris

Sanatin merkezinin Avrupa’dan Amerika’ya tasinmasi 1945 sonrasi doneme denk gelmektedir.
Toplumsal hayatta gerceklesen bir¢ok degisim sanati1 da etkilemis ve bir tepki niteligi kazanmistir. Modernist
sanatin kalici olma zorunlulugu postmodern sanat anlayisina ters diismiis, Dadacilardan aldiklar1 ilhamla
hazir nesne ve baglamindan ¢ikarma gibi diisiinciiler sanat nesnesini gekillendirmistir. Sanat formu artik her
seyi i¢inde barindiran bir hal almigtir. Bu durum, nesne ve mekan iliskisini de etkileyerek sanat¢inin is
iretirken mekéani da diislinmesini saglamistir. Mekan, izleyici ve sanat nesnesi birbirleriyle iliski haline
girerek yerlestirme sanatini meydana getirmistir. Uretim asamasi sirasinda sanatci es zamanli olarak
yerlestirmenin gergeklesecegi mekani da diisiinmek durumundadir. Bu sebeple mekén, en az sanat nesnesi
kadar 6nemli bir olgudur. Hatta baz1 yerlestirme ¢aligmalarinda mekan, sanat objesinin dniine de ge¢cmistir.
Bazi1 sanatgilar mekan1 da on plana ¢ikarmak amaciyla tek renk objelere yonelmistir. Bu ¢alisma tek renk
sanat anlayig1 ¢ercevesinde gergeklesen yerlestirme sanatinin mekan ve izleyici algisini da goz Oniinde
bulunduran ¢esitli sanat ¢calismalarinin ¢éziimlemesini igermektedir.

Sanat ve Mekan

Mekan ve sanat nesnesinin iligkisi, sanat var oldugundan beri, sanatin temel konularindan biri
olmustur. Sanata tarihsel agidan bakildiginda sanatgilarin her donemde mekani, farkli bakis acilariyla da olsa,
konular1 arasina almasi s6z konusudur. Tarih 6ncesi ddonemde magara duvarlarina ¢izdikleri bigimler mekanin
da bir pargasidir. Ortacag’da dinsel olarak sanati mekénla biitiinlestirmislerdir. Ronesans dénemine
bakildiginda ise mekanin optik goriintiide en gergek¢i ifade bigimine kafa yorularak perspektif algisi
gelistirilmis ve mekan bu sekilde sanatin i¢ine dahil edilmistir. Romantizmden sonra modernizm diiz bir
ylzeyin derinlik algistyla gergek¢i kilimamayacagini savunarak perspektif algisini tamamen diglamistir.
O’Doherty (2010) bu donemde yapilan resimlerde atmosfer ve rengin perspektifi asindirmaya baglamasindan
ve gerceveye baski yaptiklarindan bahseder (O’Doherty, 2010: 35). Romantizmden devraldigi bayragi ileriye
tagiyan izlenimciler de 15181n renk tizerindeki etkisini vurgulamak igin bigimi geri plana atarak bir¢ok
perspektif 6gesini eritmeye baglamislardir. Bi¢imin ve dolayisiyla perspektifin ylizey lizerinden yavas yavas
yok olmasi Soyut Sanatin da kapilarin1 ardina kadar agmigtir. Resmin en saf halini ortaya ¢ikarma g¢abasi
herhangi bir nesneye ve figilire yer verilemeyerek odak noktasini, zihinde var olan herhangi bir sekle
¢ekmeden, goriinmeyenin gergekligine ¢evirmistir. Kiibizm ise perspektif algisina farkli durusla bakarak bir
nesnenin ya da figiiriin birgok bakis acisina sahip olarak mekanin i¢inde yer aldig: fikrini sanata yepyeni bir
diislince bigimi olarak getirmigtir. Sanatin iginde ger¢egin ne oldugu sorusu mekani da sanatin i¢ine dahil
ederek sanat ¢aligmasinin bir pargasi haline getirmistir. 1945 sonrasi sanata bakildiginda Amerika’da ortaya
¢ikan Soyut Disavurumculuk akimi c¢ergeveyi tuvalden diglayarak sanat c¢aligmasini mekan ile
biitiinlestirmistir. Bu durumun bir geg¢is donemi oldugu séylenebilir. Soyut Disavurumculuk akiminin devasa
boyuttaki tuvalleri sergilendikleri bir mekanin parcasidir artitk. Bu biiylik boyuttaki tablolarin
sergilenebilmesi, ancak genis ve yiliksek boyutta duvarlara sahip mekanlarla mimkiindiir. Soyut
Disavurumculuk akiminin sanat yapiti kadar o yapitin sergilenecegi mekéanin da énemli oldugu diisiincesine
yol agtig1 sdylenebilir.

“1920’li yillardan 70’lere uzanan siiregte i¢inde sergilenen sanatin tarihi kadar kendine 6zgii bir galeri tarihi

vardir. Bu siirecte sanata baktigimizda bir degisim tiggeninin yeni bir tanrry1 da beraberinde getirdigini goriiriiz.

Kaidenin yok olusu, izleyicinin beline kadar duvardan duvara uzanan bir mekanimn icinde kalakalmasiyla

sonuglanmistir Cergevenin diislisiiyle duvarlar mekan olmus, koselerdeki gerilim hissedilir hale gelmistir.

Kolaj, resimden disar firlayarak, oldugu yere ¢oken yash bir kadin gibi kendini mekéana birakivermistir. Yeni

tanri, yani o genig homojen mekan, galerinin her bir kosesine kolayca sizmaya baslamistir. “Sanat” digindaki

her tiirlii engel ortadan kalkmistir” (O’Doherty, 2010: 109).

Sanat yapit1 bu anlayisla birlikte mekanin belli bir yerine hapsedilen bir nesne olmaktan ¢ikmistir.
Modernizmin sundugu sanat ortami1 kurallarinin disina ¢ikarak sanat nesnesinin bir pargast haline gelmistir.
Amerika’da Soyut Disavurumculuk™un diginda hakim olan diger bir akim da Minimalizm’dir. Minimalizm
sanat ve mekani bir arada diislinerek ¢alisma iireten ilk akimdir denilebilir. Sanat nesnesinin sergilendigi
mekan1 ve izleyiciyi c¢alismanin igine alarak tamamlayan minimalist sanat¢ilar, mek&nin da sanat
caligmasinin bir pargasi oldugunu savunurlar. Ornegin bir galerinin duvari yerine zeminini kullanarak sanat
isini sergileyen Carl Andre, izleyiciyi de sanat ¢aligmasinin karsisinda degil iistten bakan bir konumda
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tutmustur. Modernist donem, hem toplumsal yagama hem de sanat ortamina bir¢ok yenilik¢i bakis agisi
sunan bir siirectir. Sanatgilarin ortaya ¢ikardigi her yeni ifade bigimi, sanatin gergekligi yansitma ¢abasin
degistirerek izleyicinin algisini geri planda tutmustur. Sanat yapiti, modernist anlayista optik goriintiideki
gercgekligi yansitmanin gereksiz oldugunu ortaya atmis ve izleyeni diisiinmeye itmistir. Kisacasi sanatgi,
izleyiciye yonelik degil kendi igsel zorunlulugu dogrultusunda yapit tiretmistir. Bu durum, izleyicinin ikinci
plana atilmasina sebep olmustur. Postmodern anlayis bu duruma tamamen karsi ¢ikarak daha yapitin tiretim
asamasinda sanat ¢alismasinin sergilenecegi ya da gosterilecegi mekana gore calisarak izleyiciyi de bu
calismaya dahil etme yollart bulmustur. Yerlestirme sanati tam olarak bu sebeplerle ortaya ¢ikmustir.
[zleyici sanat nesnesinin kargisinda herhangi bir rolii bulunmayan biri degil, ona kimi zaman iistten bakan,
ona dokunabilen ve hatta ona miidahale edebilen bir karaktere doniismiistiir. Foster (2009) 1960 sanatinin
iki zit istek arasinda kaldigindan bahseder. Bu taraflarindan birinde ge¢ modernizmin 6zerk sanata ulagma
istegi, diger tarafinda ise bu ozerkligin smirlarmi yikip kiiltiiriin genis ve kendinden metinsel alanina
yayima istegi vardir. Bu durum kavramsal sanatin metine dayali ifade bigimi ile ortam odakli sanatin
genelinde bulunan 6zne ve nesnenin merkezde olmasidir (Foster, 2009: 103). Merkezde bulunan 6zne ve
nesneye bir de izleyici eklenerek sanat ¢alismasinin interaktif olmasi durumu ortaya ¢ikmistir. Derya Yiicel
(2012) ilk Avangard sanat hareketleriyle miizenin 6zerk roliiniin sorgulandigindan su sekilde bahseder:

1960’larda sanat kurumlarina yonelik elestiri etrafinda eserler iireten sanatgilarin
faaliyetleri arasinda stirekliligin varlig1 izlenebilmektedir. Bu yillarin baginda Flavin,
Andre, Judd, Morris, sonrasinda da Broodthaers, Buren, Asher ve Haacke gibi
sanatcilar, dadaistlerin ve konstriiktivistlerin ve diger “Tarihsel Avangard” larin
yerlesmis sanat kaliplarina karsi elestirilerini gelistirmislerdir. 1960’lar, biiyiik bir
sanatsal verimlilik dénemidir: Pop Sanat, Happening, Fluxus, Kavramsal Sanat ve
Minimalizm hemen hemen ayn1 donemlerde baslamistir. Bu yaklagimlar, sanatgilarin
atolyelerinde iiretim yapan yaratici deha imajlariin yerine popiiler kiiltiire, giindelik
malzemelere, gilindelik yasamin bir pargasi olarak calisan bir sanat¢i imajina
odaklanan, tamamen yeni bir yaraticilik kavramina kucak agmistir (Yiicel, 2012: 15).

Bu durum, sanatcilarin galeri mekanlarina karsi tepkilerinden ¢ok bu mekanlarin sadece resim
sanatina kucak agmasina bir tepki getirdigi sdylenebilir. Minimalistler nesneleri oldugu gibi kullanarak
sanat olanla olmayan arasindaki ayrima dikkat ¢gekmislerdir (Yiicel, 2012: 15). Sanat yapitinin degigsmesiyle
sanatin sergilendigi mekanin kullanimi da degismistir. Sanatgilar artik galeri mekaninin 6n goriilen
yerlerinden ¢ok iirettikleri ¢aligmaya gore bir sorgulamaya gitmislerdir.

Tek Renk Sanat Anlayisi

Resim sanatinin tarihine bakildiginda tek renk sanat anlayisinin 20. yiizyilin baslarina denk geldigi
goriilmektedir. Malevig 1910°1u yillarda beyaz iizerine yaptig1 siyah karesiyle, resimde nesneyi, figiirii ve hatta
rengi dislayarak sanatin en saf halini yani ‘siiprematizm’ fikrini ortaya atmustir. Bu fikirle birlikte Malevig, resmin
optik goriintiideki gercegi yansitma gorevinin olmadigini agikca ifade etmistir. Bu durumu, en keskin bi¢imde,
izleyiciye dogada gordiigii herhangi bir seyi cagristirmayacak sekillerle ortaya koymustur. “Soyut sanat
tartismalarinin yapildigi 1910’Iu yillarda Malevig tarafindan sanatsal bir bi¢im olarak onerilen kare, dogada
bulunmayan en temel -siiprematist- elamand1” (Y1lmaz, 2006: 198). Resim ylizeyinden hem bi¢imi hem de rengi
dislamas1 Modernizmin sorguladigr ger¢ek kavramini agiklamaktadir. Sanata artik” giizel nedir?” sorusu yerine
“gercek olan nedir?” sorusu yoneltilmistir. Malevig de tam bu sorgulamadan yola ¢ikarak Siiprematizm’i
olusturmustur. Malevig: “Sergilemis oldugum ‘bos bir kare’ degil, nesnesizligin hissiyatiydi. ‘Nesnelerin’ ve
‘kavramlarm’ hislerin yerine gectigini fark ettim ve isteng ve idea diinyasinin sahteligini kavradim” (Malevig,
2013: 79) diyerek duygular1 6n plana ¢ikarmis ve gergek olanin nesne degil hissiyat oldugunu vurgulamistir.

Dért yiiz yillik derinlik yanilsamasini ve idealizmi yok edip resim diizleminden kovan giigler,
derin boslugu yiizey gerilimine doniistiirmiistiir. Bu ylizey, kendine 6zgii bir alan olarak,
iizerine konan herhangi bir ize tepki verir. Bir tek iz bile bos tuvalin estetik ve ideolojik iktidarla
iliskiye girmesine yeter. Dolayisiyla modernizm gelistikge, bos tuvalin igerigi de artmustir
(O’Doherty,2010: 53).
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Modernizmin sanat anlayisina gore optik goriintiideki gercekligin ylizeye yansitilmasi gereksizdi. Ciinkii
perspektif de bir alg1 yanilsamasi oldugu i¢in gergek degildi. Algidaki goriintii her ne kadar gercegi yansitiyor olsa
da sonug olarak resim hala diiz bir ylizeydi. Malevi¢ sanatin saf halini yansitirken bu sebeple yiizeyden insan
algisindaki her seyi diglamistir.

Malevig’ten sonra resim yiizeyinden her seyi dislayarak resmin 6ziine ulagma cabasi igine giren birgok
sanatc1 sanat tarihi igerisinde yer almaktadir. Bunlardan ilk akla gelen isimlerden biri Ad Reinhardt’tir. Reinhardt,
Malevig’ten farkli olarak bir¢ok inangtan etkilenmis ve yasaminin sonlarina dogru sadece siyah renkle ve kare
bi¢ciminde ayn1 boyuttaki tuvallerle ¢aligmis bir sanatgidir.

Barbara Rose (2006) Ad Reinhardt’in siyah karelerinin 32 boya katmanindan olustugunu sdyleyerek
herhangi bir kopyasinin miimkiin olamayacagindan bahseder (Rose, 2006: 14). Reinhardt’in resimlerine
bakildiginda goze carpan ilk sey sadece siyah bir kare olmasidir. Oysa birbiri iizerine uygulanmis birgok boya
katmani kendi igerisinde tinsel bir hissiyat ortaya ¢ikarir.

Michael Corris’e gore sanat¢i bu ug se¢imleri yasamin ve sanatin biligsel deneyimlerinin dtesine gegmek
icin yapar. Siyah resimleri lizerine kaleme aldigi basilmamis notlarinda belirttigi gibi “resmi diigiintilebilir,
goriilebilir ve hissedilebilir seviyelerin dtesine itme”ye ¢aligir (Aktaran: Okkali, Kiiclikosman, 2020: 213).

Tek renk sanat anlayisi ile ilgilenen bir¢ok sanat¢inin ortak o6zellikleri dogu sanatlarindan etkilenmis
olmalaridir. Tobey de bu sanat¢ilardan biridir. Schmied (2015) “Zero Hakkinda Notlar” isimli makalesinde Mark
Tobey’in 1934 senesinde Cin’de uzun siire kaldiktan sonra bir Zen manastirinda inzivaya ¢ekildiginde kendisini
karsilayan kesislerin elinde iizerine bir gember ¢izili kagidi duvarina asmasini ve karsisinda meditasyon yapmasini
soylediginde bahseder. Tobey dediklerini yapmasindan ve bu deneyimle onun ‘beyaz yazilar’ olarak bilinen
caligmalarina yonlendirdiginden s6z eder (Schmied, 2015: 23).

Tek renk sanat anlayisini benimseyen diger bir sanat¢1 da Barnett Newman’dir. Lynton (2004) Newman’in
‘giizelden ok esrarl1 yiiceligi akla getirecek bir sanat’ s6zii i¢in Edmund Burke’iin iki yiizy1l 6nce sdyledigi giizel
ve yiice anlayigindan ilham aldigin1 ima eder (Lynton, 2004: 238). Soyut Disavurumcularin devasa boyuttaki
resimlerinin sebebi bu yiice hissiyati ile anlatilabilir. Sonugta yiice hissiyatina erismek romantizmden beri
sanatgilarin hissettirmek istedigi bir durumdur.

Clement Greenberg “modernist resmin, tanmabilir nesneleri terk etmesi ilke geregi degildir. ilkece
terkedilen sey, tanimabilir, iig-boyutlu nesnelerin yer aldig tiirden mekanin betimlenmesidir. (...) Ug boyutluluk,
heykel sanatinin bdlgesindedir ve resim 6zerkligini korumak i¢in her seyden once kendisini heykelle paylastig
seylerden kurtarmak zorundadir (Aktaran: Antmen, 2008: 149).

Modernist sanat anlayisi 1950’lere kadar varligin1 korumustur. Dolayistyla disiplinlerin 6zerkligi bu
doneme kadar en dnemli 6zellik olmustur. Modernizme gore higbir disiplin baska bir disiplinin alanina giremez.
Izleyici sanat yapiti kargisinda etkisizdir ve sanat yapitinin izleyicisiyle bulusmasi belli bir mekanda ve belli bir
zamanda miimkiindiir. 1950’lerden sonra sanatin merkezinin Avrupa’dan Amerika’ya taginmasi birgok yeniligi de
beraberinde getirmistir. Postmodernist siirecin en bagta tepki gosterdigi durum disiplinlerin 6zerkligi olmustur.
Dadacilarin araladigi kapiy1 ardina kadar agan Postmodernizm onlardan aldiklari ilhamla sanata yepyeni bir boyut
getirmislerdir. Modernizmin belirledigi keskin kurallar1 alagagi eden bu anlayis oncelikle sanatin malzemesini
degistirmis ve disiplinlerarast bir anlayig ile yola g¢ikmislardir. Hopkins (2018) Duchamp’in fikirlerinin
Amerika’da yayilmasinda John Cage’in pay1 oldugundan bahseder. Duchamp ile ilk kez 1942 yilinda tanigsmis
olan sanat¢1 ayni tarihte ‘hazirlanmis piyano’suyla oncii kimligini kabul ettirmeye baslamisti. Zen Budizmi ile
tanigmasi, Duchamp’1n yersiz espri anlayisini dizginleyip, sanat ve hayat arasindaki farki ortadan kaldirmaya daha
hararetli bir yerden faydalanmasina olanak tanid1 (Hopkins, 2018: 50). Sonugta Duchamp alayci bir tavirla sanatin
ciddiyetine bir tepki sunarken, Cage, Zen 6gretilerinin kendisine kattig1 ciddiyetle hayat ve sanat arasindaki iliskiyi
sorgulama ve iletme yoluna girdi. Sessizligi ve dinginligi en iist mertebede tutan bu 6gretiler, Cage’in birgok
¢alismasina ilham oldu. 1933 yilinda Amerika’da agilan Black Mountain College’in 6grencileri arasinda bulunan
ressam Robert Rauschenberg’in, John Cage’in 1952 yilinda agtigr ilk kisisel sergisini gordiigiinde, okulun diger
mensuplarinin da bulundugu bir’ happening’in gelismesine ilham olmustur. Performans sanatinin Onciisii
niteliginde olan disiplinleraras1 bu etkinlik eszamanli eylemler gergeklestiren katilimeilardan ibaretti. John Cage
bir merdivenin iizerinde Amerikan Insan Haklar1 bildirgesi gibi metinler okudu. Robert Rauschenberg cizirtili
Edith Piaf plaklar1 ¢aldi, dans¢i Merce Cummingham kare ya da daire sel sekilde diizenlenen oturma yerlerine
yerlestirilen izleyicilerin etrafinda ve aralarinda dans etti. Bunlarin diginda Robert Rauschenberg’in mekanin bir
pargasi olarak tavandan asag1 dogru ast181 Beyaz Resimler’i Cage’in Zen estetigini gorsel/performansa dayali sanat
baglamina taginmasinin en kesin gostergeleriydi (Hopkins, 2018: 51).
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Hopkins’in (2018) Beyaz resimleri Soyut Disavurumculardan farkli olarak duygularin ifadesinden ¢ok
olaylarin gelismesini bekleyen basit reseptorler olarak tanimlamistir (Hopkins, 2018, 51). Bombos devasa tuvaller
olan Beyaz Resimler aslinda tam olarak bos degildi. Oniinden gegen bir kisinin ya da mekanin 1s1¢ina gore
nesnelerin golgesini kabul eden degisken bir yiizeydi. Bu resimlerden ilham aldig1 bilinen Cage ayni diisiinceyi
4°33”’ isimli performansiyla miizige yansitmisti. Tipki Beyaz Resimlerin tizerinde hareket eden golgeler gibi Cage
de tamamen sessiz bir ortam olamayacagini gostermek istemisti.

Yerlestirme Sanatinda Tek Renk Anlayisin Mekan ve Bicim Uzerine Etkisi

Hopkins (2018) Ad Reinhardt ve Frank Stella’dan bahsederken 1960’11 yillarin basinda yaptiklart
calismalarin Modernist sanat anlayisiyla ‘garpici anlam bulanikliklari’ndan bahseder. Reinhardt bir yandan ‘siyah
resimleri’ ile modernist anlayista bir sanat¢1 olmasindan diger yandan da Modernizm’in simgelerine ve Soyut
Disavurumecularla ilgilenmedigini belirtir. 1950’1i yillarda sanat diinyasina saldiran karikatiirlerinden birinde ‘Bir
Yhung Mandalas1 Olarak Sanat¢inin Belirmesi’ baslikli karikatiirinde bu sanat¢ilarin Jung’a duyduklar
sempatiyle alay ediyordu (Hopkins, 2018: 148). Bu alaycilik modernizmin ciddiyetine bir kars1 durus 6zelligidir.
Bu durum da postmodernist sanat anlayisinin temel sebeplerinden biridir. Reinhardt ortaya ¢iktig: siireg itibariyle
modernizmin yiicelttigi ‘sanat i¢in sanat’ anlayisini benimseyemeyerek sanatin tekelci dokunulmazligina bir tepki
niteligi getirmek istemesinin s6z konusu oldugu sdylenebilir.

Lucas, sonralari kitle iiretimine dayanan tekelci kapitalizmin kusattig1 nesnenin, 6zellikle montaj hattinda
seylestirilmesi ve pargalanmasi konusuna egilir. Bugiin seri liretime dayanan geligmis kapitalizm tarafindan sarilan
bizler daha ileri bir seylestirme ve par¢alanma olan gostergenin seylestirilmesi ve par¢alanmasina taniklik ediyoruz
(Foster, 2009: 105).

Bigimciligin gorisiiyle hemfikir oldugumuz yer, herhangi bir nesne gibi sanat eserine de biiylik oranda,
onu ¢evreleyen seylerle iligkisini kesen 6zerk bir nesne muamelesi yapilmak zorunda olmasidir (Harman, 2022:
63).

Antmen (2008) 1959 yilinda New York Modern Sanatlar Miizesi’nde agilan “16 Amerikali Sanat¢1” isimli
sergiden bahsederken Soyut Disavurumculuk ve Pop Sanat’tan farkli yeni bir sanat anlayisinin ortaya ¢iktigim
belirtir. Frank Stella bu sergide simetrik sekilli siyah resimleriyle dikkat ¢ekmistir. Neredeyse ayni tarihlerde,
yalinligr itibariyle ‘minimalist’ bir anlayis benimseyen ancak higbir zaman minimalizm i¢inde yer almayan
sanatcilardan soz eder. Bunlardan biri Barnett Newman’dir. Newman’in devasa boyutta ki tek renk resimleri, yine
ayni anlayista olan Ad Reinhardt’in siyah resimleri ve Pop Sanat’in 6nciileri arasinda yer alan Rauschenberg’in
Beyaz Resimleri bu sanatgilara 6rnek olarak vermistir. Minimalizm’in i¢inde yer alan Frank Stella’nin yapitlarini
bu ¢aligsmalardan ayiran 6zelliginin boyasalligi/renkselligi reddetmesi kendi degimiyle ressamin degil, geleneksel
“boyact”nin araglarin1 ve yontemlerini benimsemesidir (Antmen, 2018: 183). Stella’nin bu anlayisi onun
geleneksel tuval seklini degistirmesine yol acarak minimalist anlayisi benimseyen sanatcilara birgok fikir
vermistir.

(...) sanat¢inin 1960-62 yillarinda resim ¢ergevesinin geleneksel seklinde miidahalede bulunan,
bdylece resmin bir tiir ii¢-boyutlu bagimsiz nesne gibi algilanmasina yol agan “Sekilli
Tuvaller”i Minimalizmin ne resim ne heykel olan, ama her ikisinin de giindeme getirdigi
geleneksel sorunlara yeni ¢oziimlerin aranmasiyla sekillenen ‘spesifik nesne’ sine varilmasinda
onemli bir asama olusturmustur (Antmen, 2018: 183).

Malevig’den Soyut Disavurumcu sanatgilara bakildiginda tinsel bir temadan s6z etmek miimkiindiir. Bu
sanatgilar bu tinselligi vurgulamak adina 6zellikle bigcimden vazgecerek 6n plana bu tinsel algiy1 koymuslardir.
Minimalistler ise farkli olarak bi¢im iizerinden yol aldiklar1 anlayiglarinda Antmen’in séylemiyle (2018: 183)
Malevig’e gondermede bulunurken, endiistriyel malzemeyi ham haliyle kullanmak ve gostermek, malzemeyi
kendinden baska bir seymis gibi sunmaktan kaginmalari s6z konusudur.

Gilinlimiiz sanatina bakildiginda bu anlayiglarindan etkilenerek is iireten bir¢ok sanatgidan s6z edilebilir.

Yerlestirme Sanatinda Tek Renk Uygulamalara Giincel Ornekler

Yerlestirme sanatinin uygulandig1 mekanda yarattigi etkiler yapitin olusturulma bigimlerine gore farklilik
gostermektedir. Glinlimiizde olusturulmus olan yerlestirme sanatindan bu bdliimde yer verilen yapitlar, tek bir
malzeme ile mekéna yayilan ve tek renkle meydana getirilmis yapitlardir. Bu yapitlar, mekéana yerlestirildiginde,
icinde bulundugu mekani ele gegirmis gibi bir etki uyandirmaktadir ve yiicelik duygusunu izleyiciye
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yansitmaktadir. Devasa boyutlarda iiretilmis olan bu yapitlar, mekanin neredeyse her noktasina etki etmektedir ve
icinde bulunduklar1 alana adeta hiikkmetmektedir. Bdylece, uygulandiklar1 mekanin yapilari, yapita gore adeta
evrim gegirip, farkli mekénlara doniismektedir. John Mason, yapitlarinda 6l¢ii, aralik gibi dgelere kafa yorarak
olusturdugu diizenlemelerinde, icerisinde bulundugu mekanin biiyiikk bir boliimiinii kullanarak, yapitlarmin
anitsalligii da gozler Oniine sermektedir. Sanatgi, tek bir malzemenin tekrar ile olusturdugu 1973 tarihli
yerlestirmesinde (Gorsel 1.), yaklagik 4500 adet ates tuglasina yer vermistir. Yapitlarini, ates tuglasi ile
olusturdugu yerlestirmelerinde renk, doku ve diizenlemelerindeki degiskenlikler iizerinden sonsuz sayida
olasiligin etkisinden yola ¢ikarak meydana getirmektedir. Yerlestirmesinde bakis noktasinin degistik¢e izleyicinin
yapitla ilgili bilgisinin de cesitlenecegi diislincesinde olan sanatci, izleyicinin yapitlara uzun siireli bakmaya
odaklanmasina tesvik etme amacindadir. (Mason, 2018).

Gorsel 1. John Mason, Irvine, 1973, yaklagik 4500 adet ates tuglasi

“The New York Earth Room” (Gorsel 2.), Walter de Maria tarafindan yapilmis bir i¢ mekan
yerlestirmesidir. 1977 yilinda olusturulan yapit, 3600 metre karelik bir alana yayilan, yaklasik 55 cm derinliginde
250 metre kiip topraktan olugmaktadir. Bu yapit, sanat¢inin ii¢iincii Toprak Oda heykelidir ve 1980 yilindan bu
yana halka acik olarak sergilenmektedir. Toprak Oda heykellerinin ilki 1968 yilinda Miinih’te, ikincisi de 1974
yilinda Darmstadt, Almanya’da kurulmustur. (Walter de Maria, t.y.).

e
|3

Gorsel 2. Walter de Maria, The New York Earth Room, 1977
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Walter De Maria’nin ¢aligmalarinin hem zaman hem de mekan agisindan devasa dlgeklerle ilgili oldugunu
belirten Chayka (2017), De Maria’nin, 1977 yilinda ii¢iincii kez yeniden olusturdugu “The New York Earth Room”
isimli yapitin1 “minimal yatay bir i¢ mekéan toprak heykeli” olarak tanimladigini séylemistir. Yazar, yerlestirme
olusturuldugundan beri ayn1 olan topragin sabit tutulmaya 6zen gosterilse de mantarlarin ve ¢imlerin filizlenmis
yeralt1 yuvalarindan yusufcuklar ¢iktigini, bir defasinda da bir ziyaretginin topragin tizerine bir kutu fasulye attigini
ifade etmistir. Bu yapit ile 1989 yilindan beri ilgilenen Bill Dilworth, “The Earth Room™un degismez olmasi
gerektigini yine de topragm dokusunun da etkisiyle evrim gegirdigini ve ¢alismanin baglaminin her zaman
degistigini sOylemistir. (Chayka, 2017). Magdalena Jetelova, “Domestication of Pyramids” (Piramitlerin
Evcillestirilmesi) adli yerlestirmesinde (Gorsel 3.), i¢ mekéna y1gdig1 topraga, bir piramidin kdsesini andiran bir
form vererek olusturmustur. Piramidin i¢eriden baglayip disarida devam ettigi diisiiniildiiglinde, olusacak tiim
piramit devasa boyutlara ulagacak sekilde hayal edilebilmektedir.

Gorsel 3. Magdalena Jetelova, Domestication of Pyramids, Vienna, 1992

Bu yerlestirmenin tarihin 6nemli pargalarini alip miizelere yerlestiren Bat1 zihniyetine bir gonderme yapan
gorsel bir metafor oldugu ifade edilmektedir. Sanatgi, piramitlerin pargalarini galeri binalarina yerlestirerek
formlar ve kiiltiirler arasinda karsit bir uyum hissi uyandirmaktadir. (Artists & Creators, 2015). Antony Gormley
tarafindan gerceklestirilmis olan “Field” (Gorsel 4.) benzer biiyiikliklerde seramik figiirlerin yan yana
yerlestirilmesiyle biiyiik alanlara yayilan bir yerlestirmedir. “Field” diinyanin dort bir yanindan alt1 ile altmis yas
arasinda degisen yaklasik altmig erkek, kadin ve gocuk tarafindan yapilmis otuz bes bin figiirden olusmaktadir.
Katilimcilarin uymasinin istendigi birkag talimata gore boylar1 8-26 santimetre arasinda degisen bu figiirlerin
yapiminda yirmi bes ton ¢amur kullanilmistir. Bu yerlestirme, bir istila ya da enfeksiyon gibi bir izlenim
yaratmaktadir. Yerlestirildigi alanin mimarisi tarafindan gegici olarak siirlandirilmis, ancak gorebilecegimizden
daha uzaga kolayca uzanabilecek sonsuz bir kiitle olarak algilanabilmektedir. (Antony Gormley, 2004)
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Gorsel 4. Antony Gormley, Field, 1993, yaklasik kirk bin adet seramik figiir, degisken boyutlar, Tate Liverpool

Clare Twomey’nin yerlestirmesi (Gorsel 5.), seramik ¢ini karolarinin kaliptan ¢iktig1 haliyle dogrudan
mekana yerlestirilmesi ile olusturulmustur. Seramigin ham olarak kullanildiginda sahip oldugu kirilganlik, bu
yerlestirmenin en temel 6zelliklerindendir. Ayni zamanda izleyicinin dahil olmasiyla etkilesimli bir yapit olma
ozelligi tastyan yerlestirme, iizerinde yiiriindiigii zaman basilan alanlarindan kirilmakta, béylece sanat¢inin bu
yapiti olustururken odaklandig: iiretilme ve yok edilme siireglerini de gergeklestirerek amacina ulasmaktadir.

Gorsel 5. Clare Twomey, ham porselen karo yerlestirme, 2004, Tate

Sanatgiin odaklandig1 nokta, dikkati yapitin kendisinden, izleyicinin yapita verdigi tepkiye kaydirmaktir.
Yerlestirmenin yer aldigi alanin disinda kalmak miimkiindiir, ancak o alanin i¢ine girildigi anda ve seramik
izleyicilerin ayaklarinin altinda kirildig1 anda, izleyicinin durumu degisip bir katilimer haline gelmektedir. Bu
durum yapit1 harekete gegirmekte, verilen kararlar yerlestirmenin fiziksel yapisim ve goriiniimiinii etkilemeye
baslamaktadir. Twomey, malzemenin gegici dogasina karsi heyecan duymakta, kirilganligindan keyif almakta ve
bu malzemenin kirtlmasina kar {izerinde yiiriirken karsilagilan ayn1 heyecan verici olasiliklar1 vermektedir (Currah,
2003). Doris Salcedo’nun “Neither” (Gorsel 6.) isimli yerlestirmesi, tiim alant kaplamis ve bir biitiin haline
gelmistir. Yerlestirmede kullanilan alg1 levha ve iizerine uygulanan kafes yapisindaki teller, mekanda belli belirsiz
bir doku meydana getirmistir. Bu dokunun belli belirsiz olusu, mekanda yalnizca bir iz olarak da
algilanabilmektedir.
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Gorsel 6. Doris Salcedo, Neither, alg1 panel ve ¢elik, 494 x 740 x 1500 cm, 2004, White Cube Gallery

Calismalarini i¢ mekan-dig mekan yapitlart ve kamusal-6zel siparisler tizerine {iretilmis mimari projeler
olarak simniflandiran Maya Lin, yapitlarinda izleyicinin manzaralara, 6zellikle de miidahalelerle degistirilmis
manzaralara bakma deneyimine odaklanmaktadir. 2006 yilinda Seattle’daki Henry Art Gallery’de agilan “Maya
Lin: Sistematik Manzaralar” adli sergide yer alan yerlestirmelerden biri olan 2x4 Manzara (Gorsel 7.), kdknar ve
sedirden iiretilmig farkli yiiksekliklerdeki elli binden fazla keresteden olugmaktadir (Wilson, 2015: 234).

Gorsel 7. Maya Lin, 2 x 4 Manzara, odun pargalari, 300 x 1600 x 1000 cm, 2006

Maya Lin’in “2 x 4 Manzara” adli yerlestirmesi, u¢ uca yerlestirilmig binlerce insaat sinifi ikiye dort
santimetre kalinligindaki tahtalardan iretilmistir. Yukaridan bakildiginda bir manzarayi piksel benzeri bir tepe
goriintlisiine doniistiirmektedir ve tepeyi olusturmak igin yiiksekligi giderek artmaktadir. Hayali ama bilingli olarak
sekillendirilmis formu, kara ve su arasindaki sinir1 belirsizlestirmigtir. Hem bir yeryiizii seklini hem de bir su
dalgasini animsatan bu seklin ikiligi, etrafinda yiiriidiikge fark edilmektedir. Bigim, mekanda Oyle bir sekilde
yonlendirilmistir ki, bir taraftan basit bir tepe olarak goriiniirken, diger taraflardan akigkan ve sekilsiz, tepeye
¢ikmak tizere olan bir dalga gibi goriinmektedir. (Lin, 2009). Ayn1 kalinliktaki tahtalari, yiikseklik farki vererek
bir araya getirip farkli yapilar1 animsatan, bakis yoniine gore degiskenlik gdsteren formu olusturan sanat¢inin
yerlestirmesinin, goriinlisii dolayisiyla bir manzara maketiyle gercek manzara arasinda tuhaf bir yerde
konumlandigini belirten Wilson (2015), bu yerlestirmenin kirikli, parcali ylizeyinin lav akintilartyla olusmus
tepeleri andirdigini, dogal malzemeler ve asirlik tekniklerle yapilmis gibi dursa da ayn1 zamanda dijital bir imgeye
de benzedigini ifade etmistir (Wilson, 2015: 234).
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Gorsel 8. Ai Weiwei, Sunflower Seeds, 2010

Ai Weiwei’'nin 2010 yilinda ortaya koydugu “Sunflower Seeds” (Aygekirdekleri) adli yerlestirmesi (Gorsel
8.), Cin’in Jingdezhen kasabasindaki zanaatkarlar tarafindan gercek aycekirdeklerine birebir benzeyecek bigimde
elle boyanmig yiiz milyon adet porselen gekirdekten olugmaktadir. Sanatgi, yerlestirmesi Londra’daki Tate
Modern’in Tiirbin Salonu’nda sergilediginde, izleyicilerin bu yerlestirmenin iizerinde yliriiyerek yapiti tam
anlamiyla deneyimlemelerini istemistir. Aycekirdekleri, niifusun asiriligi, asir1 iiretim sorunlari, beden isgilerinin
goriinmezligi gibi konular1 goriiniir kilmaya yoneliktir. Bu yerlestirme ayrica “Cin isi liretim” fenomeninin yani
sira insanlarin geleneksel zanaatlar ile ilgili ustaliklarinin ve uzman olunmasi gereken becerilerinin geri planda
tutulmasi ya da hafife alinmasinin da ne anlama geldigini sorgulamaya yo6neliktir (Wilson, 2015: 22)

Kohei Nawa’nin “Foam” (Kopiik) isimli yerlestirmesi (Gorsel 9.), sivinin kopiirerek mekanin tamamina
zaman igerisinde yayilmasi ile meydana gelmektedir. Sanatcinin yerlestirmesi, kiiglik kopiiklerin bir stvinin hafif
salinimiyla durmaksizin kabararak bir araya gelmesi ile organik bir yapiya sahip hiicre kiimelerinin olusturmasiyla
saglanmaktadir. Siviy1 kaplayarak yiikselen kopiikler birbirine baglanip doygunluga ulastik¢a sismeye devam
etmekte, zaman zaman da canliligini yitirip zemine yayilmaktadir (Nawa, 2019).

Gorsel 9. Kohei Nawa, Foam, Aichi Triennale 2013, Aichi, Japan

Tokujin Yoshioka’nin iki milyonun iizerinde yar1 saydam pipetleri kullanarak olusturdugu “Tornado” isimli
yerlestirmesi (Gorsel 10.), sanat¢inin 2007 yilinda Miami’de insa ettigi yerlestirmesinin 2015 yilinda Kyushu
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adasinda bulunan Saga Prefectural Sanat Miizesi’nde acilan kisisel sergisi i¢in yeniden {irettigi halidir. Bu
yerlestirme ile ilgili olarak Howarth (2015), pipetlerin bir kasirgaya benzeyecek sekilde yerlestirildigini ve sergi
alanina yayilan girdapli formlara sahip oldugunu ifade etmistir. Bu yerlestirmenin sanatcinin retrospektif sergisine
ortam sagladigini belirten yazar, iist iiste yigilmis pipetlerden arindirilarak olusturulan ince patikalarn ise
izleyicinin sergi boyunca yiiriimesine ve diger yapitlar1 bulmalarina olanak tanidigini sdylemistir (Howarth, 2015).

Gorsel 10. Tokujin Yoshioka, Tornado, 2015

Hoshino Satoru’nun “Beginning Form — Spiral” adl1 yerlestirmesi (Gorsel 11.), sanatginin siyah rengi elde
ederek tek bir renk ile ortaya hortumu andiran bir yapiy1 konumlandirmas: ve etrafindaki duvarlara da benzer
bicimlerdeki kiiglik pargali seramikleri uygulamasi sonucu olusturdugu bir yapittir. Bu yerlestirme, uygulandigi
mekanin {i¢ biiylik duvarina yayilmis, zemine yerlestirdigi biiyilk formla birlikte i¢inde bulundugu mekani
tamamen kendine gore uyarlamistir.

Gorsel 11. Hoshino Satoru, Beginning Form — Spiral, 2017

Hoshino Satoru, seramiklerinde siyah rengi elde etmek i¢in “kokotou” ad1 verilen ve yanan ¢am ignelerinin
dumaninin ¢amura isledigi eski bir teknigi kullanmaktadir. Siddetli bir yagmur sonucu ani bir toprak kaymasrtyla
evinin yarisini ve atdlyesinin tamamini yitiren sanatgi, o giinden sonra diinyaya farkli bir gézle bakmaya baglamis
ve bu durum yapitlartyla olan iligkisini dogrudan etkilemistir. Sanat¢i, kendi fikirlerini kile dayatmak yerine, kille
ylizlesmek ve onunla sohbet etmek olarak tanimladig1 doniim noktasini, avug iglerini ve parmak uglarini kullanarak
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kili itip sekillendirerek olusturdugu bigimlerle, izleyiciye kil ile sanat¢inin elleri arasinda beliren bir sey olarak
iletmeye ¢aligmaktadir. (Peyton, t.y.).

Gorsel 12. Tanabe Chikuunsai IV, The Life Cycles, bambu, 2022, Japan House, Los Angeles

Tanabe Chikuunsai IV, bambu g¢ubuklarini kullanarak biiyiik dlgekli yerlestirmeler meydana getiren
dordiincii kusak bambu sanatgisidir. Ailesinin bambu ¢icek sepetleri dokuma gelenegini ve daha kiiglik heykel
caligmalarini da siirdiiren sanat¢inin, biiylik bambu yerlestirmeleri, diinyanin birgok yerindeki miizelerde ve farkli
mekanlarda yer almaktadir. “Life Cycles” sergisinde (Gorsel 12.) Chikuunsai sanatsal soyunu, Tanabe Chikuunsai
IV'lin yaratict siirecini ve Japonya'nin bambu ormanlarinin yasamini incelemektedir. Sanatgr bambu seritlerini
orerken, insanlar ve doga, simdiki ve ge¢mis nesiller ve yerlestirmeleri araciligryla bir araya getirdigi kiiltiirler
arasindaki baglantilar iizerinde durmaktadir. Bir sergi kapandiginda, her yerlestirmeyi sokiip bambu seritlerini bir
sonraki ¢alismasinda kullanmak {izere saklayan Chikuunsai IV, bu sayede hem eserleri arasinda nesiller aras1 bir
bag kurmakta, hem de israftan bilingli olarak kaginarak bambunun yasam dongiisiinii uzatmaktadir. (Life Cycles,
2022). Chiharu Shiota'nin ilham kaynag1 genellikle kisisel bir deneyim ya da duygudan ortaya ¢ikmaktadir ve bunu
yasam, 0liim ve iliskiler gibi evrensel insani kaygilara dogru genisletmektedir. Ayakkabilar, anahtarlar, yataklar,
sandalyeler ve elbiseler gibi siradan nesneleri toplayip, onlart muazzam iplik yapilari i¢ine alarak hafiza ve biling
kavramlarini yeniden tanimlamaktadir. Sanatgi, yerlestirmelerinde yoklukta varlik hissini aragtirmaktadir. (Shiota,
2024).

Gorsel 13. Chiharu Shiota, Everyone, A Universe, iplik ve sandalye, 2024
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Shiota’nin “Everyone, A Universe” adl1 yerlestirmesinde de (Gorsel 13.) sandalyelerin {izerinden tavana
dogru yogun kirmizi bir iplik yigin1 yer almaktadir. Iginde bulundugu mekani tamamen kaplamis ve ipliklerin bir
araya gelisiyle olugan derinlikli alan, mekanin sinirlarini adeta yok etmis ve izleyiciyi u¢suz bucaksiz bir evrenin
igerisine almusgtir.

Sonug¢

Mekan, ¢aglar boyu sanatin i¢ine dahil olmus, sanat nesnelerinin iiretiminde bir sekilde kendine yer
bulmustur. Soyut disavurumculuk akiminin etkisi ile devasa boyutlara ulasan resimlerde, ¢cergevelerin tuvalin
bir pargast olmaktan ¢ikmasiyla sanat nesnesinin mekanin sinirlt bir alaninda sikisip kalmadan, sergilenen
mekanla bir biitiin olarak algilanmaya baslamasi, mekan-yapit iliskisini artirmis ve bir biitiin halinde
algilanmaya baslamistir. Boylelikle sanatcilarin ifade alaninin genisledigi goriilmiistiir. Sanat nesnesinin
sergilendigi mekén ve izleyicinin de ¢aligmaya dahil olusu tiim bu unsurlarin bir biitiin olarak goriilmeye
baslanmasinin 6nemli gostergelerinden olmustur. Postmodern anlayisla birlikte yapitlarin {iretim
asamasindan itibaren mekana uygun olacak bi¢cimde olusturulmasi yerlestirme sanatinin ortaya ¢ikma
sebeplerinden olmus, izleyicinin de siirece dahil edilmeye baglanmasi ile izleyicinin rolii de genislemis, sanat
nesnesinin sergilendikten sonraki siirecinde ona miidahale dahi edebilecegi bir konuma getirmistir. Sanat
iretiminin tim bu unsurlarin tizerine eklenerek zenginlesmesi, tek bir disipline bagli kalmadan,
disiplinlerarast bir anlayisla {iretme siirecine de olanak saglamistir. Bu durum da mekanin kullanimini da
doniistiirmis, 6zellikle yerlestirme sanatinda mekénin daha da 6nemli bir konuma gelmesine yol agmustir.
Minimalizmin etkilerinin olduk¢a yogun bir bigimde goriildiigii tek renkle yerlestirme uygulamalari {izerine
glinlimiiz sanatinda ortaya konmus olan yapitlarda da mekanin yapit tizerindeki etkisi azimsanamayacak bir
yogunlukta goriilebilmektedir. Incelenen yapitlarda, mekan-yaput iliskisi cercevesinde olusan etki birbirini
tamamlayan niteliktedir. Yapitlar, uygulanan mekanin neredeyse her noktasina etki etmekte ve mekan yapit
sayesinde, yapit da mekan sayesinde neredeyse evrim ge¢irmis, bir birliktelik i¢erisinde doniisiim gegirmistir.
Izleyici, yapitlarin sergilendigi mekana girdigi anda, olusan biitiinliigii algilayabilmekte, biri olmadan
digerinin anlaminin azalacagini goézlemleyebilmektedir. Modernist donemde statiikonun simgesi olan sanat
galerileri, 1950’lerden itibaren evrilerek giiniimiizde esere gore sekillenen mekénlar haline gelmistir. Bu
durum, izleyiciyi mekanin baskin giiciinden kopararak ona galeri mekaninin sinirlarini zorlayan ilging bir
deneyimle farkli bir pencere agmistir. Degisen sanat pratigi, modernizmin ciddiyetinden siyrilarak izleyicinin
sanat ¢alismas1 etrafinda Ozgiirce hareket edebildigi bir konuma getirmistir. Kutsal ihtisamindan basit
nesnelerle siyrilan sanat nesnesi, sergilendigi mekanla alisilmisin disinda bir deneyimle, dokunulmaz galeri
duvarlarindan kurtulmustur. Bu ¢aligsma literatiir tarama yontemi ile gergeklestirilmis ve giiniimiiz yerlestirme
sanatinda galeri mekaninin, tek renk birimlerden olusturulan sanat nesnesi ile kurdugu iliskiyi, izleyiciyle
paylasan islerin bir kismi ile sinirlandirilmistir. Bu agidan galeri mekani ve sanat nesnesi iizerine ¢alisan
arastirmacilara giincel 6rnekler sunan bir kaynak niteligi tagimasi1 amaglanmistir.
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MONOCHROME APPLICATIONS IN
CONTEMPORARY INSTALLATION ART

Banu YUCEL, Zeynep TUNCEL KAHYAOGLU

ABSTRACT

Since the late 19th century, many social innovations have affected the art scene. With the 1789 French Revolution, many
segments of society entered into new inquiries. Changes from forms of governance to the awareness of individual rights brought
different perspectives to art. The most important of these innovations is the freedom that artists gained while producing works.
The artist now has the right to choose his or her own subject matter instead of receiving orders from any authority. In this way,
the field of questioning of art expanded and the first steps of modernism were taken. With Romanticism, the artist entered into
a brand new understanding by incorporating many subjects into their works of art, from the emotions they experienced to their
perspective on nature. At the end of the 19th century, when the modernist understanding began, the artist left his studio and
painted by observing nature and formed the impressionism movement. The artist, who discovered the effect of light on color,
aimed to reflect this situation in his paintings. As a result, the artist put the form in the background and gradually led the object
and the figure to the tendency to obscure on the surface. Modernism was the beginning of a process that changed the perspective
on art. This changing perspective also prepared the ground for many debates with the glorification of the work of art and artists.
While the voice of criticism against the commodification of art was raised, it caused art to become a protest state. While social
life in Europe, which experienced two major world wars, turned into a wreck, the center of art moved from there to America.
This environment, which freely offered artists every opportunity for the free space of art, allowed the art object to change on
its own. The rapidly changing perspective on art after 1960 emerged as a reaction to the meaning Modernism attributed to
artists, art spaces and artworks. By including the art space, the art object and the viewer in the artwork, it allowed for new
expressions. One of these new expressions is installation art. Space and audience are complementary to the art object in
installation art. In this study, some of the installations consisting of single color units in installation works created with space
in mind were examined.

Keywords: Installation Art, Contemporary Art, The Concept of Monochrome Art

590



