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Bu calismada, Fikret Mualla’nin 10 Nisan-14 Mayis 1953 yilinda, Paris’de Sainte-Anne akil hastanesinde yatarken, defterine
¢izdigi 27 desenden bes eserin anlam kodlar1 agisindan incelenmesi amaglanmistir. Arastirmada yontem olarak nitel aragtirma
yontemi, veri toplama araci olarak dokiiman inceleme kullanilmistir. Eserler anlamlandirilmaya ¢alisilirken, donemin sosyal,
siyasal ve ekonomik gelismeleri, Fikret Mualla’nin hayati ve mektuplar1 incelenmis, hayatinin desenlerine etkisi ile
konjonktiiriin etkisi karsilagtirilmistir. Bu desenlerde temsil araci olarak hayvan figiirleri kullanilmis ve 6zellikle domuz, ayz,
koyun, kog ve esek sanatcinin hicvinde baskin bir sekilde yer almistir. Fikret Mualla’nin hicvinde kullandig1 sembolik temsilin,
onun kendi kisisel hayatinda karsilastig1 sorunlar, Tiirkiye ve diinya siyaseti, ekonomisi ve askeri gelismeler ile gegirdigi
sanrilar ve korkular ¢er¢evesinde olustugu soylenebilir.
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Giris

Sanat insanlik tarihinin neredeyse basindan beri insan deneyimine eslik eden estetik bir siirectir. Insam
miicadelesinde kimi zaman motive ederek kimi zaman cesaretlendirerek hayatin kati gergekligini esnetmesine ve
bu gerceklikle basa ¢cikmasina yardimer olmustur (Giilmez, 2021). Sanatin insani hayatin kat1 ger¢ekligine karst
koruyan ona yagama alani acan niteligi Fikret Mualla 6rneginde de somutluk kazanmaktadir. Fikret Mualla,
Tansug un (1981:35), da belirttigi gibi, yasami ve eserleriyle bati ve Tiirk resminde hem ulusal hem de evrensel
diizeyde bir degerdir. Fikret Mualla Bati’da ve Tiirkiye’de kendine 6zgii iislubu ile 6zgiir ve 6zgiin bir sanatci
olarak kendini kabul ettirmistir.

Ismail Hakki Baltacioglu, La Turquie Kemaliste dergisinin Ekim 1935 tarihli 9. sayisinda “Modern
Ressamlarimiz” adli makalesinde Fikret Mualla’nin saygin yerini vurgulamistir: “Fikret Mualla ¢ok dikkat gekici
ve olduk¢a 0zgilin bir sanat¢idir. Uzun siire Almanya’da c¢alisan bu sanat¢i, giiniimiiziin birinci sinif
illistratorlerindendir... Fikret Mualla oldukca giiglii kroki ve suluboyalara imza atmistir” (Gliner’den aktaran
Alparslan,2019:2827)

Fikret Mualla’nin resimleri, Baltacioglu tarafindan sanatc1 heniiz Istanbul’dan ayrilmadan degerlendirilmis
ve sanat ¢evreleri tarafindan takdir edilecek bir ressam oldugu 6ngoriilmistiir. Sanat¢inin biiytikligii cok sonradan
anlagilmig, Coctoue ve Picasso tarafindan da Fikret Mualla’ya 6vgiiler yagdirilmistir (Atadv, 1993: 13).

Ressam Neset Giinal’a gore Fikret Mualla, klasik resmin tiim 6gelerini bilirdi ve kendine 6zgii bir tavir
gelistirmisti. Hasan Esat Isik, Fikret Mualla’nin toplumumuzun sosyal yoniinii en ince ayrintilartyla yakalayip,
yansitmis biiyiik bir sanat¢i oldugunu ifade etmistir. Youki Desnos ise Mualla’nin Lautrec, Bonnard ve Viullard’a
benzetilmesine kargin onun tamamen 6zgiin ve oncii bir ressam oldugunu vurgulamistir. Bruno Bassano ise onu
goriinmeyeni goren, ince zekall, deha bir kisilik olarak gorerek, onun cosku yiikli bagiran resimler yaptigimni ve
resimlerinin diizenli bir anlatima sahip oldugunu belirtmistir (Topuz, 2005: 33).

Fikret Mualla’nin sanat1 ve eserleri, pek ¢ok degerli arastirmaya konu olmustur. Miicahit Aydogdu (2021)
“Cagdas Tiirk Resminde Balon imgesi: Fikret Mualla ve Tuncay Betil Ornegi” bashikli yiiksek lisans tezinde
kavramsal ¢ergeve iginde imge kavrami, farkli sanat kollarinda balon imgesi ve resim sanatinda balon imgesinin
kullanimini ele almis, Tiirk ve Batili ressamlarin balon imgesi {izerine ¢aligsmalarini yorumlamistir. Ezgi Tokdil
(2015) “1940- 1970 Dénemi Tiirk Resminde Soyut Egilimler, Igerik Coziimlemesi ve Fikret Mualla” isimli yiiksek
lisans tezinde, 1940-1970 donemi soyutlama egilimlerini incelemis ve Fikret Mualla'nin yagami ve eserleri iizerine
bir ¢dziimleme yapmistir. Mustafa Kiigiikoner (1998), Fikret Mualla'nin Resimlerinde Renk-Imge Iliskisi Uzerine
Bir Degerlendirme” isimli yiiksek lisans tezinde, Mualla'nin resimlerindeki imgeleri renklere, firga darbelerine,
figlirlere gore degerlendirmis, bunlara karsilik gelen ruhsal ve diisiinsel imgeleri belirlemistir. Bu imgelerin
insanda ortak olan anlamlar isaret ettigini ileri siiren arastirmaci Fikret Mualla resimlerindeki renk imge iliskisini
incelemistir. Gérkem Utku Alparslan (2019), “Fikret Mualla’nin Resimlerinde Anlam” baslikli makalesinde,
Erwin Panofsky’nin ii¢ agamali sanat elestirisi kuramina dayali olarak sanat¢inin eserlerini incelemistir. Orhan
Cebrailoglu (2012) “Yaraticiligin Dualistik Smirlarinda Fikret Mualla Gergegi” bagliklt makalesinde, 6zellikle
Tiirk plastik sanatlar1 agisindan oldukc¢a dnemli bir yere sahip olan Fikret Mualla’nin 6z yasam Gykiisiinii ve
donemsel kosullarini ele alarak, sanat¢inin avangardist tutumu ve eserleri hakkinda bir degerlendirme yapmustir.

Fikret Mualla’nin Almanya, Tiirkiye ve Fransa da gegen hayati i¢sel ve digsal olarak zorlandig bir siirgiine
isaret eder. Fikret Mualla i¢in resim bir bakima sanat¢inin evi olmus yasadigt olumsuzluklari resimle telafi etmistir.
Mualla, toplum ve toplumsal isleyisle ilgili sorunlar yasasa da renkler ve ¢izgiler ona kendini ifade edebildigi bir
alan agmig ve bu alan sanatcinin iiretiminin merkezi olmustur.

Fikret Mualla’nin resimlerinde disavurumculuk ve fovizm akimlarimin etkisi goriilse de sanat¢1 kendine
0zgii bir tislup gelistirebilmis ve doneminin akimlarindan fazla etkilenmemistir. “Mualla kendi i¢ denetimini sanati
ve katisiksiz iiretimi ile saglamis nadir sanatgilardan birisidir” (Cebrailoglu, 2012:52). O iggiidiisel olarak
renklerini ve ¢izgilerini kurmus ve sanatini hem kendi agmazlarindan hem de disardan gelen etkilerden korumus
ayni zamanda bu etkilerle de olusturmustur. Bu yiizden Fikret Mualla’nin psikozlarinin ya da toplumsal diizene
iligkin elestirilerinin izi pek ¢ok resminde oldukga silik bir yer kaplamigtir. Bu arastirmada Fikret Mualla’nin
Paris’te akil hastanesinde oldugu 6zel bir donemde bir deftere ¢izdigi desenlerinden 27 tanesi incelenmis bu
eserlerden 5 desen se¢ilmis ve bu eserler temsil ettikleri anlam kodlar1 agisindan incelenmistir.
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Fikret Mualla ve Sanat Hayati

Fikret Mualla 1903’te Istanbul’da dogmustur. Annesini Ispanyol nezlesinden kaybeden Fikret Mualla’nin
futbol oynarken ayagini kirmasi onun hayatina yon veren iki travma olarak goriilmektedir (Kologlu,2003:19-20).
Ailesinde yasadig1 sorunlar onun heniiz on yedi yasindayken Ziirih’e miithendislik egitimine génderilmesine neden
olur. Burada bir yil kalan Mualla énce Miinih (1921) sonra Berlin Giizel Sanatlar Akademisi’nde (1922) resim
egitimine devam etmistir. Ayn1 yillar sanatginin alkol sorunlarinin basladigi dénemdir (Kologlu, 2003:20-22).
Almanya’da Fikret Mualla ilk kez polisle kars1 karsiya gelmek ve akil hastanesine (1928) yatirilmak gibi
tecriibeleri deneyimler. Alkol tedavisi olmasi tavsiye edilir; artik polis i¢in istenmeyen, taniyanlar i¢in de deliler
smifina girmistir (Kologlu, 2003:26). Fikret Mualla Almanya’da egitimini tamamladiktan sonra Istanbul’a gelir.
Ayvalik Ortaokulu resim 6gretmenliginden “Elektrigi olmayan sehirde resim hocasina da ihtiya¢ yoktur” diye
dilekge vererek ayrilmistir. Gergekte Fikret Mualla’nin asil hedefi Giizel Sanatlar Akademisi’nde bir yer
edinebilmektir. Bu yiizden bir ortaokulda resim hocaligini kendisine hakaret saymaktadir. Akademide resimlerini
gormek istememisler hatta zaten ressam degil ki o, sadece desinator, grafikci diyerek Mualla’y1 gondermislerdir.
Almanya’daki kotii {inii Istanbul’daki kiiciiciik sanat g¢evresine hizla yayilmistir” (Kologlu, 2003:26-28). Bu
durum, zaten bir elin parmaklari kadar olan sanat kapilarinin Mualla’ya kapanmasi anlamina gelmektedir. Bu siire
zarfinda Tirkiye, tarihindeki en biiylik doniisiim ve degisimlerin olusumu icindedir. Fakat ¢ok gen¢ yasta
iilkesinden ayrilmis Fikret Mualla’nin bu doniisiimii degerlendirmesi olanakli goriilmemektedir. Kologlu, Bedri
Rahmi’nin Mualla i¢in “Fikret’i hayata baglayan incecik bir kildir. Fikret hemen hemen yirmi bes senedir bu Sirat
Kopriisii’niin {istiinde yiiriyor” dedigini yazmaktadir (Kologlu, 2003:36). Fikret Mualla’nin hayatin1 en iyi
betimleyen bu climleler onu hem 6zel hayatinin hem sanat hayatinin bigak sirt1 seriivenine 151k tutmaktadir. 1938
yilinin sonlarinda Paris’e yerlesen Mualla, Braque, Friesz, Lhote, Metzinger ve Paris Ekoliiniin ¢ogu sanatcilarini
tanimis olmasina ragmen higbir gruba dahil olmamustir. Picasso Mualla’ya bir desen hediye edecek, ama kendisi,
ii¢ giindiir dogru diiriist yemek yiyemediginden bunu derhal satacaktir (Atadv, 1992; Ottavi ve Topuz, 2019).

Fikret Mualla Paris’te o dev sanat piyasasinin aglar iginde istismar edildigini biliyordu. Bir yandan
sevdigi ve ayrilamadigi, 6te yandan da nefret ettigi bir ¢evreydi bu. Polis fobisiyle mirasinin i¢ edildigi
inancina bu somiiriilme kizginlig1 da katilinca, savas yillariin sefaleti iginde artan alkolizmi ve fiziksel
giicstizliigii, onu eskisinden daha beter, ¢ekilmez, geginilmez bir adam haline getiriyordu. Fikret Mualla
resimlerini higbir yere satamaz, hatta karsiliginda sarap da alamazsa, birilerine zorla birakiyordu. En
biiyiik kusuru ve en katisiksiz yani, “resmin taciri” olmamasiydi. Ne piyasaya az siiriip degerini koruma,
ne de bir kalite ayrim1 yapma kaygist vardi. Her eserinin ayni kalitede olduguna inaniyordu (Kologlu,
2003:65).

Fikret Mualla’nin goziinde paranin higbir zaman degeri olmadig1 i¢in resimlerine bir tacir goziiyle
bakmamis ve ¢evredeki galericilerin onu istismar ederek resimlerini yok pahasina almalarina neden olmustur.
Resimlerini pazarlayabilmek i¢in dayanacagi ciddi bir ticari yap1 olmadigindan, Mualla’nin yapabilecegi tek sey
guvaslarini Paris kahvelerinin teraslarinda satmaya ¢aligmaktir. Sanat¢inin bu tutumunun nedeni bohem bir yagam
stirdiigli ve bundan haz aldig1 i¢in degil, glinliik ihtiyaglarini karsilamak zorunda oldugu i¢indir (Ottavi ve Topuz,
2019).

Fikret Mualla ikinci Diinya Savas1 yillarinda resim ¢izecek kagit bulamadigi igin sokaktaki afigleri sokerek
arkasina resimlerini ¢izmistir. Bu yillar sanat¢1 ve diinya i¢in mahrumiyetin daha da katlandig1 bir donemdir. Daha
sonra sanatcinin afig arkasina ¢izdigi resimler sanat gevrelerinde sagkinlik ve takdirle karsilanacaktir. Fikret Mualla
Almanya ve Tirkiye’de oldugu gibi Fransa’da da karakol ve akil hastaneleri ile hemhal olur, istemese de
zamaninin belli donemlerini buralarda gegirmek zorunda kalir. Sanat¢i Fransa’nin karakollari ve akil
hastanelerinden sonra Raquel Agnes tarafindan himaye edilir (1960) ve onun himayesinde bir otele yerlestirilir.
Orada da olay ¢ikaran Mualla, Madam Agnes tarafindan Reillane kdyiinde bir eve yerlestirilir (Kologlu,2003:169-
175). Sanatci, parasizlik ve sefalet icinde gecen yillarin ardindan, 1967°de vefat eder, maalesef, Paris’te
kimsesizler mezarligina gémiiliir (Ozsezgin, 2015).

Fikret Mualla’nin resimlerini kategorize etmek, belirli bir akima entegre etmek olduk¢a zordur.
Resimlerinde disavurumecu etkilerden s6z edilse de gergekte belirli bir akima bagli kalmadig1 sdylenebilir (Topuz,
2005, 215; Edgii, 1995). Antmen, disavurumculugu bir akim degil bir egilim olarak niteler ve bigimsel ifadeye
yanstyan bir duygu durumu olarak ele almanin ve gok ¢esitli disavurumculuktan séz etmenin miimkiin oldugunu
sOyler (Antmen,2021:34). Mualla’nin resimlerinde de bdyle bir egilimden soz edilebilir. Ancak ne kullandig1 canli
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renkler ne ¢ocuksu disavurumu onun belirli bir egilime doniik galistigini belirtmez. Sanatci, tiim sanat {iretimi
boyunca kendi 6zgiin tarzini yaratmistir. Giinlik yasamin i¢inde akip giden hayatin dogal kesitlerini, tuvaller
yerine, ¢ogunlukla kagitlarin iizerine guvaslarla resimler. Cok sevdigi Paris’in iinlii sokak kahvelerinde oturan,
hizl1 hizli sokaklarda dolasan insanlardir resimdekiler. Paris hayatinin renkli goriiniimleri ¢ok renkli resimler
olarak Fikret Mualla imzasi tagiyan kagitlarda sanat eserlerine doniismeye baslar (Giray, 2020:480).

Fikret Mualla’nin Desenlerinde Sembolik Anlam Kodlar:

Fikret Mualla’nin, 10 Nisan-14 Mayis 1953 tarihleri arasinda Paris’te Sainte-Anne akil hastanesinde oldugu
0zel bir donemde bir deftere ¢izdigi desenler, Mualla’nin, i¢ diinyasi, yasadiklari, sanrilar1 ve déonemin sosyo-
politik olaylarinin derin izlerini tasimaktadir. Mualla’nin bu 6zel doneme ait incelenen 5 deseni, karakalem ile
¢izilmis olup, temsil ettikleri anlam bakimindan, yogun sembolik ve alegorik kodlar igermektedir.

Sembol ya da sembollestirme, plastik sanatlarda ¢ok sik kullanilan bir ara¢ olarak ele alinabilir. Duyularla
algilanan nesne, obje ve bunlarin bigim ve formlari nesnel bir gergeklik iken, bu gercekligi asarak ve doniistiirerek
yiiklenen anlam sembollestirmenin temelini olusturur (Alp, 2009:11). Sembolizmde nesne, duyusal bir ger¢eklik
iken, nesnenin anlami bu gerceklikten koparak baska bir anlamin konusu olur (Tunali, 1983:136). Tarihsel olarak
sembollestirme, mitik, mistik, dinsel ve kiiltiirel dgeleri yogun sekilde i¢inde barindirir (S6zen ve Tanyeli,
1992:213). Diis ve melankoli, fantastik ve gercekdisi, biiyii ve batmilik sembolizmde temel konulart olusturur
(Cassou ve Digerleri, 1994: 18-30).

Fikret Mualla’nin desenlerinde sembolik unsurlarin hiciv olusturmada bir ara¢ olarak kullanildig:
sOylenebilir. Hiciv bir¢ok sanat dalinda oldugu gibi resimde de kullanilan araglardan birisidir. Demirel (2007: 131)
Hicvi, “bir toplumu, toplumun yap1 tas1 olan bireyleri, onlarin davranislarini, inanglarini, kusurlarimi, alayli bir
iislupla tenkit etmek” seklinde tanimlar. Hiciv plastik sanatlarda, bicimde deformasyon, stilize, abarti, karikatiirize
etme ve dramatik temsilleri 6ne ¢ikartirken, bunlar1 birtakim semboller aracilig1 ile yapar. Bu semboller, hayvan,
bitki, dogaiistli yaratiklar ve canlilar, mitolojik unsurlar, nesne ve insanlar gibi pek ¢ok medyumu kullanarak
olusturulabilir.

Fikret Mualla, incelenen desenlerinde belirli hayvan figiirlerini insanlastirarak bir hiciv kurma yoluna
gitmistir. Bu desenlerde, sanat¢inin maymun, kog, koyun, domuz ve ay: figiirlerini yogunluklu olarak kullandig1
gozlenmektedir. Mualla bu desenlerinde hikayeci bir anlatimi ortaya koymaktadir. Onun hayvanlari, ya da
hayvanlagsmig insanlar1 yagaminin i¢inde karsilig1 olan, hikayesi olan hayvanlardir. “Fikret Mualla’nin hayvan
resimleri bir anlamda hayvan masallarina benzetilebilir. Ornek gostermek, diisiincesine gii¢ katmak, ibret vermek
amaciyla insan gorintiisiiyle kisilestirdigi hayvanlar: ya da hayvanlastirilmis insanlar1 resimlerine konuk eder”
(Yaman, 2012:337).

Sekil 1. Mutonya (Koyun iilkesi) liman plani nedir?

Sekil 1’de yer alan desende, icki masasinda bir ko¢ ve yaninda bedeni insan, basi koyun olan bir figiir,
kadeh ve siseler ile ‘Mutanya (Koyun Ulkesi) liman plani nedir?’ yazis1 yer almaktadir. Koyun ve dzellikle beyaz
kog eski Tiirklerde Gok Tanr1’ya sunulan kurbandir. Islamiyet’ten sonra koyun sakinligi, huzur, baris, bolluk ve
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uysallig1 ve siiriiniin bir pargasi olarak yonlendirilme geregini temsil eder (Wilkinson, 2021: 55). Ote yandan,
farkli kiiltiirlere ait Mitlerde, boynuzlarin genellikle giice ve iktidara gonderme yaptig1 bilinmektedir. Bereketin,
kurban edilmenin bir temsili olan koyun ise, giinlimiizde bu anlamlardan tiiretilen itaatin ve giidiilmenin sembolii
olarak ele alinmaktadir.

Fikret Mualla’nin desenine not diistiigii limanlar {izerine yapilan arastirmada, desenin ¢izildigi yillarda
uluslararasi ve ulusal diizlemde limanlarin énem kazandig1 dikkat gekmektedir. ikinci Diinya Savasindan sonra
uluslararasi ticarette biiyiik artiglar olmus dolayisi ile limanlarin daha etkili kullanilabilmesi i¢in kapasiteleri
artirillmigtir. Gemilerin boyutu ve yiik hacminin artmasi limanlarda da modernizasyona gidilmesi yine 1950°1erde
yasanan geligsmelerdir.

Mualla’nin deseni ¢izim tarihi olan 1953 Tiirkiye’sinde de diinya ile paralel gelismeler gézlemlenmistir. 30
Mart 1951 tarihinde TBMM’de agiklanan II. Hiikiimet Programi’nda iilkenin kiy1 tesekkiilatinda, kara ulagtirma
sistemleri, deniz trafigi sartlar1 ve limanlar konusunun 6nem arz ettigini, biiyiik limanlar programinin 6deneklerle
ilgili kanun tasarisinin TBMM’ye sevk edildigini bildirilmistir. (TBMM, Tutanak Dergisi, Dénem: 9, Toplanti: 1,
C 6, 58. Birlesim, 30.03.1951, s. 64, Faruk Siikan, Basbakan Adnan Menderes’in Meclis Konusmalar:, TBMM
1950- 1960, Kiiltiir Ofset LTD. Sirketi Yayinlari, Ankara, 1991, s. 61; Menderes’in Il. Hiikiimet Programi
ayrintilart i¢in Bk. Milliyet, 31 Mart 1951, Sayt No: 329; Aksam, 31 Mart 1951. Sayt No: 11668).

Bu donemde ulagtirma sisteminin tamamlayici unsurlari arasinda goriilen liman ve iskelelerin, Tiirkiye gibi
ihracat kapasitesi yliksek iilkeler i¢in dnem arz ettigi kabul edilmistir. (TBMM, Tutanak Dergisi, Dénem: 9,
Toplanti: 3, C 17. 1. Birlesim, 01.11.1952, 5. 11.)

Sekil 1°deki desende insan bedenli bir koyun ve karalamanin hakim oldugu bir kog basi 6ne ¢ikmaktadir.
Kogun biraz 6ne egimli durusu karsisindaki figiiriin sinik olmasina neden olmaktadir. Yukarida da deginildigi gibi
boynuz iktidar sembolii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Masada icki siseleri géze carpmaktadir. Mualla desenine
‘Mutanya (koyun tilkesi) liman plani nedir?’ notunu diismiistiir. Hangi iilkeyi isaret ettigi belli olmayan bu desende
giiclii olanlar ve onlarm yaptirim giicti vurgulanmaktadir. Fikret Mualla’nin bu deseni diger desenlerinde oldugu
giic-iktidar iliskisine vurgu yapmakta itaat edeni ise koyun benzetmesiyle ele almaktadir.
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Sekil 2. 1.5.1853

Domuz, Avrupa’nin ge¢misindeki Kelto-Germen efsanesinde genis yer tutan mitolojik ve giiglii bir
hayvandir. Yunan Mitolojisinde, yaban domuzu disleriyle Adonis’i oldiirmiigtir. Domuzun batida, yeralti
seyahatleriyle, labirent motifiyle ve dliimsiizlikk gizemleriyle iliskilendirildigi goriilmektedir. Campbell’in (1992)
degindigi gibi domuz bati kiiltiiriinde sonsuz yasam, kilavuzluk ve 6ldiirme edimleriyle ele alinmistir. Bu
baglamda domuzu gii¢ kavramiyla iligkilendirmek miimkiindiir.

Domuzun degisik kiiltiirlerde ve dinlerdeki karsilig1 ise degismektedir. Domuz etinin basta Islamiyet olmak
iizere baz1 dinlerde yenmesinin yasaklandigi bilinmektedir. Domuza karsi ilk kesin yasaga Tevrat’ta rastlariz. Eski
Ahit’in otuz dokuz kitabindan biri olan Leviler’de “Ve domuzu, ¢iinkii ¢atal ve yarik tirnaklidir, fakat gevis
getiremez, o size murdardir’” (Kitabi Mukaddes Eski Ahit, 1969:108 akt. Biiyiikisiklar,2023:34). Tiirkler ise
baslangictan beri domuz yememisler ve geleneklerinde bu hayvan iyi bir yer tutmamistir. Domuz koétii ruhlari
cagristiran bir hayvan olarak sembolize edilmis ve Islamiyet’ten sonra da bu inams devam etmistir
(Catalbas1,2011:54). Domuz, Yahudi ve Miislimanlarin goziinde kirli bir les¢idir. Hiristiyanlar ise oburlugunu
seytana baglar (Wilkinson, 2021:54).

Figiirlerin mitolojideki sembolik anlamlarinin yani sira Fikret Mualla’nin diislinsel ve ruhsal diinyasina 1g1k
tutan mektuplari da onun desenlerindeki anlam kodlarini ¢oziimlemek agisindan 6nemlidir: Fikret Mualla’nin 1958
tarihli ‘Burhan beyefendi’ diye baslayan mektubunun bir bolimii soyledir: ‘Bana, biiyiik bir aile dostu, size
yazmakligimi tavsiye etti: Ben deniz yirmi senedir sihhatimi, vaktimi istismar eden tablo tiiccarlarinin bazigesi
(felaketten hallice) oldum. Eserlerim bu miirabahacilarin elinde kaliyor. Sihhatimle oynayan bu manevrecilerin
zebunu oldum, cesaretim kalmadi. Yirmi senedir Paris’te canla bagla c¢alistyorum, para kazanamadim... son
yaptigim, sanat bakimindan muvaffak, fakat maddi bakimdan on para kazanamadigim tiglincii sergimin resimli
katalogunu takdim eder... (Edgii,1995:55)

Sanatgimnin 6 Eyliil 1958 tarihli Madam Bolin’e yazdig1 mektupta ise su boliimler vardir: ...Bes haftadir,
yine Paris’te, yilizlerce esek ve inek karnimi ve kafami agritmaya basladilar. Burada sergilerimi yapiyorlar, benden
izin almadan, brosiirler yayimliyorlar bana sormadan, ar haya hak getire (Edgii,1995:52).

Bu bilgiler 1s181nda Sekil 2°de yer alan desende, kafasi domuz, bedeni insan olan {i¢ figiir yer almaktadir.
Bu figiirler, sapka, pipo, papyon ve kravat takmaktadirlar. Ortadaki insan figiirii ise Fikret Mualla’nin kendisini
andirmaktadir. Bir kaide iizerinde bos tuval olabilecek dikddrtgen bir nesne vardir. Insan bedenli domuz
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figlirlerinin sanat¢inin gevresini sardiklart goriilmektedir. Biri saginda biraz gerisinde ve digerleri karsisindadir.
Sanat¢iin kendisi oldugunu varsaydigimiz figiiriin sag arkasinda olan figiir ellerini oniinde birlestirmistir ve
cebinde katlanmig gazeteyi andiran bir nesne vardir. Bu figiiriin sanat simsarindan ¢ok desenin oniindeki iki figiire
itaat eden biri oldugu sdylenebilir. Onde olan iki figiir ise kendi aralarinda bir sdylesme icindedir. Desendeki
figlirlerden geride olanin elleri itaatin sembolii olan 6nde birlestirme seklinde olsa da bu figiirlerin yerlestirme
sekli ortadaki sanatgry1 baskilayacak sekildedir. S6valede duran bos resim tuvali ise en yiiksekte olmasi ve i¢inin
bos olmasi nedeniyle 6zgiir ve gii¢lii bir yasam alanin1 sembolize ederken, tablo simsarlarinin Mualla’nin yeni
resmini bekledikleri disiiniilebilir. Fikret Mualla’nin mektubundan da anlasilacagi gibi, bu deseninde, “tablo
tiiccarlar1” olan zengin galericiler tarafindan nasil istismar edildigini ve ¢aresizligini hiciv yoluyla sembolize
etmektedir.
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Sekil 3. ‘Birlesmis Milletler ilavesi’ ‘B.B. Higbirsey’ faaliyetleri. Bor¢larim vermemek icin ugrasmis
murdar raisler (riisvet verenle alan arasinda aracilik eden) ve Fransiz mahir ayilari. P.P.Q meselesi ve
bilahare inhisarlar1 Diplomatlari ise ve Simal Kore’ye tabi Kruscef tahtakurulari.

Ruslar icin ay1 sembolii 16. yiizyildan beri kullanilmaktadir. Rus Carligi, Rus imparatorlugu, Sovyetler
Birligi ve Rusya i¢in ay1 semboliiniin kullanildig1 ve zaman zaman kendilerinin de bu sembolii sahiplendigi
bilinmektedir (tr.m.wikipedia.org). Ay1 Orta Asya kiiltliriinde, giic ve cesaretin sembolii olmustur (Wilkinson,
2021:52). Ay, Tiirk destanlarinda aptal ve kétii hayvan olarak nitelenmistir. Bu sembol Islamiyet’ten sonra
anlaminda bazi degisikliklerle kaba kuvvetin ve kotii insanin simgesi haline gelmistir (Catalbas1,2011:51).

Fikret Mulalla’nin 25.04.1957°de Madam Bolin’e gonderdigi mektupta su boliimler deseni yorumlamak
acgisindan dikkat ¢ekicidir. “Bu arada, Washington’dakilerle 4-5 milyon dolar konusunda temas kurabildiniz mi?
Benim santajcilar, Rusya-Tiirkiye-Fransa ii¢liisii. Clinkii heniiz beni nasil 6ldiireceklerini bilemiyorlar. S.O.S.
kendi kendime uydurdugum bir saplanti degil bu. inanin ki, degil. Fransa, benim igin, siirekli santaj yapan bir iilke
olup ¢iktt. Ama bu uzun siire devam etmeyecek, resmi iligkileri -tiglii iligkiler- bu igreng ve kaz kafali casus ibneler,
hepsinin cant cehenneme” (Edgii, 1995:34).

Sekil 3’te yer alan desende, domuz ve ayi figiirleri vardir. Desendeki iki domuzdan biri pipolu, gozliikli,
pardiiselidir ve ayakta durmaktadir. Pardiisesinin altinda domuzda bulunmayan uzun bir kuyruk dikkat
¢ekmektedir. Diger figiir ise yerde ve gercek domuz formundadir. Desende kullanilan ikinci hayvan ayidir ve
gercek ay1 formunda ¢izilmistir. Desenin yazili boliimii B.B. kisaltmasiyla Birlesmis Milletlerden “higbir sey”
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faaliyetleri olarak bahsetmektedir. Sanat¢i elestirisini mitolojide kaba kuvvetin sembolii olan ay1 ve yine bati
mitolojisinde gii¢ ve Oliimlerle iligkilendirilen, Tiirk mitolojisinde ise sevilmeyen ve pis kabul edilen domuz
iizerinden yapmaktadir. Fikret Mualla’nin mektubundan da anlasilacagi gibi Rusya-Fransa-Tiirkiye ii¢lisiiniin

kendisini dldiirmeyi planladigimi diistinmektedir. Sanat¢i domuz ve ay1 formunda bu iilkelerin temsil ettigi
kurumlar1 hicvetmekte ancak onlari objektif bir bakis acisindan ziyade kisisellesmis ve sanrilarinin sonucu bir
bakis agistyla sembollestirmistir.

99

Sekil 4. 40.4.53

Sekil 4’te betimlenen desende, bir tabure ya da ahsap masanin lizerinde yer alan bir figiir vardir. Bu figiiriin
masanin ya da taburenin altinda ayaklar1 ve bedeninin gézilkmemesi onun masa ya da tabure iizerinde bir resim
oldugunu diisiindiirmektedir. Tabure ya da masanin sag ve solunda ise resmi sikistiracak sekilde sirtlart birbirine
ve resme doniik ay1 ve domuz figiirli dikkat ¢ekmektedir. Resimde domuz yogun bir koyulukta karalanmis ayida
ise nispeten daha az karalamalar yapilmistir. Desende yatay ve dikey ¢izgiler dikkat ¢ekmektedir. Ay1 ve domuz
figiirleri mitolojide 6liim, acimasizlik ve iktidarla iliskilendirilmektedir. Ay1 ve domuzun sirtinin resme doniik
olmasi onlarin sanati ve insan1 onemsemediklerinin ancak onlar1 baskilayarak kendi gii¢lerini koruduklari seklinde
okunabilir.

Desende resmin sikismasi Fikret Mualla’nin sanatina iligkin bir baskiyr diisiindiirmekteyken resimdeki
figliriin sikismishig, gilicliler karsisindaki caresizligi dikkat ¢ekicidir. Fikret Mualla sanat1 ve hayatina iligkin
baskiy1 domuz ve ayi figiirleri ve desenin matematigi tizerinden ifade etmistir.
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Sekil 5. 1.5.1953. Peru vizyonlu Esek (!) bankasi nasil kurulur?

Sekil 5’te “Peru vizyonlu esek bankasi nasil kurulur?” yazisiyla garson ya da usak kostiimlii bir esegin
gobekli, kravatli bir adama {izerinde Is Bankas1 yazan bir tabag takdim ettigi goriilmektedir. Esegin mitolojik
anlam kodlart su sekildedir: Antik Misir'da kaosun, yabanci topraklarin ve diismanligin tanrisi Seth, baginin
istlinde uzun esek kulaklari olan hayali bir hayvan olarak betimlenmistir. Onun vasitasiyla esegin kulaklari
zamanla ilahi ve asil giliclin prototipi, kesin otoritenin sembolii haline gelmistir (Erman’dan aktaran, Pelikoglu,
Dursun,2024:31). Yunan mitolojisinde esek, sarap ve cosku tanrisi Dionysos ile ilintilendirilmektedir. Esek
sembolii Roma mitolojisinde de sik¢a kullanilmistir. Dionysos ve Aphrodite'nin oglu, bereket tanris1 Priapos,
biiyiik penisi nedeniyle esek semboliiyle iligkilendirilir (Erhat,1984:277 akt. Dursun ve Eyidir Pelikoglu, 32:2024).

Gilinlimiize gelindiginde ise esek kullanilabilir bir ara¢ olmasi dolayisiyla kiiciimseme ile anilan bir anlam
icerigi edinmistir. Fikret Mualla bu deseninde usak kostiimii i¢indeki esegin bir servis tabaginda Is Bankasi’m
servis ettigi goriilmektedir. Cumhuriyet doneminin ilk ulusal bankasi olan Is Bankasi, 1924’te Atatiirk’iin emriyle
kurulmustur. 14 Aralik 1953'te Demokrat Parti doneminde ¢ikarilan 6195 sayili yasa ile CHP'nin mallarina el
konmus ve bankadaki hisseleri hazineye verilmistir. CHP’nin bagvurusuyla Anayasa Mahkemesi 11 Ekim 1963
tarihinde s6z konusu kanunu iptal etmistir (Baglant1 1).

Biiyiik bir olasilikla Fikret Mualla, bu durumu hicvederek anlatmistir. Ote yandan, babasinin mirasini
almakta giicliikler yasamasi ile ilgili Is Bankasi, Osmanli Bankasi hatta dénemin Cumhurbaskani Celal Bayar’1 da
sorumlu tuttugu bilinmektedir. Desende bu yargilarin sekillendirmis olabilecegi bir hiciv dikkati ¢ekmektedir.

Sonug¢

Bu ¢aligmanin amaci Fikret Mualla’nin 10 Nisan-11 Mayis 1953 yilinda, Sainte-Anne akil hastanesinde
defterine karakalem ile ¢izdigi desenlerindeki anlam kodlarint sembolik agidan incelemektir. Arastirmada yontem
olarak nitel arastirma yontemlerinden dokiiman inceleme kullanilmistir. Sanat¢inin ¢izdigi 27 desen incelenmis ve
5 desen bu arastirmaya konu olmustur. Bu desenlerde hiciv araci olarak hayvan figiirleri kullanilmis ve 6zellikle
domuz, ayi, koyun, kog¢ ve esek sanat¢inin temsilinde baskin bir sekilde yer almistir. Sanatginin 27 deseninde 12
tane domuz, 3 ayi, 1 esek, 2 koyun ve 1 kog figiirii dikkati gekmektedir. Segilen 5 desende ise 6 domuz, 2 ayi, 1
koyun ve 1 kog figiirii vardir.

Fikret Mualla’nin incelenen desenlerinde baskin olan 6ge onun kendi kisisel hayatinda karsilastigi
sorunlardir. Diinya ekonomisi, politik kutuplagma desenlerinde tematik olarak bulunsa da bu degerlendirmelerin
stibjektifligi desenlerinden ziyade mektuplarinda ve desenlerine diistiigii notlardan fark edilmektedir. Desenlerdeki
notlarda diinya ve Tiirkiye siyasetinden figiirler ve donemin ekonomik hayatina iliskin aktorler oldugu gibi “koyun
iilkesi” gibi gergek hayatta karsiligi olmayan figiirler de dikkat cekmektedir. Fikret Mualla’nin belirsiz iilkeleri ve
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figiirleri segmesi akil hastanesinde oldugu gergekligine baglanabilecegi gibi onun polis fobisine de baglanabilir.
Sanatcinin Tiirkiye’de ve Fransa’da polis tarafindan ¢esitli nedenlerle tutuklandigi bilinmektedir. Bu deneyimler
onda bir fobiye donligmiis ve ortada bir gerek¢e olmadan da takip edildigi, tutuklanacagi paranoyasinin
gelismesine sebep olmustur.

Fikret Mualla’nin desenleri diinya siyaseti, ekonomisi ve askeri gelismeleri ile yakindan ilgili oldugunu
gostermektedir. Onun alkolizmi, yoksullugu, insan iliskilerinde yasadigi sorunlara ragmen yine de bakisini
diinyaya cevirebilmis ancak bu bakis ayn1 gerekgelerle objektifligini yitirmis ve bu odaklarin kendisini 6ldiirmeyi
planladigin1 vehmetmesine neden olmustur. Sanatgr akil hastanesinden c¢iktiktan sonra yazdigi mektupta bu
goriislerinin devam ettigi goriilmektedir. Fikret Mualla kendisine zarar vereceklerini diisiindiigii her kisi ve kurumu
desenleri tizerinden hicvetmis, tepkisini sanati aracilig1 ile goriiniir hale getirmistir.
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NDIL

A READING OF THE MEANING CODES IN FIKRET
MUALLA’S DRAWINGS (APRIL 10-MAY 14, 1953)

Yildiz GULMEZ, Kafiye Ozlem ALP

ABSTRACT

In this study, the aim is to analyze five works from the 27 drawings made by Fikret Mualla in his notebook while hospitalized
at the Sainte-Anne psychiatric hospital in Paris from April 10 to May 14, 1953, in terms of their meaning codes. The research
employs qualitative research methods, using document analysis as a data collection tool. While attempting to interpret the
works, the social, political, and economic developments of the era, as well as Fikret Mualla's life and letters, have been
examined, and the effects of his life on his drawings have been compared with the effects of the contemporary context. In
these drawings, animal figures have been used as a means of representation, with pigs, bears, sheep, rams, and donkeys playing
a prominent role in the artist's satire. It can be said that the symbolic representation used by Fikret Mualla in his satire is shaped
by the problems he faced in his personal life, alongside the political, economic, and military developments in Turkey and the
world, as well as the delusions and fears he experienced.

Keywords: Fikret Mualla, symbol, satire, drawing, representation
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