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oz
Protesto, genellikle yiiriiyiis, miting ve basin agiklamasi gibi kaliplariyla 6ne ¢ikan bir ifade bi¢imi olarak goriilse
de yaratic1 ve protest igerigini arttirdig1 alternatif yontemler de kullanir. Sanatsal dil, tarih boyunca yalnizca
bireysel bir ifade araci degil, ayn1 zamanda toplumsal degisimin gii¢lii bir temsilcisi olarak da islev gérmistiir.
Toplumsal direnis ve protesto baglaminda sanat, yaratici bir etki alani olusturur. Bu baglamda, sanat ve protesto
iliskisi, geleneksel yontemlerin 6tesine gecerek etkili bir anlatim dili meydana getirir. Bu iliskiden hareketle; kukla
bir form olarak, protesto sanatinin gii¢lii 6rnekleri arasinda yer alir. Calismanin konusunu olusturan, ‘Ekmek ve
Kukla Tiyatrosu’ gibi kolektifler, kuklay1 bir eglence araci degil, toplumsal elestiri i¢in bir ifade formu haline
getirmistir. Calisma tiirii ve icerik bakimindan niteldir. Calismaya yonelik veri toplama yontemi olarak dokiiman
inceleme yontemi yapilmustir. Elde edilen veriler var olan basili kaynaklara ek olarak internet dokiimanlari ile de
desteklenerek bir literatiir taramasi yapilmistir. Bu arastirmada kuklanin tarihsel gelisimi igerisindeki g¢esitli
siirecleri ve protesto kavrami ele alinmigtir. Betimsel arastirma metodunun kullanildigi bu makalede Ekmek ve
Kukla Tiyatrosu 6rneginden yola ¢ikarak detaylandirilan ve kukla ile protesto arasindaki iliskinin somutlastirilmasi
saglanmigtir. Kukla, savag karsiti hareketlerden ¢evresel adalet ve toplumsal cinsiyet esitligi miicadelelerine kadar
pek ¢ok alanda etkili bir arag olarak kullanilmistir. Sanatsal yontemlerin kullanimi, protestolarin bir ifade bigimi
olmanin 6tesinde, toplumsal talepleri genis kitlelere duyurma ve kolektif bilinci olugturma gorevini de listlenmistir.

Bu calisma kukla ve protesto arasindaki iligkilere orneklerle ele alarak agiklamayi amacglayan bir akademik
katkidir.
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Giris

Sanat, ylizyillardir gesitli devlet bicimlerinde propaganda araci olarak kullanilmistir. Yagl boya
tablolardan, posterlere; fotograflardan, sinemaya kadar ¢esitli disiplinlerde ideolojik anlatilarin farkli bigimlerde
sunuldugu bir arag haline gelmistir. Ortagag boyunca dini ve diinyevi gii¢ler birbirinden ayrilmaz olmus, sanat da
bunun bir parcast olmustur. Dolayisiyla zamanla sanatgilarin ve onlart himaye edenlerin amaglari birbirine
karigmustir.

Bu galismada ele alinan kukla sanati gegmisteki radikal ve politik kimligini kaybetmeye yiiz tutmus
durumdadir. Bugiin siklikla sevimli ve pelus olarak tarif edilen kukla; daha ¢ok ¢ocuklara yonelik, egitici ve
eglenceli bir alan olarak goriilmektedir. Ozellikle ©’The Jim Hanson Company”’ gibi biiyiik sirketlerin iiriinii olan
“Susam Sokag1” (Sesame Street) kuklalar1 zihinlerde canlanan ilk 6rneklerdendir. Ancak kuklanin ge¢misteki
radikal kimligine bakildiginda kiskirtict ve politik yan1 kolaylikla goriiliir. 17. yiizy1l Avrupasinda Ingiltere’den
Fransa’ya, oradan Almanya’ya kadar benzer sorunlara odaklanan farkli kukla karakterleri politik gosterileri ile
giindem olmustur.

Ekmek ve Kukla Tiyatrosu’nun kurucusu Peter Schumann’a gore radikal kuklacilik anlayisinda; kuklalar
Muppet Show’daki sovmen kuklalar gibi sevimli olmazlar. Semboliklerdir, putlardir ve anlamlilardir. Avrupa
tarihinin bir noktasindan esasen alt siniftan gelecek bir baskaldirinin habercisi olarak mahkum edilmesi fikri,
Howdy Doody ya da Muppet Show izleyenler i¢in fantastik bir fikirdir.” (Mogg, 2018)

Gorsel 1. Muppet Sov Karakterleri (https://www.latimes.com/entertainment-arts/tv/story/2021-02-
19/the-muppet-show-disney-plus-jim-henson-sesame-street)

Kuklaciligi ticari hayatin bir parcasi haline gelme siireci iginde esas tarihi baskilanmigtir. Gegmiste
yoksullarin ihtiyaglarina doniik olan gelenek degerini yitirmis ve terkedilmistir. Buradan ¢ikisla; Muppet
karakterleri ile {in kazanan The Jim Hanson Company bu anlamda 6rnek gosterilebilecek ve 6ne ¢ikan sirketlerden
biridir. Firmanin 6nemli bir ticari kaynaga sahip olan Disney ile isbirligi géz 6niine alindiginda ¢ocuklara yonelik
egitici ve O6gretici igeriginin yaninda, ticari ve eglence hizmeti sunan, kukla sanatinin ge¢misteki geleneginden ve
yerinden uzaklastigi yeni bir gergeve ¢izilmistir.

“Bununla birlikte, gectigimiz birkag¢ yilda kuklaciliga olan ilgi yenilenerek geri donmiistiir. Bunun en
o6nemli nedenlerinden birisi medyanin kamusal alan1 kullanmasidir. Her seyin kolektif sahipliginin bulundugu bir
aleme dogru siiriiklendikge, bu alan anarsistler ve 6zgiirliik konusunu 6nemseyen herkes i¢in muazzam bir endise
kaynagidir. Kamusal alan simdi en yiiksek teklifi verene kiralanmistir. Bu da demek oluyor ki ger¢cek demokrasiye
dair elimizde kalan son kaynaklardan birini koruyabilmek i¢in yeni protesto bigimleri kullanilmalidir. Kuklacilik
kamusal alanda siyasetle ilgili bir gelenektir. Sadece ne sdyledigiyle degil soyleme bigimi ile, kolektif, dini ve
hiikiimete ait yapilara aykir fikirlerin
ifade edilmesiyle ilgilidir.” (Mogg, 2018)

Diinyanin pek ¢ok yerinde gézlemlenebilecegi tizere ¢esitli hak arayislarina ev sahipligi yapan kamusal
alanlar insanlarin goriiniir olabildikleri 6nemli mekanlardir. Bu mekanlar gesitli bask1 ve kisitlamalar dahilinde
kullanima agik olsa dahi kitleler agisindan israrci olduklari diizeyde 6zgiirlesmeye yatkindir. Bu 6zgiirlesme siireci
kitlelerin biitiinciil bir iradeye sahip olmasiyla dogru orantilidir. Gosterilen iradenin bir yansimasi olan protestonun
da ¢esitlenmeye, farkli bicimlerde hayat bulmaya ihtiyaci vardir. Bu ¢esitlilik bazen yaratici pankartlarla, bazen
de imgesel ve gorsel sovlarla insanlar iizerinde kalici ve iddiali etkiler birakabilir.
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Kuklanin Tarihsel Kullanimi ve Radikal Kuklacilik

Kukla tarihi oldukga eskiye dayanir ancak tam olarak ne zaman ve nerede ortaya ¢iktigi saptanamamuistir.
Bunun yaninda bazi arastirmalar kuklanin 6zellikle dini toérenlerde 6nemli bir yeri oldugunu gdstermektedir.
Insanlari oyuncak bebek ve heykelcik bicimde yaptig1 iiretimler kuklaya gecis asamasindaki formlar olmustur ve
bu figiirler kullanilarak ¢esitli ritiieller ger¢eklestirilmistir. Bu arastirmalar kuklanin biiyii toérenleri igerisindeki
kullanimini isaret etmektedir. Dini térenlerde kullanilan bebek ve heykelciklerin kutsal olduguna inanilmig ve
zamanla bu formlara hareket kazandirilarak kuklaya dontistiiriilmiistiir.

Gorsel 2. Gold ve Gilyak samaninin kuklalar
(Metin And (2003) Oyun ve Biigii. Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlarr)

“Ritiiellerde kullanilan nesnelerin kuklaya doniisiimii, Anadolu kiltiirlinden de Orneklenebilir.
Metin And'in Ritiielden Drama adli kitabinda belirttigi gibi, toreni tamaminin kuklayla gosterildigine dair
bir bilgi yokken, canli oyuncularin dramatik gosterilerinde kuklaya bagvurdugu bilinmektedir. Orneklere
bakildiginda kuklanin, genellikle toreni giiliinglestirmek ve asagilamak i¢in kullanildigi goriilmektedir.
Ornegin, "bas1 igine barut doldurulmus iri kabaktan, gévdesi de yanic1 maddelerle donatilmis bir biiyiik
kukla yapilir ve kukla ates verildiginde, alevle basini sarar ve barut biiyiik bir sesle patlar. (...) "Bassiz, bir
adam boyunda kuklalar da kullanilmistir. Bu kuklalarin boyun yerleri kirmizi boya ile boyanmis olup kanlt
bir goriiniim verilmistir. Gogsiine kanli bigaklar saplanmistir. Goriildiigii gibi biiytide kuklanin dinsel figiir
olarak can kazanmasi ve anlasilmaz, benzersiz giigleri i¢inde barindirisiyla bir gizil gii¢ oldugu inanct onun
estetik degerini artirmistir. Ayni zamanda ritiielde bir tiir bebek olarak algilanan kuklanin, insanin kopyas,
onun kontrolii altindaki bir ara¢ ve komik, grotesk bir nesne olarak algilanigi, on dokuzuncu yiizyila kadar
gelisen kuklanin Bati'daki gelisiminin temellerini olugturmustur.” (Sayin, 2019).
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Gorsel 3. M.O. 5. Yiizyila ait Yunan pismis toprak bebek
(https://olh.openlibhums.org/article/id/6568/)

Kuklanin gelisimi maskelerden de bagimsiz degildir. Ritiiellerde danscgilarin baslarina takarak
kullandiklart ve duygularini ifade ettikleri bu maskelere zamanla beden formlar eslik etmis ve kuklaya evrilmistir.
Dini ritiieller ve biiyi ile iliskilendirilen ve gelenegi ¢ok eskiye dayanan kuklanin tiyatral bir yana sahip oldugu
da sdylenebilir. Antik Yunan’da kukla yaklasik MO 6. Yiizyilda dini térenlerden ayrilarak estetik kaygilar
esliginde sanatsal bir boyut kazanmistir. Dénemde, Dionysos Senliklerinde kullanildig: diisiiniilen ¢esitli kukla
temsillerine rastlanmigtir. Bu senliklerde Antik Yunan’m ilk kuklacisi olarak bilinen Potheionos’un kukla
oyunlarinin en ilkel hallerini sergiledigi bilinmektedir. Her cografyada, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel ¢esitliligin
etkisiyle kukla tiyatrosu ve karakterleri birbiriyle harmanlamis ve degisiklikler gostermistir. Genel olarak tiyatro
sanatinin 5. yiizyil civarinda gecirmis oldugu karanlik donemden kuklacilar etkilenmis olsa da gezici kukla
tiyatrolari ile ¢esitli yontemler gelistirmekten geri durmamustir.

“Eski Romalilarda Orta Cagda kukla gosterilerinin yapilmis oldugu goriilmiis ve bu gosteriler
genellikle panayirlarda yapilmistir. Gezgin kukla oynaticilan tarafindan kiigiik sahneler kurularak
halk eglendirilmistir. Ancak mevcut devirde sihirbazlardan dolayr seytan isi algist kuklacilar
tarafindan kaygiyla karsilanmis 6lim korkusundan dolay1 kuklacilar gizlenen kukla iplerini
gostererek gosteriler yapmiglardir. Zamanla kukla oyunlar saraylarda ve satolarinin gdsterilerine
girmistir. Fakat 5. ylizy1lda Hristiyan Kilisesi Kitab1 Mukaddes’ten sahnelerin oldugu dini oyunlari
serbest birakarak ardindan yasaklamasi kukla tiyatrosunu olumsuz yonde etkilemistir. Kuklacilar,
gosterilerin yine sokaklarda siirdiirmek zorunda birakilmistir. Bu durum sirklerin kapatilmasi ve
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topraklarindan siiriilmeleri neticesinde gezgin kuklacilarin Avrupa’yr dolagma sebebi olmustur.
Kentten kentte dolasarak bu kuklacilar fars, slapstick ve golge oyunlarindan olusan gosteriler
sunmuglardir.”” (Britannica, 1994: 426)

Kuklacilik pek ¢ok donemde agirlikli olarak gezici bir meslek olmustur. Avrupa’da bu gezici ekiplere
serseri goziiyle bakiliyordu. Ekipler ¢cogu zaman kontrol edilerek yetkililerden izin almak zorunda kaliyordu.
Bunun yaninda bu meslegin siklikla ek bir meslekle beraber siirdiiriildiigii de bilinmektedir. Ornegin Afrika’nin
bazi1 bolgelerinde kuklacilik yapan insanlar aslinda birer tarim is¢isidir ve tarim mevsimine bagl olarak kukla
faaliyetlerini siirdiiriirler. Gezici ekipler i¢in de ekonomik nedenlerin etkisi ile hangi donemde, hangi kosullarda
var olduguna bagli olarak ulagim ve seyahat yontemleri gesitlilik gdstermistir. Ornegin demiryollarinin gelisimi
ve yayginlagmasi gibi faktorler mevcuttur. Kuklaciligim yikict politik rolii etkili olarak devrimei 17. ylizyil
Ingilteresinde donemin en {inlii kukla karakteri Punch* ile basladi. Punch, muazzam toplumsal ¢alkantilardan bas1
donmis bir iilkede sevilen bir karakterdi. 1643’te Ingiliz otoriteleri devrim propagandalarinin yayilmasi korkulari
nedeniyle tiyatrolari kapatt1. Ingiltere bir i¢ savasa dogru cekiliyordu ve Winstanley’s Diggers ve Albeizer Coppe’s
Ranters gibi radikal unsurlar simdiden etkindi. Ulke halki ve siire¢ icerisinde ¢iftgilerin gecim kaynaklarmi yok
edecek olan sanayi kapitalizmine dogru sert gecisin tam ortasindaydi. Kuklacilik, tiyatro yasagindan ve din
adamlar1 ile igsiz aktorlerin suglamalarindan kurtulmanm bir yolu olarak goriildii ve medyanin kitlelerin
“yozlasmas1” konusundaki endigelerini arttirdi. Belki de haklilardi; Punch kesinlikle bir ayarticiydi. (Mogg, 2018)

“8t. Stephen’s Review" Presentation Cartoon, November lst, 1884.

PARNELL'S PUPPETS

Gorsel 4. Parnell'in kuklalari, St. Stephen'in inceleme sunumu igin basilan karikatiir — 1 Kasim 1884,‘ Londra.
Miize no. S.1291-2010. © Victoria ve Albert Miizesi, Londra
(https://www.vam.ac.uk/articles/thats-the-way-to-do-it-a-history-of-punch-and-judy)

Giintimiiz kukla karakterleriyle oldukca farkl 6zelliklere sahip olan Punch; yalnizca politik rolii ile degil,
dis goriiniisiiyle de kesinlikle sevimli bir karakter degildir. Dénemin ekonomik ve politik anlamda igerisinde
bulundugu ¢alkantil: siireg ile birlikte Punch, hakim otorite agisindan oldukga tehlikeli ve kusurludur.
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Gorsel 5. Punch ve Judy karakterleri
(https://www.patheos.com/blogs/monkeymind/2016/05/mr-punch-wields-his-stick-and-once-again-trickster-
walks-the-stage.html)

Genis, kemerli burnu ve delicesine kaba tavirlartyla bu kambur, alt simifin bir kahramaniydi. Punch
eglence basta olmak iizere hayatin her alaninda uyumun dayatildig1 bir zamanda hayal edilebilecek en kutsal
yasalar1 deldi. Tanri’nin ve Kral’in kanunlariyla dalga gegti ve idamdan kagarak 6liimii dahi aldatmay1 basardi.
“Punch ve Judy: Bir Tarih” adli kitapta George Speight sunlar1 sdyler: Punch yikici bir soytari, “Piskopos ve Krala
karsilik verebilen bir ahmak, herkesle dalga ge¢gme izni bulunan bir budala”. (Mogg, 2018)

Punch karakterinin kiskirticilig1 yalnizca Ingiltere ile sinirli kalmamis ve Avrupa’nin farkli bolgelerinde
de hayat bulmustur. Ancak bu bolgelerde halk tarafindan ilgiyle karsilansalarda, otoritelerce hos karsilanmamis
ve ¢esitli yasaklamalara maruz kalmaistir.

18. yiizyil Fransasi’nin da Guignol isimli kendi “Punch”1 vardi. John McCormick ve Bernie Pratasik’in
“Avrupa’nin Popiiler Kukla Tiyatrosu, 1800-1914" kitabinda yer aldig1 sekliyle, Guignol gosterileri “tamamen
halke1” idi ve “her aksam diyaloga doniisen sert bir siyasi icerigi vardi.” Saxony 1793 yilinda kukla gésterilerini
yasakladi ve 1852’ye gelinceye kadar Fransiz hiikiimeti sadece kagida aktarilan metinleri yok etmekle kalmamis
dogaglamanin da her tiirliisiini yasaklamisti. Kuklacilik 6zellikle devrimin sicak bolgesi olan Lyon’da tartigmalara
yol acti. Buradaki yoksul dokumacilarin ve madencilerin katildigi son ayaklanmalarin biri, Kropotkin’in
hapsedilmesi ve 1888 yilinda iilkeden sinir dis1 edilmesi ile sonuglandi. McCormick ve Pratasik’e gore, “III.
Napolyon’un polis devleti ¢ok sayida insanin bir araya gelebilecegi yerler konusunda &zellikle tedirgindi.” Bu
nedenle Guignol gosterileri gozetim altinda yapildi. Guignol’i sergilemek isteyen yeni bagvurularin ¢ogu aninda
reddedildi. Bir zamanlar kuklacilik ile bilinen bir sehirde Lyon’un kuklacilar1 seyirciye ulasamadi. (Mogg, 2018)

Baslangicindan itibaren radikal kuklacilik su¢ eylemi olarak muamele gormiistiir. Hem Ingiltere hem
Fransa, kuklacilara diger performans sanatgilari ve is insanlar1 benzeri lisans verilmesini dahi engelleyen baskict
yasalar ¢ikardi. Bu durum kuklacilar1 yok sayarak hiyerarsik baglamda asagi ¢ekti. Gezici kuklacilara siipheyle
yaklasild1 ve kuklacilar sadece suca karisma ile degil ayn1 zamanda asir1 yoksul kitleleri is hayatinin saygin
merkezlerine ¢ekerek bu sucu yayma ile suclandi. Otoriteler ve tiiccarlar tarafindan haklarinda uzun uzun
konusulsa da kuklacilar hayatlarin1 kazanmaya, hatta ufak bir gelir saglamak icin gitmeleri gereken her yere
gitmekte kararli davrandi. Oyle ki bu, kovulacak olduklar1 kesin, kalabalik pazar yerlerinde ve sokaklarda
performans sergileyecekleri anlamina gelmekteydi.

20. ylizyilin baglarinda ¢ok gegmeden daha ¢ok sayida kiiltiirel yikim hareketleri yaganmaya baslandi.
Almanya’da kuklac1 Gerhart Hauptman, Kayzer’i elestiren hiddetli oyunlar sergiledi. Portekiz’de Rosado’da
hiikiimet karsit1 gosteriler yapti. Simdi kuklacilikta tartismasiz lider olan Cekoslavakya, efsanesine 19. yiizyilda
basladi. Cek dili Avusturya-Macaristan imparatorlugu tarafindan yasakland: fakat kuklacilar bir bagkaldir1 eylemi
olarak Cek dilinde gosteriler yapti. Nazi iggali sirasinda kelimenin tam manasiyla yiizlerce tiyatronun kapatilmasi
ve yasaklanmasina ragmen kuklacilar direndi. Yeralti mekanlarinda modern siirin teatral yorumuyla birlikte Karal
Capek tarafindan anti-fasist oyunlar sergilendi. Gosteriler sirasinda (seyircinin beklentisi de hesaba katilarak)
muhalif/yikici sdylemlerinin sansiirii gegebilmesi i¢in alegori kullanildi. (Mogg, 2018)
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Propaganda, Protesto ve Estetik

Tiirk Dil Kurumu’na gore propaganda kelimesi “Bir 6greti, diisiince veya inanci basgkalarina tanitmak,
benimsetmek ve yaymak amaciyla séz, yazi vb. yollarla gergeklestirilen ¢alisma; yaymaca.”” anlamina
gelmektedir. “Sozciigiin inang, deger ve uygulamalarin sistematik bir sekilde yayginlastirilmast anlamina gelen
6zgiin kullanimi XVILI. yiizyila, Papa XV. Gregorius’un Protestan reformunun aykir diigiinsel etkilerini yok etmek
amactyla 1622 yilinda Vatikan tarafindan kurulan Congregatio de Propaganda Fide (Katolik iman Yayma
Cemaati) adli misyoner orgiite verdigi isme dayanmaktadir. XVIII. ve XIX. yilizyillarda sozciik birgok Avrupa
dilinde politik fikirlerin, dinsel inang¢larin hatta ticari reklameciligin genis alanlara yayilmasi anlamina gelen tarafsiz
bir kavram olarak kullanilmistir.”” (Clark, 2023:11-12)

Propoganda sozciigiiniin tarafsizligi . Diinya Savagi zamaninda sona ermistir. Cok sayida askerin hayatim
kaybettigi bu savasta; 6lenlerin yerine gelecek yeni askerleri toplamak oldukga zor olmus, kullanilan geleneksel
yontemler yetersiz kalmistir. Savag icerisinde yer alan devletler sinema, gazete, afis gibi daha geliskin kitle iletisim
araglan ile halki neredeyse her giin devlet propagandasina maruz birakmistir. Daha sonraki yillarda, Vietnam
Savast ve Vatandaslik Haklari Hareketi gibi doniim noktalar1 ile beraber ABD’de sanatci ve elestirmenler
radikallesmis ve bu kusak 6zelinde biiyiik bir etki yaratmistir. Bununla beraber sanatin politik kaygilardan uzak
olmasi gerektigi fikrine karsi bu kesimler savas agmistir. Bu sanat elestirmenlerinden biri olan Lucy Lippard
sanatgilari cesaretlendirmeye galigmistir:

Gorsel 6. Pablo Picasso / Guernica (776x349cm) — 1937
Kralige Sofia Ulusal Sanat Miizesi
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Guernica_%28tablo%29#/media/Dosya:Picasso_Guernica.jpg)

“Boylesi bir “iyi propaganda’’ sanatin olmas1 gerektigi halidir; etrafimizda neler olup bittigi hakkinda
yeni bir gorme ve diisiinme bi¢imi yaratan bir provokasyon”. S6zciigiin bu olumlu yorumlanisi genis bir yank1
bulmasa da sanatin hem politik, hem “basarili” olup olamayacagi sorusu ¢agdas sanatcilar arasinda giiniimiizde de
devam eden bir tartisma konusu olmustur.” (Clark, 2023: 15) Bu baslik altinda verilecek en 6nemli 6rneklerden
biri Picasso’nun Guernica adli caligmasidir. Savas ve siddet karsisinda duran bu ¢aligma ile modern sanat igerisinde
Ozgiirliiglin ve barisin temsilcisi olarak kabul gérmiistiir. Buna dair Berger sunlar sdyler: “Yapit bir protestodur
ve izleyen resmin tarihini bilmese bile konuyu kolaylikla anlar. Onlarin acilari, gézlerimiz yoluyla hissettirilir
bize. Aci da bedenin protestosudur. Guernica’nin giicii, yalnizca savas karsitt olmasindan degil, ayn1 zamanda
klasik temsil geleneginin disinda yer almasindan kaynaklanmaktadir.”” (Berger, 1989:174-181)

“Guernica’y1 yaptig1 donemde bir Nazi subay1 tarafindan sorguya ¢ekilen ve ‘bu tabloyu sen mi yaptin?’
sorusu ile karsilasan Picasso ‘hayir siz yaptiniz.” yanitim1 vermistir.”” (https://iyikigormusum.com/picassonun-
guernica-tablosu) Savasin gergeklerini, tiim diinyaya sahip oldugu disiplini ile sunan Picasso; yasananlar
karsisinda sessiz kalmak yerine bunu iiretimine yansitmayi tercih etmistir. Nazi Almanyasi’nin yeni ucaklarini
denemesi icin hedef tahtas1 haline getirilen Guernica kasabasinin hikayesi bilinmese bile, igerisinde yer alan
figlirler ve imgelerle beraber izleyici iizerinde ¢esitli izlenimler ve yansimalar yaratmaktadir. Kendisine karsi
direnen insanlar1 hedef gésteren ve buradan hareketle kendi iilkesini kusatma altinda birakan Franko’ya ve onu
temsil eden sinifa karst bir tepki olarak ortaya ¢ikan bu tablo politik igerige sahip ve basarili sanat eseri
tartismalarina 1s1k tutar niteliktedir.
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Tiirk Dil Kurumuna gore protesto kelimesi ise “Bir davranisi, bir diisiinceyi, bir uygulamay1 haksiz,

yersiz, gereksiz bularak karsi ¢ikma, kabul etmeme.” anlamina gelmektedir. Tarihin en 6nemli ayaklanmalarindan
varsaydigimiz 1999 yilinda gergeklesen Seattle Eylemleri; kiiresellesme karsithigi olarak pek ¢ok zirve toplantisi
adina, protestolarin ger¢eklesmesine Oncii olmustur. Bu siiregte gergeklesen tiim protestolarin ve toplanmalarin en
belirgin ortak 6zelligi yaratici ve karnavalesk olmalaridir. Ancak bu 6zellikleri salt renk katmak olarak gormemek
gerekmektedir. Bu konuya iliskin Notes from Nowhere’in (Higbir Yerden Notlar) We are Everywhere (Biz Her
Yerdeyiz) kitap¢iginda sdyle yazar:
“Direnis taktiklerini yeniden kesfetmek hareketler hareketinin temel meselelerinden biri haline geldi. Isyan:
dayanilmaz, etkili ve zevkli hale nasil getirebiliriz? A noktasindan B noktasina siiren ritiiellesmis ytiriiyiisleri, izin
ve polis refakatini, sahnelenen sivil itaatsizlik gosterilerini, gereksiz sozlerle dolu mitingleri ve liderlerin soniik
konusmalariyla dolu sikici gosteri ve protestolart kim ister ki? Biitiin bunlarin yerine neden hareketlerin farkiilik,
yaraticilik, merkezsizlik, yataylik ve dogrudan eylem prensiplerini gézeten bir isyan formu kullanmayalim?”
(Kuryel vd. 2015: 30-31)

Sanat eserinin kamusal alandaki varligi, toplum tarafindan daha kolay ulasilabilir olmasini saglar. Ayni
zamanda yine bu durumun bir getirisi olarak, kamusal alandaki varlig1 sebebiyle tanimini yani sanat eseri olusunu
tamamladigini séylemek miimkiindiir. Eser dahil oldugu mekén ve atmosfer ile tamamlanir. Ayni1 zamanda
sanatginin bir ifade edis bigimi olarak iirettigi i ile bu mekansal ve politik bulugma, beraberinde protestoya farkli
bir doku ve atmosfer yaratmakta; icerigin ve sdylemlerin anlagilmast ve kitleler ile bulugmasi konusunda
kolaylastiricilik iglevini istlenmektedir.

Gorsel 7. Firtina Kusu - 1 Mayis 2022
Dilan Mine Ugurlu Arsivi

Protesto her bakimdan bir ifade bi¢imidir. Bu ifade, toplumsal anlamda ¢esitli tabakalar1 hedef alir: Cesitli
hareketleri, iktidari, toplumsal iligkileri, kamuoyunu ve medyay1. Yani pek ¢ok seyin birbirine eklemlenmesi ile
kendini var eder. Diinyanin farkli yerlerinden, cesitli sokak eylemlerinde; miizik, kukla, maskot, kostiim gibi
‘renkli’ unsurlar gérmek miimkiindiir. Ancak bu unsurlarin varlig1 da kendini tekrar etmeye miisait bir konumda
olmastyla beraber politik etkisini yitirmeye yatkindir. Ozellikle Bahtinci karnaval politik igerige dair kaygisindan
uzaklastig1 oranda, karsi ¢iktig1 seyi yeniden iiretme ihtimaline sahiptir. Buradan hareketle, yaraticiligin yerellik
ve Orgiitliiliik ile olan bagini irdelemeye olanak vermesi agisindan; miicadelenin maddi kosullar ile sekillenen bir
kuvvet olarak bakmakta fayda vardir.

Bir Protesto Araci Olarak Radikal Kuklacihk

Radikal kuklacilik giiniimiizde, gegmiste sahip oldugu kamusal alan1 geri istemektedir. Her ne kadar 20.
yilizyilin basindan itibaren kamusal alan kapitalist/militer/siyasi otoritelere hizmet etmek igin ayrilmis olsa da,
kukla gosterileri bunu anti-otoriter amagclar i¢in tersten kullanmigtir. Filozof M.M. Bakhtin, “hakim sdylem”
kavrami iizerine yazisinda, yonetici siniflarin inanglarni kamusal alanda bir olgu olarak gergevelendigini
yazmistir. Bakhtin ayrica “karnavalesk” sozciigiinii tiiretmesi dolayisiyla da bilinmektedir. S6zciik; karnavallar,
gecit torenleri ve kukla gosterilerinde oldugu gibi, popiiler kiiltiiriin iktidarin kurallarint ¢igneme yoOntemini
tanimlamaktadir.
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Ekmek ve Kukla Tiyatrosu, Sanat ve Devrim gibi radikal kukla gruplar iste bu karnavalesk kavram
cercevesinde hareket etmektedirler. Her ikisi de pasif eglence fikrini yikarak seyircilerini gosterilerine dahil eder
ve boylece bir kamusal bir alan iddia etmektedirler. Ekmek ve Kukla Tiyatrosu 1960°larin ve baris hareketinin bir
triintidiir. Tiyatro, baslangicta c¢alismalarinin ¢ogunu Vietnam Savasi protestolari ekseninde yiiriitmiistiir.
Tiyatronun kurucusu heykeltirag Peter Schumann otuz yildan fazla siireyle fantastik “Domestic Resurrection
Circus” (Yerel Dirilig Sirki) etkinligini stirdiirmiistiir.

Schumann ve tiyatrosunun iiyeleri, orijinal toplumsal kritiklerini sergilemek i¢in el kuklalarindan devasa
sokak kuklalarina kadar hemen her ¢esit kukladan istifade etmistir. Ekmek ve Kukla Tiyatrosu oyunlari; Vietnam
Savasi, Kent Devleti Katliami ve ¢ogunlugu mitoloji olan diger konular1 ele almistir. Kuklacilik iginde yer alan
politik gelenek ve yolculuklari igerisinde karsilastiklar: gerilimlerin bir 6zgiirliik talebi oldugu soylenebilir. Kiigiik
oyuncak bebekleri (devasa boyutta olanlar1 da) hareket ettiren ve ne istediklerini sdyleten kuklacilik, yaratimin -
iktidarin tacizkar hasarinin olmadig1 yeni bir diinya yaratimi - nihai eylemini sembolize etmektedir.
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Gorsel 8. Bread and Puppet Theater performs during a protest in New York in June 1982
(Ekmek ve Kukla Tiyatrosu Haziran 1982'de New York'ta bir protesto sirasinda sahne aldr)
(https://www.npr.org/2013/08/24/214818319/bread-and-puppet-celebrates-50-years-of-paper-mache-and-protest)

Bunlarla beraber radikal kuklacilik anlayisi, 1960°’larda Amerika’da avant-garde bir sanat hareketi olarak
ortaya c¢ikan Fluxus ile c¢esitli benzerlikler gdstermektedir. Sanatin, hayatin icinden, erisilebilir ve
profesyonellikten uzak olmasi gerektigini savunan Fluxus; herkesin sanat yapabilecegi diislincesini savunur.
1960’larin bast ve 1970’lerin sonunu kapsayan donem en aktif zamanlaridir. Grup igerisindeki sanatgilar
kendilerini anti-sanat olarak tanimlansada, sanat tarihgiler tarafindan kategorize edilerek bir sanat akimi olarak
kabul gérmiistiir. Igeriginde bulundurdugu yogun politik vurgu yaninda, katilimcihiga olduk¢a 6nem verilmektedir.

460



Ugurlu, Dilan Mine ve Ayga Tufan Baknal “Bir Protesto Araci Olarak Kukla: Ekmek ve Kukla Tiyatrosu”. idil, 118 (2025/3): s. 452-466. doi: 10.7816/idil-14-118-01

Bu anlayisin 6ne ¢ikan ve en onemli isimlerden olan Joseph Beuys, sanatsal her ¢alismanin ve politikanin
birbirinden ayrilamaz bir biitiin olduguna dair savunusuyla zaman igerisinde topluluk ile gesitli ayrigsmalar
yasamustir. Bununla beraber yine topluluk igerisindeki kurucu ve en énemli isimlerden olan George Maciunas ile
cizgisel olarak yakinlhigimi yitirmemistir. Grup igerisindeki bu ayrismanin temel nedeni ise toplulugun Amerika ve
Avrupa ayaklarinin anlayis farkindan kaynaklanmaktadir. Amerika merkezli sanatcilar daha ¢ok alay ve mizahtan
yola ¢ikarken Avrupal sanatgilar (Ikinci Diinya Savasi’nin da etkisiyle) sanatsal alandan cikip politik alani
sorgularken; dogrudan hedef gostermis ve daha sert sdylemler kullanmistir. Estetik kaygilardan ve kaliciliktan
uzak duran, deneyime dayali bu akimin hem dénemin sanatg¢ilarint hem anlayisini hem de sonraki sanat {iretimini
etkiledigini sdylemek miimkiindiir. Hazir nesne kullanimi gibi radikal bir tiretim bigimini tercih edisleri, 6zellikle
atik malzeme kullanimlart bu dénem agisindan kritik ve 6ne ¢ikan bir ifade yontemi olmustur. Tiiketim kiiltiiriiniin
yayilmasina karsi ¢ikan Arte Povera da benzer malzeme kullanimlarina sahiptir. Ikinci Diinya Savasi sonrasi
degisen diinya diizeni ile birlikte ortaya c¢ikan bu hareket yoksullugu tercih etmekte ve burjuvaziye karsi
yoksulluklarini korumuslardir. Giinliik, hazir ve dogal nesne tercihleri ile 6ne ¢ikan bu anlayis, sanat piyasasina
bir bas kaldir1 sergilemistir. Elbette tiim bu radikal anlayislar kendilerinden 6nce ortaya ¢ikan Dada ve Siirrealist
anlayisin bilgisi iizerine ekleyerek liretmeye devam etmiglerdir. Ekmek ve Kukla Tiyatrosu’nun kurucusu olan
Peter Schumann’in da tiim bu akimlardan veya anti-sanat anlayisindan etkilendigini sdylemek miimkiindiir. Ekmek
ve Kukla Tiyatrosu’nun komiinal yapisindan, malzeme kullanimina; profesyonellik anlayisindan, politik durusuna
kadar cesitli etkilesimleri oldugu goriilmektedir. Fluxus’un, miizik, hareket, plastik sanatlar gibi disiplinler
ozelinde multi-disipliner kapsayiciliginin bir kukla tiyatrosu dzelindeki yansimalarini gézlemlemek miimkiindiir.
Ekmek ve Kukla Tiyatrosu kapsaminda, her ne kadar bu tiyatro Amerika merkezli olsa da Peter Schumann’in
Avrupali bir sanat¢1 olmasinin etkileri grubun iiretimine yansimistir. Bununla beraber performanslari kapsaminda
her ne kadar mizah ve ironiden faydalansada ¢ogunlukla vurucu ve hedef gosteren iiretimler, sovlar ortaya
koymaktadirlar.

Ekmek ve Kukla Tiyatrosu

Topluluk 1960°1arda karsit kiiltiir ve Soguk Savasg doneminde ortaya ¢ikan avangart akimin sonucu olarak
dogmustur. Bu dénemde sanat disiplinleri arasindaki kati ¢izgiler bulaniklasmistir. Miizisyenler oyunculuk yapar,
ressamlar sarki sOyler, sairler oyun yazar ve heykeltiraslar dans eder. Sanatcilar eski ile yeniyi bir araya
getirmekten cekinmeyen girisimlerde bulunmuslardir. Ekmek ve Kukla Tiyatrosu, 1963 yilinda New York’ta
Peter Schumann tarafindan bu ortamda kurulmustur. Tiyatronun ismi, sanatin da hayat karsisinda ekmek kadar
temel bir sey oldugu diisiincesinden gelmektedir. Topluluk Calismalarina ¢ocuklar igin hazirladiklar el kuklasi
gosterileri ile baglamigtir. Kuruldugu giinden bu yana toplumsal olaylar karsisinda bir tepki aract olarak diisiik
maliyet ve teknoloji ile tirettikleri kuklalarini kullanmaktadirlar. Schumann tiim bunlarin bir gesit 6zgiirliik olarak
adlandiniyor ve sunu soyliyor: “Bu bir ozgiirlik, Amerika’nin ¢opliigii sayesinde bileginin giiciiyle
yapabileceklerinin verdigi 6zgiirliikk. Ve neredeyse bedavaya, sadece isbirligi ve insan giiciiyle devasa seyler
yapma ozgiirligii’’. (Basg, 2021: 46)
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Gorsel 9. Ekme ve Kukla Tiyatrosu Kuklaci Evi - Glover/Vermont 2022
(Haftalik ve giinliik planlama panolari)
Dilan Mine Ugurlu Arsivi

Schumann’in bu 6zgiirliik anlayisi, toplumsal ve siyasal gelismelerin de etkisiyle toplulugun politik
anlamdaki geligimine 11k tutmustur. Barkod sistemini reddeden bu anlayis ile yalnizca Amerika’nin ¢opliigiinden
cesitli tekniklerde kuklalar iiretmekle kalmamis; ayni zamanda tiim g¢iftlik ¢alisanlar1 ve ciraklar ile birlikte
kolektif ve ekolojik bir yasanti insa etmislerdir. Sabahin erken saatlerinde herkesin bir araya toplandigi kahvalti
bulugmalarinda, ¢iftligin giinliik islerinden, performans ve provalarin planlanmasina kadar giiniin her saati kolektif
olarak ilerletilmektedir. Bir yanda yemekler hazirlanirken, diger yanda goniilliiler miize temizligi ile ilgilenmekte;
bir digerleri serada yetisen sebzeleri toplamakta, baska bir grup ise “baski diikkan1” adin1 verdikleri atdlyede
Ekmek ve Kukla Tiyatrosu’na 6zel poster ve kumas baskilart hazirlamakla sorumludur.

Gorsel 10. Ekmek ve Kukla Tiyatrosu Matbaasi - Glover/Vermont 2022
Dilan Mine Ugurlu Arsivi
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Ekmek ve Kukla Tiyatrosu’nun Sanat Anlayis1

Topluluk, yaratmis oldugu bu kolektivizm ile beraber ¢esitli kavramlari ortaya koymustur. Radikal
kuklacilik anlayist ile “ucuz sanat’ kavraminin da onciisii konumundadir. Bu kavram, sanatin yalnizca ucuz ve
atik malzemeler ile Giretimini degil, ayn1 zamanda toplumun ¢esitli kesimleri tarafindan daha erigilebilir olmasi
gerektigini; bununla beraber herkesin sanatin bir pargasi ve iireticisi olabilecegini tarif etmektedir. Ekmek ve Kukla
Tiyatrosu, yaymlamis oldugu “What is Cheap Art?”’ adli manifestosunda iiretim reflekslerini su sekilde
tanimlamugtir:
“Ucuz Sanat sergileri ve satiglari, tiyatro ¢alismalarina ikincil bir yan ¢izgi olarak goriilmez, ancak 60’larin
basinda New York ta Ekmek ve Kukla Tiyatrosunu baslatan ayni inangtan kaynaklanir: sanat ekmektir, sanat ekmek
gibi erisilebilir olmalidir ve bu yiizden elitist sanat tiiketicisi uyandirilmall ve sanatin asirt tiiketicilerin, duygusal
olarak rahatsiz olanlarin ve i¢ mimarlarin kuliiplerinin apolitik tiyelerinin bir ayricaligi gibi gésteren yanlis egitim
konseptine meydan okunmalidir. Bu meydan okuma onlari yeni bir amaca ikna etmek igin degil, yeni sanat
meraklilarint dogru malzemelerle baslamasini saglamak icin olmalidir.” (Schumann, 1987: 3)

Dilan Mine Ugurlu Arsivi

Toplulugun sanat felsefesi tiretimi, 1979 yilinda Peter Schumann ve arkadaslarinin eski okul otobiislerini
sunta, karton ve gazete pargalarina boyanmis yiizlerce kii¢iik resimle doldurmalari, ucuz sanat hakkinda sloganlar
ve ifadeler yazmalari ve bunlar otobiisiin digina yerlestirmeleriyle dogmustur. Daha sonra bu yaptiklarini yakin
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kasabalara gotiirip 10 sentten 10 dolara kadar satmislardir. Bugiin ise ucuz sanat pek c¢ok sanatgi ve kuklaci
tarafindan uygulanmaktadir.

Peter Schumann, 1987 yilinda SUNY Purchase'de sanat dgrencilerine verdigi bir
konferansta sunlari soyler: “Gorkemli uygarligimiz kendini yiiksek sanat dedigi seyle
yiiceltiyor. Kuklacilarin bu agidan bir vicdan muhasebesi derdi yok. Bizim {irettiklerimizin
yiiksek sanat olmak gibi bir iddias1 yok. Algak sanat bizim iirettigimiz ve istedigimiz seydir.
Kullandigimiz sey giizel sanatlar degil, kaba sanatlardir." (breadandpuppet.org/cheap-art)
Diger bir deyisle devamli olarak, ¢ilginca bir tiiketim yerine, yeniden ve yeniden iiretimi
tercih eden topluluk i¢in bu durum gergek bir 6zgiirliik anlayisidir.

John Bell’e gore “Schumann’in isleri 6fke ve dehseti, bir seyin adaletsiz olugunu
aktarabilme 6zelligine sahiptir ancak kendi limitlerinin de farkindadir. Kendi
0znelligini kabul eder, hatta bu 6znelligi yiiceltir. Bu da Bread and Puppet oyunlarini
bilimsel objektifligin pesinde olan Bertolt Brecht’ten ¢ok Ernst Toller ya da Hugo Ball
gibi isimlere ve Alman ekspresyonist tiyatrosuna daha yakin kilar. Bell’in belirttigi bu
ayrim son derece dnemlidir. Sadece konusu belirtildiginde oyun, siradan politik bir
oyun gibi diisiiniilebilir, ancak kukla ve giiclii gorseller kullanilmasi sahnede farkli ve
gercgek dis1 bir diinya yaratir. (Bas, 2021: 52-53)

Gorsel 12. Ekmek ve Kukla Tiyatrosu - Kiyamete Meydan Okuma Sirki
(The Apocalypse Defiance Circus)
Glover/Vermont 2022
Dilan Mine Ugurlu Arsiv

Yukarida bahsedilen sebeplerle Schumann toplulugun protesto tiyatrosu olarak anilmasindan
hoslanmadigimni ifade eder ve zaman zaman “Hepimiz Vietnam Savagi’ndan biktik. Ancak bir tiyatro toplulugu
protestodan fazlasini ortaya koymali” gibi agiklamalar yapar (H. Brown vd. 1969). Bu nedenle topluluk yalnizca
bir seyleri elestirmekle yetinmez, daha fazlasini ortaya koyar. Seyirciye yalimn bir dille farkli bir diinyanin kapilarini
aralar ve bunu da dncelikli olarak kuklalar sayesinde gerceklestirir.

Dogrudan dogruya halka dair ve halkin i¢inden diga yonelen ¢alismalar yapmay1 hedefleyen Ekmek ve
Kukla Tiyatrosu’nun kurucusu Peter Schumann bir réportajinda sunlari ifade eder: “Profesyonel protesto tiyatrosu
olmak pek hos sey degil aslinda. Ben isimizin protesto etmek oldugunu sanmiyorum. Soylenmesi gerekeni,
soylemesi giizel olani séylemek olmali isimiz. Protesto ise yaramiyor genellikle. Insan niye protestoda bulunur?
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Bir seyin yanlishgim gormiistiir, ayaga firlar, bagirir. Bu kadar. Icten, kendiliginden, bir anda olunca gercek bir
protesto olur protesto dediginiz. Ama is profesyonel protestoculuga gelip dayandi mi bir seyler yitiyor, dzii
bozuluyor. Dért basi bayindwr protesto, tiyatroda, halki giildiiriiyor, eglendiriyor. Diistiniin bir hangi erekle yola
¢tkiyorsunuz, sonra da nasil berbat bir sonug. Bir érnek vereyim: Teatro Campesino ¢iftlik irgatlarimin dertleri
tistiine biiyiik bir oyun sahnelemisti; sonug, seyirciler sahnede gordiikleri kendi durumlarini alkislarla karsiladilar,
ctlginlar gibi tat duydular bundan, eglendiler. En giizel profesyonel protesto tiyatrosunun umup umacagi, bulup
bulacagi budur eninde sonunda.” (Brown vd. 1969: 26)

Uzun yillar boyunca sokaklarda, mahalle aralarinda, kdylerde tiyatro yapmayi deneyimlemis olan bu
topluluk, dogal olarak bu deneyimler sayesinde her gosterimde yeni seyler 6grenmis ve seyirci ile aralarindaki
bag1 nasil diri tutacaklarini kavramislardir. Sokaklar, halkin, toplumsal yagantinin biiyiik bir par¢asi ve yasam alani
iken Ekmek ve Kukla Tiyatrosu’nun da bu alani tercih etmesi ve devamli olarak deneyimlemesi yillarca
siirdiirdiikleri tiyatro anlayiglarinin en 6nemli yapi tasidir. Ekmek ve Kukla Tiyatrosu 58 yili geride birakirken,
geemisin ve bugiiniin biiyiik prodiiksiyonlu gise oyunlarina ve tiyatro anlayisina bas kaldirir nitelikte olmakla
beraber en iyi oyunlarini sergiledikleri ve en iyi reaksiyonlar1 aldiklar1 sokaklarda kendilerini var eder ve yeniden
iiretir. Tiyatronun erisilebilir olmasi1 saglayan ve bunu varolus amagclart haline getiren bu grubun en iyi
seyircilerinin kimler oldugunu Schumann su soézleri ile agiklar: “En iyi seyirci, her zaman, tiyatro gérmemis
kimseler.” (Brown vd. 1969: 27)

Sonug¢

Sanat ile, tarihin her doneminde yalnizca bireysel ifade ve estetik bir arayis araci olarak degil, aym
zamanda toplumsal ve politik degisimlere kars1 soziinii sdyleyebilen bir form olarak karsilasilir. Ozellikle protesto
baglaminda sanat diisiiniildiigiinde sanat dili, siradan bir ara¢ olmanin 6tesine gecerek kolektif hafizay, direnisi
ve donemin ruhunu sekillendiren bir mecra haline gelir. Sanatin bu ¢ift yonlii islevi; bir yandan gorsel bir haz
saglarken diger yandan toplumsal doniisiim siireglerine eslik etmesi, sanatgilarin yaratim siire¢lerinden
izleyicilerin algisina kadar genis bir etki alan1 yaratmistir. Dolayisiyla, sanatin toplumsal protestolarin bir unsuru
olarak islev gormesi, sanatin yalnizca kendi sinirlart icinde degil, ayn1 zamanda toplumsal baglamda nasil
sekillendiginin anlasilmasi acisindan da kritik bir neme sahiptir.

Sanat ve protesto arasindaki iligki, geleneksel sanat anlayiglarinin 6tesine gecerek yaratici ve etkili bir
direnis dili olusturmustur. Yalnizca yiirliyiis, pankart ya da basin agiklamasi gibi geleneksel araglarla siirlt
kalmayan protestolar, sanatin doniistiirticii giiciiyle birleserek genis kitlelere ulasmay1 ve derin bir etki yaratmay1
basarmistir. Kukla, karnaval ve sokak performanslart gibi yaratict unsurlar, toplumsal direnisi gorsel olarak da
giliclendirmistir.

Ozellikle kukla, protesto baglaminda sanatm toplumsal elestiri ve kolektif ifade araci olarak islevini
gozler oniine sermektedir. Ekmek ve Kukla Tiyatrosu gibi kolektifler, kuklanin geleneksel sahne kullaniminin
otesine gecerek sokaklarda toplumsal mesajlar iletmesini saglamis; biiyiik 6lgekli figiirlerle giicli bir gorsel etki
yaratmistir. Kuklanin savag karsiti hareketlerden gevresel adalet kampanyalarina kadar pek ¢ok alanda kullanima,
onu sadece bir protesto unsuru degil, ayn1 zamanda etkili bir simge haline getirmistir. Cesitli kullanim teknikleri
ile kukla; yalnizca postiiriiyle bile pek ¢ok sey ifade edebilir bir yapidir.

Sanat ve toplumsal direnisin birlesimi, yalnizca bir sanat akimi1 degil, ayn1 zamanda miicadelelerin gorsel
ve yaratict ifade dilini bigimlendirmistir. Kiiltiirel ve politik genel kabuller karsisinda sanat, sundugu alternatif
sOylemlerle her zaman donistiiriici bir giiclin parcast olmaya devam edecektir. Sanat, protesto ve toplum
arasindaki bu etkilesim, toplumsal sorumluluklarin kolektif bir doniisim araci haline gelebilecegini
gostermektedir.

Kukla ve protesto iizerine 6rnekler ile ¢esitli tartigmalari amaglayan bu aragtirma, kukla sanatinin ¢ok
yonliiliigiinii ve gegmiste kalan radikal kimligini one ¢ikarmayi hedeflemistir. Vietnam Savasi’ndan kadin
haklarina, ¢evre talanindan ekonomik taleplere kadar pek ¢ok toplumsal sorun ve halk hareketinin pargasi haline
gelen kuklalar, gegmisten bugiine farkli diizeylerde kendisini bu alanlarda var etmistir. Bu sayede, protestonun giin
gectikce farkli cografyalarda degisen ve gelisen estetigine, kuklalari ile katk: sunan kuklacilar; protesto kiiltiiriine
farkli gorsel ve bigimsel alanlar agmaktadirlar.
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NIDIL

PUPPET AS A TOOL OF PROTEST: BREAD AND
PUPPET THEATER

Dilan Mine Ugurlu, Ayca Tufan Baknah

ABSTRACT

Although protest is generally seen as a form of expression that is characterized by patterns such as marches, rallies
and press releases, it also uses alternative methods that increase its creative and protest content. Throughout history,
artistic language has functioned not only as a means of individual expression but also as a powerful agent of social
change. In the context of social resistance and protest, art creates a creative sphere of influence. In this context,
the relationship between art and protest goes beyond traditional methods and creates an effective language of
expression. Based on this relationship, puppetry as a form is among the strong examples of protest art. Collectives
such as the 'Bread and Puppet Theater', which is the subject of this study, have turned puppetry into a form of
expression for social criticism rather than a means of entertainment. The study is qualitative in terms of type and
content. Document analysis method was used as the data collection method for the study. In addition to the existing
printed sources, the data obtained were supported by internet documents and a literature review was conducted. In
this research, various processes in the historical development of puppetry and the concept of protest are discussed.
In this article, where descriptive research method is used, the relationship between puppetry and protest, which is
elaborated based on the example of Bread and Puppet Theater, has been made concrete. Puppetry has been used
as an effective tool in many fields from anti-war movements to struggles for environmental justice and gender
equality. The use of artistic methods has not only been a form of expression in protests, but has also undertaken
the task of publicizing social demands to large masses and creating collective consciousness. This study is an
academic contribution that aims to explain the relationship between puppetry and protest through examples.

Keywords: Puppet, Protest, Propaganda, Art, Society, Theater
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