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oz

Joseph Merk, 19. yiizyilda Alman bestecilerinden ve virtiioz viyolonsel icracilarindan biri olarak bilinmektedir. Viyolonsel
literatiirtine katkis1 olan Merk’i tanimak ve icracilik ve bestecilik kariyerine yon vermis olay ve kisileri bilmek; miizigini
icracilik ve miizikal acidan anlamamizi saglayabilecegi diisiintilmektedir. Hakkinda kisith kaynaga sahip olmamiz bu durumu
giiclestirse de yorum yapilabilme olanagi miimkiindiir. Merk’in 1833 yilinda Viyanali besteci Franz Peter Schubert’e ithafen
besteledigi Op. 11/20 viyolonsel etiidii, viyolonsel literatiiriinde 6nemli bir yere sahiptir. Op. 11/20 etiitleri bestecilik, icracilik
ve egiticilik yonii ile inceleme amacrtyla yazilan bu arastirmanin 6grenciler, egitimciler ve icracilar i¢in verimli olacag:
diistiniilmektedir. Merk’in Op. 11/20 etiitleri, viyolonsel icrasinda ileri diizey teknikler olarak kabul edilen Détaché, Legato,
Staccato, Marcato, Tenuto, Ricochet ve Spiccato sag el tekniklerinin yani sira ¢ift ses, flageolett (flajole) ve barré gibi sol el
tekniklerini de kapsamaktadir. Op. 11/20 etiitlerinin ilk ve tek resmi kaydini alan viyolonselist Martin Rummel’in Op. 11/20
etiitlerine yonelik bir demecinde kendisi “Joseph Merk’in etiitleri Viyana’da hi¢bir zaman unutulmad: ve hala pus pozisyonu
kullanilmadan ¢alinabilecek en iyi etiitlerin arasinda oldugunu diisiiniiyorum.” goriisiinii belirtmistir. Sol el igin zorlayici
tekniklerin her birini etiit basina sadece bir teknige yogunlasip, sonrasinda ise her bir etiit icin birden fazla teknigi ustalikla
birlestirerek eser niteligi tastyan etiitler ile karsimiza ¢ikarmaktadir. Bu etiitler dizisinde, sag ve sol el tekniklerinin hangi
icracilik potansiyeliyle ¢alinmak veya ¢alisilmak amaciyla yazildigini incelemek, bu arastirmanin temelini olusturmaktadir. Bu
¢alisma, hem bestecinin yasami ile miizikal ve icracilik yoniinii bagdastirmamiza hem de etiitlerin icrasinda nasil bir miizikal
ve teknik yaklasim sergilememiz gerektigine yonelik bilgiler sunacaktir. Caligma 6rnegi dahilinde, etiitlerin genel bir bakisinda
bu aragtirmanin uluslararasi viyolonsel literatiiriine ilk kez gegecek detayli ve 6zgiin bir ¢aligma olabilmesi amaglanmaktadir.
Egitimciler ve icracilar igin hem bdyle bir mentorun var olmasmin bilinmesinin énemli olacagi hem de etiitlerine nasil
calisilmasi gerektigi diigiincesine kolaylik saglanacag diisiiniilmektedir.
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Giris

Merk’in miizik yasamina etkisi olan ¢evresinde edindigi ve miizisyen olma yolunda miizik yasamimin
sekillenmesine vesile olan sanat¢i arkadagliklarin; Frédéric Chopin, Franz Peter Schubert, Joseph Lincke gibi
donemin miizisyenleri tarafindan nasil bir icraci, besteci ve egitimci oldugunu etiitlerindeki teknik zorluklarin
nedenlerini ve bunlarin icra edilme bi¢imlerini anlamak agisindan 6nemlidir. Yasami boyunca solo resitaller,
orkestra ve oda miizigi konserleri gerceklestirmis olan Merk’in viyolonsel literatiiriine katki saglayanlar igerisinde
miizikalite sahibi ve icracilik konusunda yenilige agik olmasit Merk’in sanatg kisiligini gdz oniine ¢ikarmaktadir.
Icraciigmin kendi déneminde ¢okca konusulmasi ve yasaminda hayati derece dnem arz eden olumlu-olumsuz
yasanmisliklarinin sonuglarina ragmen bestelerine bu deneyimlerini karakteristik icra bakimindan yansimasina
vesile olmugtur. Merk’in 1833 yilinda Franz Schubert’e ithafen besteledigi op. 11/20 etiitleri viyolonsel
literatiiriinde 6nemli bir yere sahiptir. Bu etiitler ilk kez 1833 yilinda Tobias Haslinger! tarafindan basilmustir.
Teknik zorlugu ve bir salonda tinlayabilecek miizikal yapisiyla konserlerde icra edilebilecek bir eserdir. Pus
parmak pozisyonu? olmaksizin zorlu teknikleri igeren en iyi etiitlerin arasina girebilecek bu eser vasitasiyla Merk,
donemin virtiidz viyolonselistler ile mukayese edilme hatta Viyana Konservatuvarina viyolonsel profesorliigiine
atandiktan sonraki biiylik bir sanat kariyerini Merk’in 6niinde agilan bir firsat olarak gormek yanlis olmaz. Tam
bir klasik-romantik aras1 gecis doneminde bir icraci olarak verdigi konserler ve etkilendigi bestecilerden beslenip
besteledigi eserler ile klasikten romantige gegis etkisini op. 11/20 etiitlerinde ayirt edebilmek gii¢ degildir.

Bu ¢alisma, Merk’in yasamini, miizigine yon veren kisileri ve olaylar ele alarak, Op. 11/20 etiitlerinin
teknik ve icracilik zelliklerini incelemeyi amaglamaktadir. Ozellikle sag ve sol el teknikleri agisindan detayli bir
analiz sunularak, viyolonsel icrasinda kullanilan temel ve ileri diizey tekniklerin anlasilmast hedeflenmektedir.
Ayrica, bu etiitlerin tarihsel baglami iginde degerlendirilmesi ve viyolonsel egitimine katkilari iizerinde
durulacaktir.

Aragtirmada, viyolonsel literatiiriinde 6nemli bir yere sahip olan bu etiitlerin icra potansiyeli ve teknik
yapist detayli bir sekilde ele alarak, icracilar ve egitimciler i¢in yol gosterici bir kaynak olusturulmasi
amaglanmaktadir.

Arastirmanin Amaci

Bu calisma tilkemizde iizerine arastirma yapilmamis olan Merk’in hayati ile ilgili yapilan arastirma ve
etiitlerine genel bir bakis ile icracilar i¢in farkli bir fikir uyandirma gergeklestirilecegi diistintilmektedir. Pus
pozisyonlart olmadan icra edilebilecek etiitler arasindan irdelenen bir etiit olmasi ve bununla ilgili miizisyen
icracilarda, akademisyenlerde, egitimcilerde bir farkindalik yaratmak; sol el ve sag el tekniklerinin kullanimina
yonelik biitiinciil ve islevsel bir yaklagimda bulunarak bir ¢alisma modeli olusturulmasi hedeflenmistir.

Arastirmanin Onemi

Calg1 egitiminde kullanilan bu etiitler pus pozisyonundan 6nce énemi biiyiik olan parmak pozisyonlarimi
miizikalite ve akicilik iglevlerini yerine getirerek icra edilebilmesi dnemlidir. Bu sebepten 6tiirii etiitlerin genel
hatlarin1 teker teker inceleyerek teknik analiz yapilmasi bu icra niteliklerinin ve tekniklerinin yerine getirilmesi,
Joseph Merk ve op. 11/20 etiitleri ile ilgili ilk Tiirkge arastirma yapilmas: bakimidan olduk¢a 6nemlidir.

127 Temmuz 1803’te Alois Senefelder tarafindan “Magasin de L’ Imprimerie chimique” adiyla kuruldu. 1815’¢
kadar sirketin aym damgasimi kullanmaya devam ettikten sonra Tobias Haslinger ortak olarak katildi. isim
degisikligi ile dnce K k. priv. Kust- und Musikalienhandlung des S.A. Steiner olan sirket, Haslinger’in tek yonetici
olmasi ile ismini Tobias Haslinger olarak degistirdi. Sirket 4700'den fazla yayina ulagmist1 ve Beethoven, Czerny,
Diabelli, Hummel, Krommer, Moscheles, Onslow, Rossini, Spohr ve Weber gibi énemli bestecilerin ¢ok sayida
eserini igeriyordu. Haslinger hem baski kalitesinde hem de besteci temsilinde biiyilik iyilestirmelerden kisisel
olarak  sorumluydu. “Tobias  Haslinger”, International ~ Music Score  Library  Project,
https://imslp.org/wiki/Tobias Haslinger (2024, Ekim 8)

2 “Bagparmagin yeri, (1. Ve 4. Pozisyon arasinda) ¢alinan telin 2.parmaginin altina gelecek sekilde diger parmaklar
gibi yuvarlak olmalidir. Ancak bu sekilde dogru bir entonasyonun saglanmast miimkiin olabilmektedir. Bu parmak
konumu 1.-4. Pozisyonlar arasinda bu sekilde olmakla beraber 5. Pozisyondan itibaren konumlandirma farklilik
gostermektedir. Bunun sebebi de bagparmagin (pus parmagi) yerinin tuse arkasindan tuse iizerine gelmesidir. Bu
yeni konumlanmanin sebebi pus parmagina olan ihtiya¢ ve ayni zamanda da bir ¢alma kolaylig1 yaratmasindan
ileri gelmektedir.” Pmar Turan, “Viyolonselde Pus Parmaginm Ortaya Cikisi, Islevi ve Kullamin”
(Ankara:Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi, 2023), 194.

972



Ahmet Kaan Altug ve Tanju Araboglu. “Joseph Merk ve Op. 11/20 Etiitlerinde Teknik ve icraciik Ozelliklerinin | i, idil, 121 (2025/6): s. 971-992. doi: 10.7816/idil-14-121-02

YONTEM

Bu aragtirma, nitel arastirma modeli kapsaminda gerceklestirilmistir ve dokiiman inceleme yoOntemi
kullanilarak Joseph Merk’in Op. 11/20 etiitleri teknik ve icracilik agisindan analiz edilmistir. Mevcut belgeler
sistematik bir sekilde incelenip taranmistir. Bu yontemde, Merk’in eserleri, viyolonsel egitiminde kullanilan temel
kaynaklar ve literatiirde yer alan Onceki caligmalar incelenerek, etiitlerin miizikal ve teknik ozellikleri
detaylandirtlmistir. Aragtirma siirecinde su asamalar izlenmistir: Joseph Merk ve Op. 11/20 etiitleri ile ilgili
akademik makaleler, kitaplar, nota yaymlar: ve dijital kaynaklar taranarak veri toplanmistir. Elde edilen veriler,
icerik analizi yontemi ile degerlendirilmis ve etiitlerin sag ve sol el teknikleri, miizikal yap1 ve icracilik 6zellikleri
gergevesinde siniflandirilarak verilerin analizi yapilmistir. Analiz edilen veriler, viyolonsel icrasi agisindan
incelenmis ve teknik a¢idan degerlendirilerek ¢gikarimlar yapilarak yorumlanmigtir. Bu yontem sayesinde, Joseph
Merk’in viyolonsel literatiiriine katkisi ve Op. 11/20 etiitlerinin miizikal ve pedagojik degeri detayli bir sekilde ele
almmgtir.

BULGULAR VE YORUM
Analiz

Etiitlerin analizi dort temel boliim ile gerceklestirilmistir;

1. Joseph Merk’in hayatina yon vermis kisilerin, olaylarm miizik yasamima ve kariyerine etkisinin
irdelenmesi,

2. Op. 11/20 etiitlerine genel bir bakis,

Op. 11/20 etiitlerinin analizi,

4. Sag el ve sol el tekniklerine yonelik kavramsal verilerin sunulmasi.

bt

1. Joseph Merk'in Miizik Yasam

Viyana'daki 19. Yiizy1l viyolonsel ¢alim teknigine ve sanatina katkis1 olan viyolonsel sanatcisi Joseph
Merk, 18 Ocak 1795 yilinda Viyana'da dogdu. Geng yaslarindayken (15) biiyiik bir ilerleme kat ettigi keman
stirecini ailesiyle gittigi tatilde bir kdpegin defalarca elini 1sirmasi ve iyilesmesine ragmen sol elini tekrardan
keman calabilmek i¢in sol el pozisyonlarimi uygun oturtamamasi sebebiyle ilerlemesine devam edemedi. Bu olay
Merk’in hayatinda bir doniim noktas1 olmasi dolayistyla keman egitimine son verdi. Sol elindeki yaralar kaliciydi.
Bu yasanan olay sonucunda Viyana Devlet Operasinin bas viyolonselisti Philippe Schindlocker'in
yonlendirmesiyle el pozisyonlarint uygun sekilde kullanabildigi viyolonsele gegis yapti ve egitimini Schindlocker
ile devam ettirdi. Bu yonlendirme sayesinde bir Macar aristokrati ile anlastig1 iki y1l boyunca ¢alacagi yayl dortli
is sdzlesmesini imzaladi. Merk, Avusturya ¢evresinde kendini tanitmasina ve kendisine genis ¢evre edinmesine
oldukga faydasi dokunan birgok turne diizenledi. 1816'da Viyana'daki Biiyiik Operanin ilk viyolonselisti olarak
kabul edildi. Ug sene sonra Imperial Court Chapel’e (Das Hofoperntheater) girdi, ayrica Joseph Lincke ile ayni
rahleyi paylasti. Merk, Viyana digindaki konserlerini vermeye devam etti ve bu konserlerde hem kendi eserlerini
hem de Bernhard Romberg’in eserlerini icra etti. Giderek iinii artan Merk, Nicolaus Kraft’n bir mektubunda da
Romberg’e olan etkilerinden bahsi ge¢gmektedir. 1822'de, sonradan enstriimental miizige ¢ok 6nem verilen bir yer
haline gelen Viyana Konservatuvarina viyolonsel Profesorii olan Anton Kraft’in yerine gorevlendirildi (Buradaki
gorevini 1848'e kadar siirdiirdii). 1834'te Imparator, Merk'i ve {inlii Viyana kemancis1 Mayseder'i orkestra
virtiiézii* olarak adletti.

Uniine iin katan Merk ileride sanatsal olarak baglanti olusturabilecegi; Frederick Chopin ve Franz Schubert
gibi dostlar edinir. 1822’de Schubert, 6zel olarak Merk’in konseri i¢in sadece erkek seslerinden olusan “Geist Der
Liebe (D. 747; Op. 11, No. 3)” eserini yazar. 1829’da 19 yasindaki Chopin ile Viyana’da tanigtiktan sonra Chopin,
Polonya’da Poznan sehrinin Prensi Radziwill’e bir ziyaretinde piyano ve viyolonsel i¢in besteledigi “Polonaise
brillante in C Major for the piano and cello, Op. 3” eserini yazar. Introduction (Giris) boliimiinii yazdig1 igin “The
Introduction and Polonaise brillante in C major for piano and cello, Op. 3” olarak degisen eser Merk’e atfedildi.

3 Hasan Simgek - Ali Yildirim, “Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yontemleri”, 2011, s. 227.

4 Bu unvan viyolonist Niccolo Paganini; piyanist Sigismond Thalberg ve opera vokalisti olan Giuditta Pasta ve
Jenny Lutzer gibi sanatgilara verilmisti. Bu unvan sadece tagimak ile bitmiyordu, onu hak edip unvanin hakkini
vermek ile ilgili ¢aba sarf ettirilmesini gerektiriyordu, ayrica bu unvanin verilmesi i¢in toplumun 6nde gelen
isimleri tarafindan iizerine diisiiniilmiis idi.
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Chopin i¢in Merk saygi duydugu tek viyolonselist oldugunu bir mektubunda: ”Cumartesi Fuchs’un mekaninda bir
parti vardi. Limmer’in dort viyolonsel igin besteledigi bazi1 eserlerini tanitti. Merk yine her zamanki gibi tamamen
ruhani doygunlukta gercekten cgalarken digerlerinden ¢ok daha giizel ¢aliyordu. Benim gergekten tek saygi
duydugum viyolonselisttir.” diye belirtmistir. Merk “Viyolonsel i¢in 20 Etiit, Op. 11 eseri ve “Schubert’in favori
valsi iizerine varyasyonlar dizisi” her ikisini de Schubert’e atfetmisti.> Schubert, Chopin ile olan arkadasliklarinin
gelismesi ve birbirlerine eser yazmis olabilecekleri diisiincesi, kaynaklar dogrultusunda Joseph Merk’in de karsilik
olarak Schubert’e Op.11/20 eserini ithaf etmis olmas1 yazili belgelerde mevcuttur. Bunun aksine Franz Peter
Schubert’in Merk’e eser ithaf edip etmedigi yilizyillardir belgelenememistir. Yazili belgelerde Schubert’in yazmis
oldugu “Geist der Liebe” eseri Merk’in konserinde icra etmesi i¢in yazilmis oldugu tasdiklenmektedir.® Bunlara
ek olarak, Schubert eseri 1822 yilinda besteliyor sonrasinda Merk 1833 yilinda yazdigi Op.11/20 etiitleri
Schubert’e atfediyor. Bu 11 yillik siire i¢erisinde nelerin yagandigi bilinmemektedir. Yorumlamaya miisait olan
bu konu bestecilerin arkadagliklarimin gelisimi ve kariyer anlaminda da taninirliklarinin artmasiyla beraber
birbirlerine eser atfetme egilimleri anlagilabilir ve olast bir durum olarak saptanabilir. Bu durum neticesinde
Schubert’e eser ithaf eden Merk’in Op.11/20 etiitlerini yazmaya istekli goriilmesi miimkiindiir. Sadece ithaf degil
donemin ve gliniimiiziin g¢ellistlerine biiyiik katki saglayacagi ve sagladig: diisiiniilen pus pozisyonsuz etiitlerin
icrast hem egitim alaninda hem de icracilik alaninda biiyiik bir adim sayilabilir.

Merk’in diger pek ¢ok besteci ile baglantisina dair bulgular belgelenmistir. Fakat bu durumun dogrudan
Merk’in Op. 11/20 etiitlerine bir etkisi oldugu sdylenmesi gorecelidir. Bir etki-tepki s6z konusudur ilelebet fakat
dolayli olmas1 miimkiindiir. Gerek L. Beethoven, F. P. Schubert, F. Chopin, J. Lincke gibi miizisyenlerin; gerek
Eduard Hanslick, Edward Holmes gibi miizik elestirmenlerinin Merk hakkindaki goriislerine dair belgelere
rastlanabilir. Bu belgeler goz 6niinde bulunduruldugu zaman elde somut olarak Op. 11/20 etiitlerini yazmaya tesvik
edecek veya yazarken bu kisiler ile olan etkilesimleri eserine yansittigina dair bir dogrudan 6rnek gdstermek
zordur.” Bu durumu ancak arkadaslik iligkilerinin kronolojik ve kariyerine katkist olan kisilikler dogrultusunda
yorumlayabilmek daha uygundur. Edindigi arkadasliklarin Op. 11/20 etiitlerini yazmaya tesvik ettigi ve
kariyerindeki icracilik ve bestecilik yoniine katki sagladigi soylenebilir fakat bu arkadasliklarn Op. 11/20
etiitlerini ne denli ve nasil etki ettigi konusuna agiklik net degildir.

Merk son konser turnesini 1836 yilinda diizenlemistir. Konservatuvardan ise 1848 yilinda emeklilige
ayrildi. Viyana’da 16 Haziran 1852 tarihinde 57 yasindayken yasama veda etmistir.

Merk'in op. 11/20 etiidiiniin su an Diinyada ilk ve tek kayda alan sahip olan viyolonsel sanatgis1 Martin
Rummel'in Joseph Merk'in op. 11/20 etiidii ile ilgili diisiinceleri su sekildedir: “Popper, Lee, Duport ve
Battanchon'dan sonra Merk etiitleri kayitlarimizin sondan bir dnceki etiit kayd: olarak tasarlanmisti. Bunlart ilk
kez on yagsindayken ¢aldim ve Linz'deki Brucknerkonservatorium'da Wilfried Tachezi'den ders aldim. Profesor
Tachezi, ayn1 zamanda halefi Franz Bartolomey'in 6gretmeni olan Viyana Filarmoni Orkestrasi'nin efsanevi bas
gellistlerinden Richard Krotschak'in 6grencisi olmustu. Josef Merk'in etiitleri Viyana'da higbir zaman tamamen
unutulmadi ve hala basparmak pozisyonu olmadan en iyiler arasinda olduklarini disiiniiyorum. Muhtemelen
Baeranreiter edisyonumdan yola ¢ikarak bu etiitlerin viyolonselistler i¢in standart egitim repertuarina yavas yavas
geri dondiiglinii gérdiigiim i¢in simdiden ¢ok mutluyum (19. ylizyilda Griitzmacher'in bunlar1 kullandigindan
neredeyse eminim, aksi takdirde onun etiitlerinden bazilarinin Merk'in etiitlerine benzerligi olduk¢a mucizevi bir
tesadiif olurdu). 19. yiizyilin sonu ve 20. yiizyilin basinda Julius Klengel'in dinamikler ve ifadeler agisindan bazi
uyarlamalar yapmis olmasina ragmen, onlar1 canli tutan bir baskisi vardi. Hem baskiy1 hem de bu kaydi Merk'in
hayat1 hakkinda gerekli arastirmay1 yaptiktan sonra onun 19. ylizyilin baglarinda Viyana miizik ¢evrelerinin en
ilging figiirlerinden biri oldugu ortaya ¢ikti. Merk, Schubert ve Chopin'in arkadasi (The Introduction and Polonaise
brillante in C major for piano and cello, Op. 3'ii Merk'e ithaf etmistir®), konservatuvarda profesor ve operanin bas
cellistidir.”

> Valerie Walden, “One Hundred Years of Violoncello: A History of Technique and Performance Practice, 1740-
18407, 2004, s.47.

® Lev Ginsburg, “History of the Violoncello”, 1983, Cellists of the Viennese School and Other German Cellists
of the 19th century boliimii.

7 Walden, “One Hundred Years of Violoncello: A History of Technique and Performance Practice, 1740-1840”,
$.290.

8 Merk’in bagkalar1 tarafindan kendisine ithafen bestelenen eserler arasinda; viyolonsel sanatgisi Friedrich August
Kummer’in (1797-1879), “Souvenir de la Suisse, Concertino for cello and orchestra or string quartet or piano, Op.
30” eseri, Johann Benjamin Gross un “Cello Concerto in the form of a Concertino, Op. 14” eseri, Franz Limmer’in
“Cello Quartet Op. 117 eseri, Franz Paul Lachner’in “Cello Sonata Op. 14” ve “3 Gedichte Op. 34" eserleri ve
Fredrick Chopin’in “The Introduction and Polonaise brillante in C Major for the piano and cello, Op. 3” eseri
vardir.

9 “Merk: 20 Etudes for Cello, Op. 117, https://martinrummel.com/recordings/merk-20-etudes-cello-op-11.
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Op. 11/20 etiitlerinden ¢ikarilabilecek en uygun yorum eli viyolonsel ¢alimma engel olan fiziksel
rahatsizlig1 bulunan icracilara yonelik egzersiz yaptirabilmek adina literatiire katkida bulunmak istegi olabilir.
Gerek kendi elindeki hasar, gerek pus pozisyonundan kaginmasi buna 6rnek gosterilebilir. Bunlarin yani sira
viyolonsel egitimine devam edecek dgrencilere sabit pozisyonlarda zorlu parmak hareketlerini 6greterek basta orta
ogretim ve diger ileri diizeydeki 6grencilere yonelik ¢ok yonlii bir etiit kitab1 olma niteligi tasidig1 sdylenebilir.

2. Merk ve Op. 11/20 Etiide Genel Bir Bakis

Merk’in Franz Schubert’e ithaf ettigi op. 11/20 etiitleri, 1833 yilinda Merk ve Haslinger editorliigiinde
Haslinger yaynevi tarafindan hazirlanan ilk basimindan bu yana birgok kez farkli yaymevleri tarafindan
basilmustir.

Yaymevi Basildig: YII | Editor
Tobias Haslinger 1833 Merk / Haslinger
Ernst Eulenburg 1880 Schroeder
Litolff 1884 Bohme

G. Schirmer 1902 Schulz
Peters 1952 Stutschewsky
Polskie Wydawnictwo Muzyczne | 1959 Strzemienski
Ricordi 1984 Pais

Peters 1968 Stutschewsky
International Music Co. 2005 Klengel
Baeranreiter Verlag 2007 Rummel

Tablo 1. Op. 11/20 etiidiin farkh yillarda basim

20 etlidiin miizikal ve egitimsel 6zelligini anlamak i¢in dncelikle Merk’in hayati ve etkisi altinda kaldig1
viyolonsel tarihine bakmakta fayda vardir. Miizik yasamina keman ile baslayip bir kaza sonucu elini bir daha
fonksiyonlarini tam olarak keman i¢in kullanamayip 6gretmeni tarafindan viyolonsele yonlendirilmesi vasitasiyla
viyolonselist kariyerine ilk adimin1 atmistir. Bu kazanin etkisinden olsa gerek besteledigi op. 11/20 etiitlerinde pus
pozisyonundan kagis goze batmaktadir. Dolayisiyla icracilarda ve arastirmacilarda kendisi gibi bir kaza sonucu
viyolonsele baglamas1 muhtemel ve pus parmagini kullanmaktan ¢ekinen kimselerin kendisiyle empati yapmast
igin besteledigi yorumlanmaktadir. Uzerinde durdugu 1. — 7. parmak pozisyonlarinin etiitlerinde sikga fakat pus
pozisyonunu kullanmaktan olabildigince ¢ekindigi goriilmektedir. Op. 11/20 etiitlerinin Peters edisyonunda pus
pozisyonlariin sonradan eklendigi goriilebilir. Merk’in op. 11/20 etiitlerinin Peters edisyonu disindaki diger
edisyonlarda orijinale sadik kalinmis oldugu go6zlenmektedir. Bunun yani sira gerek op. 11/20 etiitlerinin
basimindan 6nceki gerek basimindan sonraki donemin miizisyenleri ve miizik elestirmenleri -gazetecileri bile-
Merk’in icrasindaki olumlu-olumsuz tonlamalar, artikiilasyonlari, fark etmis oldugu yorumlanmaktadir.! Aldig
goriisler dogrultusunda icrasindaki pus pozisyonunu goz ardi ettigi muamma olmakla birlikte kaza sonucu aldig1
yaralarin iyilestigi ve bunun viyolonselci-icract kimligini olumsuz yonde etkilemedigi bulgulanabilir.

Op. 11/20 etiidii yazarken doneminde etkilendigi viyolonsel icracilarindan bazilarmin J. L. Duport’un 21
etiidii, Friedrich Dotzauer’in etiitleri olabilir. Sag ve sol elin teknik zorluklarma ragmen Op. 11/20 etiitleri her iki
el teknigini ayr1 ayr ¢alisarak bir biitiin haline getirme amacina yonelik bestelenmistir. Sag elde uzun yay, kisa
yaylarin pes pese geldigi ve Détaché, Legato, Staccato, Marcato, Tenuto, Ricochet, Sautillé, Spiccato sag el
tekniklerinin yani sira ¢ift ses, ii¢ ses, dort ses, flageolett (flajole) gibi sol el tekniklerini kapsamaktadir.

3. Op. 11/20 Etiidiin Analizi

“Merk’in etiitlerinde tonda kalabilmek yay tekniklerinin ¢esitliligi ve sag-sol el koordinasyonu gibi gerekli
tekniklerin bazilarindan daha kolaydir.

16 numaral: etiitteki birkag pasaj disinda, kitap boyunca pus parmag pozisyonlari gerekli degildir. Merk'in
etiitlerinin 6zellikleri, ¢ogunun her biri farkli bir karakterde olan birka¢ boliimden olusmas: ve farkli tempo
isaretlerine sahip olmasidir.”!!

“4,5, 6, 8, 10, 13, 14, 16 ve 20 numaral etiitler melodik ve dogrusal olan yavas boliimlerle baslar ve
genellikle farkli teknik problemleri inceleyen daha hizli boliimlerle takip edilir. Tek bir teknik fikre sahip sadece

1%Walden, “One Hundred Years of Violoncello: A History of Technique and Performance Practice, 1740-1840”,
$.289-291.

1 Ozan E. Tunca, “Most Commonly Used Etude Books by Cello Teachers in American Colleges and Universities”,
(2003), s.13.
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birkag etiit vardir (1, 2, 3, 7,9, 17, 18 ve 19 numarali etiitler). Merk'in yazilarindaki baskin egilim, sol eldeki tel
gecislerinin zorlugudur.”!?

Etiitler, ilk etiitlerde sag ve sol el koordinasyonunu gelistirmeye yonelik temel egzersizler bulunmaktadir.
Bu seviyedeki Ogrenciler igin diisiik tempoda ve Dbolimler halinde c¢alismalart  Onerilir.
Daha karmagik teknikler igeren etiitler, ileri seviyedeki icracilar i¢in hiz ve dinamik kontrolii izerine ¢aligmalar
yapmaya olanak tanir. Her etiit, belirli bir teknik beceriyi gelistirmek igin yazilmigtir. Ogrenciler igin dncelikle
teknik odakli caligmalar yapilmasi, ardindan miizikaliteye gecilmesi onerilir. Uzun ve teknik agidan zorlu pasajlar,
kiigiik boliimlere ayrilarak galigiimali ve kademeli hiz artirimi uygulanmalidir. Etiitlerin icrasi sirasinda metronom
kullanimu, ritmik istikrar1 saglamaya yardime olabilir.

Op.11/20 etiitleri, viyolonsel literatiiriindeki ve viyolonsel 6grencilerinin egitimlerindeki yeri melodik ve
mekanik zorluklar1 géz oniinde bulunduruldugunda baslangic etiidii olarak degerlendirilmesi pek miimkiin
gozilkmemektedir. Literatiirde ileri diizeydeki etiit kitaplar1 kadar icracilik bakimindan zorlayici ve sinav
degerlendirmelerinde baraj niteligi tagimasa da bir piyanistin muhta¢ oldugu Hanon’nun ve Czerny’nin etiitleri
gibi viyolonsel icrasina Op. 11/20 etiitlerinin katkist biiyiik sayilabilir. Hitap ettigi kesim i¢in yaygin olan el ve
kol kemiklerinin ve kaslarinin gelisimine ve icracilik seviyesine de bagli olarak bir viyolonsel icracisinin orta
ogretim kesiminden olmasi beklenebilir. Giiglii el pozisyonlar1 ve arse hakimiyeti bakimindan kontrollii gii¢, 6nem
tasimaktadir ¢iinkii gereksiz fazla giiclin sonucu ve zor parmak pozisyonlar1 sakatlanmalara yol agabilir ki kopek
saldirisindan dolay1 Joseph Merk’in sabit el pozisyonlar: siradan bir insanin aksine farklidir. Bu da icray:
giiclestirmede bir diger etkendir. Bu zor el pozisyonlarini kullanirken miizik ile baglantili ve icray1 rahatlatmay1
hedefleyen teknigin kullamlmasinin faydasi dokunacaktir. Bu teknik Alexander Teknigidir.!? Etiitlerde kullanilan
baz1 zorlayici el pozisyonlar1 gereksiz kas gerilimini 6nlemek adina bu teknik gibi ergonomik yaklasimlar
kullanilarak g¢aligilabilir. Bu yontemler sayesinde, egitimciler ve dgrenciler Op. 11/20 etiitlerinden maksimum
verim alabilir ve viyolonsel icrasini teknik oldugu kadar sanatsal agidan da gelistirebilirler.

Etiit No: 1

Tempo ad libitum'* Do major tonalitesindeki iki motiften olusan etiit; kromatik diziler, triyoleler ve arpejler
kullanilarak bestelenmistir. Legato sag el teknigi kullanimi eser boyunca devam etmektedir. Bu baglamda icra
sirasinda sag el teknigi ¢aligmasi uzun yay yani yaya elin konuldugu bélgeden yayin ug kismina kadar olabildigince
uzun bir siire boyunca teller lizerinde yay ¢ekilmesi ve itilmesi onerilebilir.

Tempo ad libitum.
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Resim 1. Merk Etiit No. 1/1 érnegi

12 Tunca, “Most Commonly Used Etude Books by Cello Teachers in American Colleges and Universities”, s.14.
13 “Bugiin diinyamn pek ¢ok miizik okulunda ve konservatuarinda ders olarak verilen Alexander Teknigi sadece
performansgilar i¢in degil, diger meslek dallariyla ugrasan kisilerin de bedenlerinin yanlis kullanimlarimi
engellemelerine ve daha dogal ve rahat bir kullanim yolu bulmalarina yardimeci olmaktadir.” Pmar, Tezisgi
Ozmenay, “ALEXANDER TEKNIGI’NIN TEMEL UYGULAMA ILKELERI VE CALISMA YONTEMLERI”,
AKU AMADER, 2018

14 “Belirli bir tempoya bagl olmadan, diledigince yorumlamak (galmak, sdylemek)” Vural Sozer, ”Miizik
Ansiklopedik Sozliik”, Besinci Basim (Istanbul:Remzi Kitabevi, 2005), s.12.
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Etiit igerisinde 8. Olgiideki bos la teli ve diger tel gegislerinin kesintisiz ve belirsiz olmasi sag el icras
bakimindan 6nem arz etmektedir. Sol el teknigi agisindan kromatik dizi ¢aligmasi ve 7. Pozisyona kadar tim
pozisyonlar arasinda gegis alistirmasi, sag el uzun yay ¢aligmasi ile harmanlanip ¢aligilmasi onerilebilir.

2 3

3.2
1 _'..'_ 3 4 1 v 1 3 3
1 P ) ﬂ._._..t —he l-o!».' : . y 3 3
8 of TTrpfe TrETRE ;’b’}' C 3 O 8,
1 Z1 + —i—t ’ ; -
. ﬁr::u.slﬁ e o o e
Bos La teli Kromatik dizi -

Resim 2. Merk Etiit No.1/2 érnegi

Etiit No: 2

Allegro ma non troppo"® Do major tonalitesi ile yazilmis olan etiitte iic farkli motiften olusmaktadir. Tlk
motif 1. ve 6. dlgiiler arasinda sag el teknigi olarak bir Spiccato ii¢ Legato ve iki bagl yay hareketlerini kullanir.
Sag el teknigi bakimindan ilk ses Spiccato teknigi ile ikinci ses uzun siirecek olan Legato teknigi ile icra edilmek
iizere ¢aligmalar1 Onerilebilir. Bu ¢alismada it isareti konulmus olan notanin olabildigince kisa ¢alinip Legato
teknigi ile icra edilecek olan notanin daha genis yayda rahat bir sekilde icra edilebilmesi amaglanabilir. Sol el
tekniginin gelisimi i¢in Do major ve Mi major tonalitelerinde gam ve arpej seklinde uygulanabilir.

Allegro ma non froppo. 2
1 g . | s s =
0 : > 1 »
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Resim 3. Merk Etiit No. 2/1 érnegi

Ikinci motif 7. ve 11. lgiiler arasinda sag el teknigi olarak Spiccato yay teknigini kullanmaktadir. Spiccato
teknigi Do major ve Mi major tonalitelerinde her bir nota tek tek seklinde kullanilip galisilabilir. 12. dl¢iide ilk
motifin zit hali ti¢ Legato bir Spiccato (ilk motif ¢aligmasinin sag el teknigi iic Legato ve bir Spiccato seklinde
calisilabilir), 13. dlgiide ise iki bagli iki ayri gseklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bagli Spiccato ¢aligmasi yapilabilir.
Ugiincii motif diger iki motifin aksine 8l¢ii boyu siiren Legato sag el teknigini kullanmaktadir. Birinci etiit igin
onerilen ¢aligma sekli liglincti motif i¢in de kullanilabilir.
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Resim 4. Merk Etiit No. 2/2 6rnegi

15 «Olciilii bir hizla” Sozer, "Miizik Ansiklopedik Sozliik”, 25.
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Etiit No: 3

Moderato, La mindr tonalitesinde yazilmis olan {iglincii etiit, sag el teknigi olarak; Legato, Spiccato ve
Aksan icermekte olup sol el teknigi olarak flajole teknigini barindirmaktadir. 3. 6l¢iide Sol diyez notasindan Si
notasina geciste parmak araliklarinin ve 6. dlglide oktav Mi’lerin gegislerinde siirdiiriilen Legato tekniginin

kesintisizligi dnemlidir. Iki oktav agik ve kapali konumda La minér (dogal, armonik ve melodik) ve Mi majér
tonalitelerinde gam ve arpej caligmasi Onerilebilir.

©

Resim 5. Merk Etiit No. 3/1 érnegi

19. dlgiideki 4. Parmak Re ve 3. Parmak La notasinin barré!® sol el teknigi ile galinmasi ve galimda akicilik

saglanmasi gerekebilir.
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Resim 6. Merk Etiit No. 3/2 érnegi

Her iki konumdaki gam ve arpej ¢alismasinda 8 bagli Legato teknigi ve 1 Spiccato ve 4 bagli Legato

teknikleri ile calismasi 30. dlgliye katki saglayacagi diistiniilmektedir. Son iki 6l¢iideki akorlart ¢alimi 6nce alttaki
iki ses sonra iistteki iki ses seklinde ikiserli ¢alarak son akoru da kirarak ¢alinmasi 6nerilebilir.
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Resim 7. Merk Etiit No. 3/3 érnegi

16 “Telli galgilarda sol elin isaret parmagimi birkag ya da tiim telleri kapatacak sekilde bastirmak.” Irkin Aktiize,
”Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik Séz1iigii”, Birinci Basim, (istanbul:Pan Yayincilik,2003), 47.
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Etiit No. 4

Andante'’ Sol minér baslayip Sol majorde biten bu etiitte ilk iig etiitten farkli bir anlayisla bestelendigi
goriilebilir. Farkli ritim kaliplarimin ardi ardina ve hizin da degistigi kavramlarin kullamilmasi (Piu mosso?®,
Vivace!’ ve ritardando) icracidan bu etiidiin bir esermiscesine icra edilmesi beklenebilir. Parca takibinde ilk kez
karsimiza gikan Coda, D.C. al e poi la*’ Coda, dolce terimlerine dikkat etmek gerekebilir. Sag el teknigi olarak
Legato, Staccato ve Aksan; sol el teknigi olarak flajole teknigi ve siisleme olarak da grupetto kullanilmistir. Etiidiin
Andante kisminda degisken motiflere sahip olan tartim kaliplarmin (Noktali sekizlik ve on altilik notalar Legato
teknigi ile calinmalidir.) icrasinda sag el ve sol el koordinasyonlarina; Piu mosso kisminda ¢ift bagl Legato
tekniginde degistirici isaretlerin siklig1 ve kromatik yaklagimlara ve ritardando’yu belirtmeye;
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Resim 8. Merk Etiit No. 4/1 érnegi

Vivace kisminda siirekli Staccato teknigine, Sol major tonalitesine modiilasyona ve Vivace igerisindeki
Staccato teknigi ile yazilmis notalarin ardindan gelen Legato teknigi ile yazilmis zay1f zaman notalarinin icrasina
dikkat edilebilir.

Vivgce. , a 4 .
1 3 4 4 1 o & 2223
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a pstaceato Vivace béliimiiniin surekli Staccato natalar
Resim 9. Merk Etiit No. 4/2 érnegi

Etiit No. 5

Adagio* ritminde ve Mi minér tonalitesinde yazilmis olan bu etiit, dnceki etiitteki benzer motifleri (52.
0l¢ii) ve siislemeleri kullanmaktadir. Adagio bdliimiindeki barré sol el tekniginin her parmakta teller arasinda
gecis yapilarak dnce ikiser tel sonra iiger tel seklinde telleri kapatarak calisiimas1 6nerilmektedir. 7. Olgiide
grupetto ve 2. Olgiide appoggiatura®® siislemelerinin zamanlamalarma dikkat edilmesi 6nemlidir. Bu boliimde
miizikalite 6n planda olmas1 beklenmektedir.

appoggiatura

@ o ; ”31/—\3. = o 12 y
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Resim 10. Merk Etiit No. 5/1 6rnegi

17 “Andare=Yiiriimek fiilinden. 1) Agirca harekette (Metronomda 66). Iliml agirlikta, aheste.” Aktiize, "Miizigi
Anlamak Ansiklopedik Miizik Sozligi”, 22.

18 “Daha. Genelde miizik terimleri ile yer alir. Tek bagina olunca, mosso=hareketli karsih@idir.” Aktiize, "Miizigi
Anlamak Ansiklopedik Miizik SozIigi”, 431.

19 “Canl, yasam dolu; canli ve atesli tarzda (allegro’dan daha hizli).” Aktiize, “Miizigi Anlamak Ansiklopedik
Miizik SozIigi”, 647.

20 “Sonra, daha sonra. la coda: sonra coda.” Aktiize, ”Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik Sézligii”, 435.

2L “Agir ve gosterisli, tutumlu bir anlatimdaki tempo (Metronomda 56 ile gosterilir).” Aktiize, “Miizigi Anlamak
Ansiklopedik Miizik So6zIligi”, 6.

22 «“Abanti, Akora veya tek sese bir {ist veya alttan katilan yabanci nota.” Aktiize, "Miizigi Anlamak Ansiklopedik
Miizik Sozligi”, 27.
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Piu mosso boliimiinde siirekli triyolelere?® yer verilmistir.

- . PR
e {1
T ¥ lil d
# f 3 > - LA 1 |
= HyTT gy W —
1
——— e —

Resim 11. Merk Etiit No. 5/2 6rnegi

Allegro Moderato boliimii farkli ritim kaliplarina sahip motifler vardir. Ritim kaliplar1 arasindaki gegisin
net icra edilmesinin dnemi vardir. Forzando?* niiansi ile bizi tanistirmaktadir. Sag el tekniklerinin (Legato,
Spiccato ve Aksan) sekizlik, on altilik ve triyole nota degerleriyle Mi minodr (dogal, armonik ve melodik) ve
dominant tonalitesi Si Major seslerinde gam ve arpej ¢alisilmasi onerilebilir.
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Resim 12. Merk Etiit No. 5/3 6rnegi

Etiit No. 6

Etiidiin birinci “periyod”’u?* Adagio, ikinci periyodu allegro moderato temposunda ve re major
tonalitesinde yazilmistir. Adagio periyodunda uzun siireli ve kisa siireli seslerin kullanimi ile yayin tasarruflu
sekilde kullanim1 ve hizli yay, yavas yay kullanimi ¢alisilmaya yoneltilmektedir. Adagio periyodunun son iki
0l¢iisii cadenza niteligini icraciya tanitmaktadir. Daha ad libitum teknigi ile icrasini yapilmasi onerilebilir.
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Adagio periyodunun son iki olcusu kadans

Allegro moderato,
Resim 13. Merk Etiit No. 6/1 6rnegi

23 “Herhangi bir degerdeki notanin 3 esit pargaya, bir kismi bazen sus da olmak {izere boliinmesi, {iglemesi. Nota
yaziminda altina ya da {stiine yazilan 3 rakamu ile belirlenir.” Aktiize, "Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik
Sozliigi”, 608.

24 “Forza: Gii¢ kuvvet, Forzando: Isaret edilmis ses icin birden giiclenerek.” Aktiize, "Miizigi Anlamak
Ansiklopedik Miizik So6zligi”, 202.

25 “Miizikte aralarinda baglilik bulunan bazen 2-4 arasi kuralda 8 meziir olan ancak 12 ya da 16 meziire kadar
ulasabilen ve otantik bir kadansla sona eren birkag ciimlelik tam bir miizik diislincesi olarak tanimlanir.” Aktiize,
”Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik SozIigii”, 424.
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Allegro moderato periyodundaki on altilik degerlerdeki notalarin kesintisiz ve pozisyon gegislerinde
akiciligin ¢aligmasi Onerilebilir. Yine zayif zamanlarda gelen yay hareketleri ve kromatik diziler goriilebilir. Etiit
incelemesinde ilk kez karsimiza ¢gikan “carpma” sol el teknigi kullanilmistir. Legato ve Spiccato sag el tekniklerini;
¢ift ses, barré, grupetto ve carpma gibi sol el tekniklerini caligtirmaktadir. Cift seslere yonelik ¢aligmalar; dnce tist
sesin ayri sonra alt sesin ayri icra edilerek ¢alisilmasi onerilebilir.

Ust Sesler
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Resim 15. Merk Etiit No. 6/Olgii 12 cift ses cahsma onerisi
Etiit No. 7

Moderato Si bemol Major tonalitesinde bestelenmis bu etiit, genel olarak iki bagli-iki bagli-iki Staccato sag
el tekniklerini kullanmistir. Bagli Staccato teknigi kullanilmustir.

4

. .!f’_’_\
@ 1 21/4?'.‘/ '/ » ﬁfr] ..'. A]' : :
i e o e - =g ——

T

Bagli Staccato
Resim 16. Merk Etiit No. 7 érnegi

Grafiksel ezgi diisiiniildiigiinde niians olarak crescendo ve descrescendo yapmak abartmamakla beraber
icraya uygulanabilir fakat etiidiin yazimina sadik kalarak icrada eserin basindan sonuna kadar p niians1 siirdiirmek
gerekebilir. Boylece legato ve Staccato sag el tekniklerini etiit boyunca siirdiirebilme ¢aligmasi saglanabilir.

Etiit No. 8

Grazioso?® Do mindr tonalitesinde yazilmis olan etiit dort farkli periyottan olusan motif aligtirmasi
yaptirmaktadir. Noktali sekizlik ve on altilik notalari igeren 1. — 32. dlgiiler arasi 1. periyot; triyolelerden olusan
33. - 64. dlgiiler aras1 2. Periyodu olusturmaktadir.

" an’ 4

—
e 1 .
Ve - -' —~% 1 > !.# .:
. LR ot * ‘. . ’\ ' ’\ — :-—
A ) _g _.ogﬁt E : .—ﬁ& £ #.._ ‘F A » ﬂ_—;,— e ."‘ I#:,_
t N —H® 1 : !
s o —— = I 2 —H
V17 - I
1. Periyot: Noktali Sekizlik-0n4altlllk ritim kaliplari ve bagh Staccatolar
3_ 2
@ 2 9 3. 1
= Ea 1 ) o
. :-!‘g, 1 EE "#q’\. o3 s o3
)b o - — I ;
Z—9b ‘ Lf-ﬁt:L
— ! riyoleler 2. Periyo

Resim 17. Merk Etiit No. 8/1 érnegi

26 «“Sevimli, ince duygulu (yorumda). Notalar arasinda incelikle yapilan baglantilar, gegisler.” Sozer, “Miizik
Ansiklopedik Sozliik”, 311.
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On altilik notalarn siirekli olarak devam ettigi 65. — 96. Olgiiler aras1 3. periyot; dnce cift seslerin sonra on
altilik notalarm geldigi 4. periyot 6nceki etiitlerde kullanilan sag el ve sol el tekniklerinin bir sinaviymiggasina
teknikleri ardr ardina karisik bir sekilde icra etmemiz i¢in yazildigi sdylenebilir.

g

4, Periyot:
Cift seslinotalar

=

FH T —

=3 e
' ==

Cift ses ve on altilik notalar

Resim 18. Merk Etiit No. 8/2 6rnegi

Etiidiin bagindan 112. Olgiiye kadar p niians1 ile galmamiz sdylenmektedir. 4. periyottan itibaren par¢anin
sonuna dek forte, sforzato ve forzando gibi farkli niianslara da yer verilmistir. Bu kontrast (zit) niianslar1 belirtmek
gerekmektedir. Bagl Staccato, Legato, Spiccato ve Aksan gibi sag el tekniklerinin yani sira barré, appoggiatura
ve ¢ift ses gibi sol el tekniklerini igermektedir.

Etiit No. 9

Allegro vivace con’’ allegrezza®® Si bemol major tonalitesinde olan etiit, eserin bagindan sonuna dek iki
bagli Legato ve dort ayr1 Détaché sag el teknigini p niiansinda kullanilarak yazilmigtir. 117. — 124. olgiiler
arasindaki ii¢ bagl Legato ve {i¢ ayr1 Détaché teknikleri,

4 m _ i .o
IF:FEBZ\F%. %\qup S j-. v"; f.ff l‘?/m; e vt;? f}'—
e 1] 1 1 |

L ® !
% : =
Eser boyu siiren motif

Ug bagl Legato- Ug¢ ayri Détaché motif

Resim 19. Merk Etiit No. 9/1 6rnegi

161. — 164. Olgiiler arasindaki iki bagli-iki ayri-iki baglt motifler disinda siirdiiriilebilirlik etiitte hakimdir.
Tel degisimlerindeki ve ayni teldeki seslerin icrasinda her sese esit seviyede giic uygulanmasi beklenebilir.

' beN be: b -~ be:
Yg ¥ ¥ 1 AN ¥ ¥ 1o N e ¥ 2\ 20002\
££ _\; ...i_\;ﬁ.. E;%. =D AR S— {
- '[c L o—i]

iki bagl - iki ayri - iki baglh motif
Resim 20. Merk Etiit No. 9/2 6rnegi

Détaché Si bemol major gam ve arpej dizisi ¢aligmasinin p niiansinda yapilmasimin etiidiin icrasina katki
saglayacag diistiniilmektedir. Barré ve flajole sol el tekniklerinin kullanildigi gézlenmektedir.

27 “{le, olarak.” Aktiize, ”Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik SézIiigii”, 120.
28 “Sevingli.” Aktiize, ”Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik S6zliigii”, 15.
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Etiit No. 10

Largo Sol minér tonalitesinde bestelenmis bu etiitte; dort sesli akorlardan olusan 38. Olgiiye kadar birinci

periyotta ¢ift ses calismasi, triyole ¢aligsmasi, barré ¢aligmasi ve kapali konumda iki ses ¢aligmasi yapilmasi
onerilebilir.

L

@ |
No10. e
J

Resim 21. Merk Etiit No. 10/1 6rnegi

Merk 10. Etiit 1. Olgii 2. Olgii 5% C')lgt; 5. Olgii 6. Olgii 6. Olgii 7. Olgii
25 4 4 2
1 - £ = ﬁ 4 2 3 & : 4
oy Cmr Co o (o 1 | o s | b e - i e o e e
e e e e z H3 Es=—1——|
] e = 2 1 @
1 -

Resim 22. Merk Etiit No. 10, c¢ift ses akor calisma onerisi

Allegro moderato yani 39. Olgiiden itibaren etiidiin sonuna kadar Staccato sag el teknigi ve appoggiatura
sol teknigi goriilmektedir. Bir Staccato, ii¢ bagli Legato sag el teknikleri seklinde yay ¢alismast yapilmasi
onerilebilir. Appoggiatura teknigini ise bagli Legato teknigi ile harmanlayarak ¢alisiimasi onerilebilir.

Allegro moderato. : &
n '.' 2 = . a [ ﬁ ? ._~ L — ¥ 1 ‘
—h—2 T = Y T FAJP- 1 ‘Ld'ij‘F_J Y - ~
}}v 4 ol 4 8 0 " W .. 4 <1 F . 4
Resim 23. Merk Etiit No. 10/2 6rnegi

Merk 10. Etiit 32. Olg:u /‘1_\

i = ;

—_———

e
A

Resim 24. Merk Etiit No. 10, 32. Olgii cift ses gam calisma onerisi

Etiit No. 11

Presto Scherzo etiidii Do mindr tonalitesinde bestelenmistir. Genel olarak etiit arpejlerden olusmaktadir.
Genel olarak monodik® bir yapiya sahip oldugu sdylenebilir. Sol el i¢in arpej icrasinda pozisyon gegis ¢alismasi
yaptirir ve appoggiatura sol el teknigini kullanmigtir. Sag el i¢in gelistirici bir etiit oldugu diisiiniilmektedir. Sag
el teknigi olarak Staccato, bagl Staccato, Aksan ve Legato bulunmaktadir.

SCHER ZO Genel olarak monodik yapi 3
Ny Bagli staccatolar k. 2 4
Presto. . ) : ] -
: ] ! /;'—'\ ;i 8 | r £ . E—}  E ‘ h{‘\
N1 =2 ‘ g | = =
. . . LE ) d A . ][ = — 1=
RN —

Resim 25. Merk Etiit No. 11/1 6rnegi

2 “Teksesli miizik” Aktiize, “Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik SozLigii”, 363.
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Piu lento béliimiindeki modiilasyona dikkat edilmesi gerekmektedir. {1k kez karsimiza ¢ikan a tempo ve
«“...senza’® repetizione’' e poi la Coda.” ifadesine dikkat edilmesi ve takibi bu ifade iizerinden yapmak

gerekmektedir.
@ }m}z /——-I?Monodik tema devam etmektedir.
) ha EEL e S et PR :
pESaECSSsmses e e
S? 22 e(zzzone

Basa dén ve tekrar D.C.al $’ Senza
La bemol Majér'e modiilasyon olmadan Coda'ya git. e poi la Co

Resim 26. Merk Etiit No. 11/2 6rnegi

Etiit No. 12

Agitato®? con brio® triyolelerden olusan etiit Re Major tonalitesinde bestelenmistir. Etiit basindan sonuna
kadar marcato sag el teknigi aligtirmasi yaptirir.

Sag el teknigi yazildigi yerden itibaren istenildigi yere kadar devam edebilir.
Agitato con brio. oLl L1 k2
marcalo 0 N 4

—— — = 4
I " )

N° 12, 2o L e et

T 273 o| Etiid&n sonuna kadar devam edecek olan siirekli Triyoleler

Resim 27. Merk Etiit No. 12/1 6rnegi

\ E

Py
»
|
T

Aksan ve tenuto sag el tekniklerini ayn1 anda kullandirarak sag el becerisini gelistirir. Etiit icrasinda akici,
durmaksizin yine icranin yumusaklig1 ve pozisyon gegislerinin nokta atis1 sekilde yapilmasi beklenir.
aksan ve tenuto ‘;_ . 1

ok L

.o

1 1

@ ST ety ey fNE 2e & S5
G J’l‘ﬁl T 110 — bl
—L—.é:\\ll_/ W

Triyolelerin devami -
Resim 28. Merk Etiit No. 12/2 6rnegi

Etiit No. 13

Si minér tonalitesinde bestelenen etiit, Adagio boliimiinde ¢ift ses ve triyole alistirmas1 yaptirirken Piu
mosso ma non troppo bolimil, 8. Ve 10. Etiitlerdeki motifleri kullanarak alistirma yaptirmaktadir. Legato, Staccato
ve bagli Staccato ve Aksan sag el tekniklerini; ¢ift ses, appoggiatura ve barré sol el tekniklerini barindirmaktadir.
Cift seslerin ayn sekilde, triyolelerin noktali sekizlik ve on altilik olarak g¢alinmasindan kaginarak ve sag el
tekniklerini si mindr tonalitesinde gam ve arpej ¢alisarak yapilmasinin etiidiin icras1 bakimindan faydali olacagi
diistiniilmektedir. Nians zitliklarini pp ve fz arasindaki farkliliklar1 duyurmak ve bagli Staccato ¢alisilmasi 6nem
arz etmektedir. Bu etiitten itibaren eser niteligi barindiran etiitler ve su zamana kadarki incelemesini yaptigimiz

etiitlerdeki aligtirmalarin sinavi niteliginde etiitler karsimiza ¢ikmaya baglamaktadir.
2

Bagli staccatolar. 3 3 1 5 30"7% I Appoggiatura
. 0 - 3 o/ s M .
s [ -+ -
“ 1508 yE s LT, 2 B £ Teot o A ,-[
j‘ 2 ) I 3 —a . = v FP 7 D 7
7 . 7 Ho—# . 1
oS i V Ta : St
VI S R S AT

@'Forzando Iz S ’ hg

Resim 29. Merk Etiit No. 13 6rnegi

30 “Olmadan.” Aktiize, ”Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik SozIigi”, 515.

31 «“Répétition: Tekrar.” Aktiize, ”Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik SozIigi”, 475.
32 “Gergin, huzursuz bir anlatimla.” Sézer, Miizik Ansiklopedik S6zliik”, 14.

33 “Giig, siddet, kuvvet.” Sozer, "Miizik Ansiklopedik Sozliik”, 130.
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Etiit No. 14

Fa diyez minér tonalitesinde bestelenen etiit, monodik dort farkli periyotun bir araya gelmesiyle
bestelenmistir. I. Adagio boliimiiniin triyoleler ve noktali sekizlik-on altilik ritim (noktali on altilik-otuz ikilik)
gruplarinin kontrast sekilde bagl Staccato Legato Aksan sag el teknigi ve grupetto sol el teknigi ile gallsllmam

qahsﬂmam ve I1L. Animato® piu Presto boliimiiniin Staccato sag el tekniginin ¢alisilmasi ve flajole, appoggiatura
sol el tekniginin ¢alisilmasi onerilebilir.

Etiit icerisinde kullanilacak olan tiim motifler tek bir ciimle i;e g

Adagio.

Dértliik notalar (Legato)
1ll. Periyot

&, .
;P-#o .'P. £l ﬁ- /";, r /4/;—5,
N? 14- - — AN . . ‘Il' -;_.. 4 Id
0 1. ve II. periyo S_——=FVE V. periyotlar .'..‘ﬁ. ’
Bagli staccatoldr Noktali sekizlik-on altilik notalar .

Resim 30. Merk Etiit No. 14 6rnegi

Etiit No. 15

Allegro con moto La Major tonalitesinde bestelenen etiidiin 1. — 20. Olgiilerinin arasindaki on altilik notalar,
Legato ve bagh Staccato sag el teknigi ile yazilmistir. 21. Olgiiden itibaren etiidiin sonuna kadar Legato ve Aksan
sag el tekniklerinin; ¢ift ses, flajole, barré ve appoggiatura sol el tekniklerinin kullanildigin1 gérebiliriz. Etiit
olabildigince mf niiansinda icrasinin yapilamasi onerilebilir. Caligsma 6rnegi olarak alt ve {ist seslerin ayr1 sekilde
calisilmasi, sonrasinda alt-list seklinde ayni1 anda icrasinin yapilmasi ile egzersiz yapilmasi onerilebilir. 6. Etiitteki
calisma 6rnegi burada da uygulanmasi icrada yumusak bir ses rengi el edilmesi bakimindan 6nemli goriilmektedir.

Bagh Staceatola % \ ._\ 21. Olgii Cift ;eslewlﬂ A/Jj L
PN } o o 0
: 7 — ~ - A
' 4 alt partg = = 4
3 ol frrll =

1
— w— ' . . i .
. -
i 77 - 14 iV W :
— - 7 = v e 1

= > &= 1T1V' ] Vl

Aksanlar
Resim 31. Merk Etiit No. 15 6rnegi

Etiit No. 16

Adagio boliimii Mi Major baslayip Do diyez mindr ile biten ve Allegro moderato bdliimii Fa diyez minor
olan etiit, Op. 11°deki 20 etiit igerisindeki zorlayic1 miizikaliteye ve teknige sahip olan etiitlerden biri oldugu
sOylenebilir. Sol el teknigi olarak grupetto, barré, flajole, appoggiatura ve uygulanmis oldugu kesin olarak
dogrulanabilecek, kullanilmas1 gerekli olan sol el teknigi pus pozisyonu burada kullanilabilir.>> Sag el teknigi
olarak Legato ve bagl staccato kullanilmistir.

Op. 11/20 etiitteki ilk pus pozisyonu
—

3

. 3 .
@ £ 1 iyiai .
O | o A o 7' yu i -
P ' =
U'“ T 2_&

Resim 32. Merk Etiit No. 16/1 6rnegi

34 “Diri, heyecanl, sevkli (Metronomda 120).” Aktiize, ”Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik Sozliigii”, 23.
35 Tunca, “Most Commonly Used Etude Books by Cello Teachers in American Colleges and Universities”, 13.
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Niians zitliklarini Adagio bolimiinde duyurulmasi onemlidir. Tartimsal farkliliklarin icrasina dikkat
edilmelidir. Pus pozisyonunda Mi Major gam ve arpej calismasi yapilmasi oOnerilebilir. Allegro Moderato
boliimiinde stirekli olarak devam eden motifin ritmik yapisinin siirdiiriilebilirligine dikkat edilmelidir. 1., 2., 3. ve
4. parmaklarda Trill ¢alismas1 yapilabilir.

Trill galismalarinin faydali olacaginin diigiiniildiigii béliim
Allegro moderato. o~ ) @ —2 \
/.@ @ @:ﬁ. @: !’N.z '@ J_ :‘. . .‘17_/:\ ‘ i’ ({7.
® |2 eF Y rest EE|E o0 oy (28 FE | T £ EEse
# -1 PO T s
DERSISSESaEE ? :=1= =
[ 1 .
Il. béliim motifindeki ritimlerin tekrari

Resim 33. Merk Etiit No. 16/2 6rnegi
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119./2
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e
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Etiit No. 17

Con allegrezza Si Major tonalitesinde bestelenmis etiit, Legato sag el teknigi ile farkli yay
kombinasyonlarini siirekliligi olan on altilik notalar ile etiit boyunca kullanmaktadir. On altilik notalarin akici ve
esit bir sekilde gelmesi i¢in noktali on altilik ve otuz ikilik nota gruplarmin iki bagl Legato sag el teknigi ile icra
edilmesinin yararli olacag diistiniilmektedir.

Merk Etiit No. 17

2 ~N ! 4
Con allegrezza . N 5 = 5 e i
4 T ﬁ = . ﬁ E E . N A~ N =
= L ol — e PP e st e
St = ' : ' i =l

7 e O ee e
T]H | ] [ |

Resim 34. Merk Etiit No. 17, on altilik notalarin calisma 6rnegi

Tel gegislerine, degistirici isaretlerin degisimine ve kimi zaman gelen sekizlik ve dortliik notalarin takibine
dikkat etmek bu etiidiin kilit ¢aliyma yontemi olabilir. Sol el teknigi olarak flajole ve barré kullanilmustir. Si Major
tonalitesinde gam ve arpej, barré calismasi yapilabilir. Staccato ve Détaché sag el tekniklerine gegici olarak on
altilik Legato notalar arasinda verilmistir.

3

barré on altilik digindaki farkli degerdeki notalar 4 - A
e & ® /2 , 2 o G cait @) ins
O .ﬁn I8 Z_Hl F I 2

—

TIT$

)

A St

N
e
i)

1
s 49 = e 9 » ol 1
G Lt #
—1'w-

Resim 35. Merk Etiit No. 17 6rnegi

Etiit No. 18

Agitato Do diyez minor tonalitesindeki etiit, sempre legato yani siirekli legato sag el teknigini ve on altilik
triyoleler ile bestelenmistir. Bu tekrar eden motifleri icra ederken otuz ikilik- on altilik-otuz ikilik notalar seklinde
calmamaya ve esit sekilde triyoleleri ¢almaya 6zen gostermek gerekmektedir. Crescendo ve decrescendo
niianslarina dikkat edilmelidir.

® —— R TR TP PR T

\Jsurekll legato
@ \empre /egaln ;H'q r—

N
_"‘-——l/-ﬂ_---

g

Eser icerisindeki niians yazilmis olan élgiiler 17-20
Resim 36. Merk Etiit No. 18 6rnegi
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Etiit No. 19

Allegro ma non troppo Fa diyez Major tonalitesinde bestelenen etiit, 4. ve 6. Etiitlerdeki benzer Legato sag
el tekniklerini igermektedir. Tiim etiit Legato ve sekizlik notalardan olugsmaktadir. Farkli zamanlarda gelen yay
hareketleri ve eserin bestelendigi Fa diyez Major tonalitesi viyolonsel igin zor bir icra potansiyeli istemektedir.
Teller arasindaki tin1 farkliliklarini1 duyurmadan icra edilmesi gerekmektedir.
4. telde tini farkina dikkat
Etmek %erekmektedir.

4
../-\0.;\‘ '."\ “3/\
haf
1
-

Zayif zamanlardan kuvvetli zamana baglanan Legato
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Resim 37. Merk Etiit No. 19 6rnegi

Etiit No. 20

Re bemol Major tonalitesinde bestelenen bu etiit, Op. 11’in zorlayic1 ve tiim etiitlerin bir sinavi niteliginde
etiitler biitiiniin final verdigi bir eser gibidir. Bu etiit igerisinde verilmis olan tema ve sesler ii¢ sekilde
varyasyonlastirilmigtir. Once etiidiin kendisini miiteakiben varyasyonlar teker teker incelenecektir.

Maestoso con espressione bolimii 8. Ve 14. etiitlerdeki motiflere benzemekle beraber trill kullanimini
burada eklemistir. Bu boliimiin etkili bir sekilde ve o6l¢ii gegislerinde geciktirici bir sekilde icra edilmesi
beklenmektedir. Appogiatura ve trill bu béliimde kullanilmis olan sol el tekniklerini olustururken Legato, baglh
Staccato, Détaché ve Staccato’lar sag el tekniklerini olusturmaktadir. Noktali sekizlik ve on altiliklar burada triyole
gibi duyulmamalidir.

i i i . trill eklenmis moti] .

8. ve 14. etiitlerdeki mgtl\fl%‘ /1 '_.\. H _.f\..1 12 -: ﬂ Y ) 3 1'.4 1
® Fae () )R 2@ g £ F 25 & 1% £ LEMEEESY,
y U Ay 1 P’ _f 208 e i g
et —H C= e -

A T . -

7

—\,bagh staccatolar
Resim 38. Merk Etiit No. 20 6rnegi

Var. I Un poco piu lento boliimii 1., 5. (Piu mosso), 8. ve 12. Etiitlerdeki gibi triyolelerden olusmaktadir.
Siislemelerden, Staccatolardan, apojyatiirlerden ve siki tartim kaliplarindan kurtulmus olan ana ezgi triyolelere
yedirilmistir. Legato sag el teknigi goz niine ¢ikmaktadir.

VAR1
Un poco piu lento. 3
o
2Ll Rt |7
% n y LT TR o227 3 2 )
£y 1 1 T 1 Py o 1 1
s R @3 l‘Hﬂ' T I N
AR/ Q_—-‘-"—— A4
A9 - 3 Siirekli Legato ve Triyoleler I

Resim 39. Merk Etiit No 20/Var. I 6rnegi

Var. II bolimii 10. Etiidiin allegro moderato boliimiinden olabildigince yararlanmistir. Bu yararlanilan
motiflere siislemeler eklenerek daha komplike bir icra yontemine basvurulmustur. Boliimde Legato-Staccato sag
el tekniklerinin kombinasyonlar1 verilmektedir. Ornegin sadece staccato gelen dlgiiler, staccato-legato (tek stacc.-
iiclii legato- dort stacc.) gibi icra kombinasyonlar: bulunmaktadir.

VAR.2. 10. etiit allegro moderato boliimii
& i motifi ?E
A - I iJ - . e

—— - i ‘ . - o

/)17](‘ 7s\£islemeler ile cesitlendirme

Resim 40. Merk Etiit No. 20/Var. II 6rnegi
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Var. III béliimii 10. Etiitte 32. Olgiideki cift sesleri art arda kullanmaktadir. 10. Etiitte dnerilen cift ses
caligmas1 bu varyasyon igerisindeki tonalite bazinda uygulanabilir. Var. III’iin 26. Olgiisiinden itibaren triyoleler
varyasyonun sonuna kadar devam etmektedir. 5. Etiitteki Piu mosso boliimiindeki tartim baz alinarak Var. III
tonalitesinde c¢alisilabilir. Buradaki dikkat edilmesi gerekilen husus triyolelerde yapilan arpejler ritmik yapiya
uygun esit sekilde ve ikinci telde pus pozisyonlara ¢ikilabilecek sesler ve parmak numaralarinin icractya uygun
sekilde icra edilmesidir.
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10. etiit 32. 6l¢ii motifi
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Resim 41. Merk Etiit No. 20/Var. III 6rnegi
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4. Sag El ve Sol El Tekniklerine Yonelik Kavramsal Veriler
Tablo 2. Sag ve sol el tekniklerinin terimsel gosterimi

Sol El Teknigi Sag El Teknigi
Etiit No. 1 Gam parmaklar1 (kromatik, dizi, arpej) Legato
Tempo ad libitum
Etiit No. 2 Gam parmaklart, Spiccato, Legato

Allegro ma non troppo

Sabit el pozisyonu olusturma,
Flajole sesler

Etiit No. 3 Sabit el pozisyonu olusturma, Legato, Staccato,
Moderato Flajole sesler Marcato, Arpeggiato, Akor
Etiit No. 4 Sol el becerisi kazandirma, Spiccato, Legato, Staccato,

Andante, Piu mosso, Vivace

Sol el ve sag el koordinasyonu, Grupetto

Marcato

Etiit No. 5
Adagio, Piu mosso, Allegro moderato

Sol el ve sag el koordinasyonu,
Appoggiatura, Barré

Legato, Arpeggiato

Etiit No. 6
Adagio, Allegro moderato

Cift sesler, Appoggiatura,
Grupetto, Barré

Tel gecisleri, Tema
degisiklikleri

Ad libitum icra teknigi,
Ricochet, Legato, Staccato

Etiit No. 7 Pozisyonlar aras1 gecis, Sabit el Ricochet, Legato, Staccato

Moderato pozisyonu olusturma

Etiit No. 8 Cift sesler, Appoggiatura, Barré Tema degisiklikleri, Legato,

Grazioso Staccato, Marcato, Akor

Etiit No. 9 Pozisyonlar aras1 gecis, Sabit el Legato, Détaché, Akor

Allegro vivace con allegrezza pozisyonu olusturma, Flajole

Etiit No. 10 Sol el becerisi kazandirma, Tema degisiklikleri, Akor,

Largo, Allegro moderato Appoggiatura, Cift sesler, Barré Ad libitum icra teknigi,
Legato, Spiccato, Tel
gegisleri

Etiit No. 11 Gam parmaklari, Appoggiatura Staccato, Marcato, Akor

Scherzo presto, Piu lento,

Etiit No. 12 Gam parmaklari, Sol el becerisi Marcato, Tenuto

Agitato con brio kazandirma

Etiit No. 13 Sol el ve sag el koordinasyonu, Tema degisiklikleri,

Adagio, Piu mosso ma non troppo

Cift sesler, Barré, Appoggiatura

Ricochet, Legato, Staccato

Etiit No. 14
Adagio, Allegro ma non troppo, Animato
piu Presto, Allegro ma non troppo

Pozisyonlar aras1 gecis, Appoggiatura,
Flajole, Grupetto

Staccato, Legato, Marcato,
Détaché

Etiit No. 15
Allegro con moto

Cift sesler, Flajole, Barré, Appoggiatura

Tema degisiklikleri, Legato,
Marcato, Ricochet, Staccato

Etiit No. 16 Pus pozisyonu kullanimu, Trill kullanimi, | Arpeggiato, Ad libitum icra
Adagio, Allegro moderato Barré, Grupetto teknigi, Legato, Staccato
Etiit No. 17 Pozisyonlar aras1 gecis, Barré Arpeggiato, Legato, Akor,
Con allegrezza Staccato

Etiit No. 18 Sol el becerisi kazandirma Legato

Agitato

Etiit No. 19 Sabit el pozisyonu olusturma Tel gegisleri, Legato
Allegro ma non troppo

Etiit No. 20 Gam parmaklari, Cift sesler, Arpeggiato, Spiccato, Tema

Maestoso con espressione, Un poco piu
lento ( Var. 1, Var. 2, Var. 3)

Appoggiatura

degisiklikleri, Legato
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Tablo 3. Sol El Teknikleri

Gam Parmaklari 1,2,11,12,20
Sabit El Pozisyonu Olusturma 2,3,7,9,19
Sol El Becerisi Kazandirma 4,10,12,18
Sol El ve Sag El Koordinasyonu 4,5,13
Pozisyonlar Arasi Gegis 7,9,14,17
Pus Pozisyonu Kullanimy/ Trill Kullanimi 16
Cift Sesler 6,8, 10, 13, 15, 20
Appoggiatura 5,6,8,10,11, 13,14, 15, 20
Barré 5,6,8,10,13,15,16, 17
Flajole 2,3,9,14, 15
Grupetto 4,6,14,16

Tablo No: 3 Merk Op. 11/20 Etiidiin hangi etiitte hangi sol el tekniklerinin kullamldigin1 géstermektedir.

Tablo 4. Sag El Teknikleri

Legato 1,2,3,4,5,6,7,8,9,10, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20
Spiccato 2,4, 10, 20
Staccato 3,4,6,7,8,11,13,14, 15,16, 17
Arpeggiato 3,5,16,17, 20
Ricochet 6,7,13,15
Marcato 3,4,8,11,12, 14, 15
Tenuto 12
Détaché 9, 14
Akor 3,8,9,10, 11, 17
Ad libitum 6,10, 16
Tel Gegisleri 6,10, 19
Tema Degisiklikleri 6,8, 10, 13, 15, 20

Tablo No: 4 Merk Op. 11/20 Etiidiin hangi etiitte hangi sag el tekniklerinin kullanildigimi gostermektedir.

Sonug

Joseph Merk viyolonsel i¢in op. 11/20 etiidiin incelendigi bu ¢alismada etiidiin genelinde sol el teknigi
olarak pus pozisyonuna, martelé ve pizzicato basvurmadan, viyolonsel icracisinin edinmesi gereken, sag ve sol el
tekniklerini detayli bir bi¢imde igerdigi sonucuna varilmigtir. Teknik olarak Détaché, Legato, Spiccato,
Arpeggiato, Ricochet, Tenuto, Staccato, Marcato gibi sap el teknikleri igermesinin yani sira gift ses, flajole, barré,
stislemeler (grupetto, trill), appoggiatura (basamak ve ¢arpma) ve pus pozisyonlarini da igermektedir. Bu teknikler
viyolonsel icrasinda ileri diizey teknikler olarak kabul edilmektedir. Bu sebeple etiitlerin icrasinin yapilmasinin
yani sira icra edilecek etiitlerin analizinin yapilmasi hem 6grenciler hem de egitimciler i¢in ¢6zlim yolu olusturmasi
onemli bir fikirdir. Op.11/20°deki bu tekniklere calisirken Ogrencilerin icra edecekleri etiitler igerisindeki
eksiklerini gérmesi ve yeni icra fikirleri olugturmas: bakimindan farkli bir icra bakis agisi olusturabilecegi
diistinilmektedir.

Joseph Merk’in eserlerinin kayitlar1 ve icralari; viyolonsel literatiiriindeki egitim-6gretim programlarinda
yer almasi; miizik yasamina etkisi olan olaylar ve kisiler yurt disinda ¢okg¢a bilinse de iilkemizde detayli ve
akademik herhangi bir inceleme ¢alismasina rastlanmamigtir. 19. yiizyll Romantik dénem viyolonsel ekoliine
katkis1 olan Merk’in miizikal yagami, miizik ¢evresindeki arkadagsliklari, icracilik ve bestecilik yani, eserlerinin
incelenmesi hakkinda daha fazla arastirma yapilmasi gerektigi diisliniilmektedir. Bu ¢alismanin, Merk hakkinda
arastirma yapacak icracilar ve arastirmacilar igin yol gosterici olacagi diisiiniilmektedir. Ayrica, teknik ve bigimsel
incelemelerle hazirlanan bu ¢alismanin, Merk’in etiitlerini icra edecek egitimcilere ve icracilara rehberlik edecegi
diistinilmektedir.
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N[DIL

EXAMINATION OF TECHNICAL AND
PERFORMANCE FEATURES IN JOSEPH MERK AND
OP. 11/20 STUDIES

Ahmet Kaan ALTUG, Tanju ARABOGLU

ABSTRACT

Joseph Merk is recognized as one of the distinguished German composers and cello virtuosos of the 19th century.
Understanding Merk’s contributions to cello literature, along with the events and figures that shaped his career, is essential for
interpreting his music in terms of performance and musicality. Despite the limitations of primary sources, a comprehensive
analysis is attainable. Merk’s 20 Etudes, Op. 11, composed in 1833 and dedicated to Franz Schubert, holds a significant place
in the repertoire. This research examines these etudes through the lenses of composition, performance, and pedagogy, serving
as a valuable resource for students, educators, and performers. The Op. 11 etudes incorporate advanced right-hand bowing
techniques—such as détaché, legato, staccato, marcato, tenuto, ricochet, and spiccato—alongside left-hand techniques
including double stops, harmonics, and barré. Cellist Martin Rummel, who produced the first official recording of these works,
notes: “Joseph Merk's etudes were never completely forgotten, and I still think they are amongst the best without thumb
position.” Merk masterfully isolates specific challenges in individual etudes before combining multiple techniques, creating a
cohesive pedagogical progression. This study analyzes both the biographical context of the composer and the technical
execution of the etudes, offering guidelines for a musical and technical approach. It aims to contribute a detailed and original
analysis to the international cello literature. Ultimately, this study underscores the importance of Merk's work for educators
and performers, offering insights into effective practice strategies.

Keywords: Joseph Merk, Cello Etudes, Cello Pedagogy, Performance Techniques, Technical Analysis
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