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Bu calisma, seramik sanatinda malzeme kullaniminin tarihsel siiregteki doniisiimiinii ve ¢agdas seramik sanatindaki
roliinii, malzemenin form, anlam ve anlatim {izerindeki etkisini vurgulayarak incelemektedir. Cagdas seramik
sanatgilarinin, metal, ahsap, cam, tas gibi farkli malzemeleri seramikle birlestirerek teknik ve kavramsal agidan 6zgiin
iretimleri ve tarih boyunca seramik sanatinin malzeme ile kurdugu derin iliski, ¢aligmanin odagini olusturur. Bu
baglamda, Takuro Kuwata'nin sanati, seramik dis1 malzeme kullanimina 6rnek olarak analiz edilmektedir. Kuwata'nin,
geleneksel Japon tekniklerini (ish-haze, kairagi) cagdas bir yorumla kullanarak gelenek ve yenilik arasinda bir bag
kurdugu; tas kullanimi ve cesur renkleriyle seramigin sinirlarini zorlayarak malzemenin dogasina dair yeni anlamlar
irettigi gosterilmektedir. Calisma, seramik sanatinda farkli malzeme kullaniminin, sanatgilara genis bir ifade alami

sundugunu, geleneksel ¢er¢evenin asilmasini saglayarak yeni anlatim bigimlerinin gelismesine olanak tanidigini ve
Kuwata'nin eserlerinin bu duruma 6rnek oldugu ortaya koymaktadir.
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Giris

Sanat, tarih boyunca diisiince ve kavramlarin aktariminda konusma diline benzer bir iletigim aract
islevi gdrmiistiir. Sanatgi, i¢ diinyasindaki diisiince ve duygulari, maddi bir form araciligiyla somutlastirarak
eserlerini meydana getirir. Bu siiregte kullanilan malzemeler, yapitin dokusal niteligini ve maddi 6ziini
belirleyen temel bilesenlerdir. Seramik sanati malzeme ile kurdugu derin ve katmanli iligki bakimindan
ayricalikli bir konuma sahiptir. Giiniimiizde seramik sanatgilari, sanatsal anlatimlarini genisletme ihtiyaci
duyduklarinda, farkli malzeme tiirlerine yonelmekten ¢ekinmeyerek, seramik sanatinin disiplinler arasi
etkilesimlerle zenginlesmesine 6nemli bir katki sunmaktadirlar.

Malzeme ve Sanat iliskisi

Gorsel sanatlar, insan diislincesinin ve estetik algisinin somut tezahiirleri olarak, tarih boyunca
doniisiim gecirmistir. Malzeme ve sanat arasindaki etkilesim alani, insanlik tarihinin baglangicindan itibaren
dinamik bir doniisiim ile siirekli evrimlesmektedir. Sanatin dogusundan itibaren malzeme, zenginligi ve
kullanimindaki 6zgiinliigii ile tanimlayic1 bir ogedir. Caglar boyunca kullanimindaki degisimler ve
cesitlilikleriyle var olmus bu 6ge yaratildigi doneme de isaret eden bir belirtegtir.

Sanatsal yaratinin ilk evrelerinde, sanatgilar, dogal ¢evrenin sundugu tas, kil ve kemik gibi organik
materyallerle form arayisina girmis, magara resimleri ve heykeller araciligiyla ritiielistik ve dini sembolizmi
ifade etmislerdir. Orta Cag sanatinda, dini otoritenin belirleyici etkisiyle yogrulan estetik anlay1s, mozaik,
fresk tekniklerin gelismesine yol acarken, mimari ihtiyaglar ve gelisen teknoloji ile yaratilan vitray iiretimleri
donemi tanimlayan katedralleri var etmistir. Ronesans doneminde ise, bilimsel ve hiimanist diisiincenin
malzemeye dair bakisi ile, mermer ve bronz heykeller ile tuval iizeri yagh boya eserler sanatsal iiretimdeki
dilin merkezine yerlesmistir. Sanayi Devrimi'nin derin etkisiyle 19. yilizyilda, endiistriyel malzemelerin
erisilebilirliginin artmasi, demir, ¢elik ve cam gibi materyallerin yayginlasmasina zemin hazirlamistir.

Cagdas sanat, 20. yilizyilin baslarindan itibaren Marcel Duchamp'in "ready-made" (hazir nesne)
kavramini sanat diinyasina tanitmasiyla koklii bir doniisiim yagamistir. Bu yaklagim, sanat eserinin kavramsal
icerigine odaklanarak, her tiirlii malzemenin ve teknolojinin sanat pratigine dahil edilmesinin dniinii agmistir.
Hazir nesnelerin kullanimi, 1960'larda yeni anlati bigimlerinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamis ve sanatin
kavramsallagsma siirecini baslatmistir. Giinlimiiz sanatinda medyum ¢esitliligi, sanatin tanimini tartismaya
agarken, sanatg¢1 i¢in malzeme, bir 6neri ya da anlatimin kendisi haline gelmistir. Sanat eseri ile siradan nesne
arasindaki kesin sinirlarin belirsizlesmesiyle, her tiirlii nesne sanat nesnesi olarak sergilenebilir hale gelmis
ve her medyumun kullanilabildigi bir alan olugsmustur. Bu durum, miize ve galeri gibi geleneksel sanat
mekanlarinin doniisiimiine de yol agmis; Carl Andre'nin tuglalari, Nam June Paik'in heykelleri ve Jannis
Kounellis'in atlar1 gibi farkli eserler sergilenmeye baslamistir. Hatta kopriiler, denizler ve gokyiizii gibi
alisilmadik mekanlar, sanatin yeni malzemeleri olarak benimsenmistir. Postmodernizm, yiiksek ve popiiler
kiltiir arasindaki ayrimlar1 bulaniklagtirarak, sanat¢ilarin atik ve hurda malzemeleri kullanmalarini tesvik
etmigtir. 1980'lerde bilgisayar teknolojisinin yiikselisiyle dijital sanat dnem kazanmis, sanatcilar dijital
goriintiileme, oyun ve internet gibi alanlarda eserler liretmeye baslamistir. Arazi sanat1 ise, nesneleri galeri
disinda, kendi dogal ortamlarinda ya da farkli mekanlarda sergileyerek, mekanlar arasindaki sinirlari ortadan
kaldirmistir. Pop Art, Yeni Gergekgilik, Minimalizm, Kavramsal Sanat, Fluxus, Arte Povera ve Performans
Sanat1 gibi cagdas sanat akimlar1 da bu siirecte farkli materyallerin kullanimini tesvik edildigi alanlar1
acmistir. (DURMAZ, 2018)

Giliniimiizde sanat, gelisen dijital teknolojiler ve yapay zekanin etkisiyle kokli bir doniisim
gecirmektedir. Sanatcilar artik sadece tuval, boya gibi geleneksel malzemelerle sinirli kalmayip; veri, kod,
algoritmalar ve hatta sanal gergeklik gibi unsurlar1 da "malzeme" olarak kullanmaktadir. Bu durum, AARON,
The Painting Fool, Ai-Da gibi yapay zekd destekli sistemlerin 0zgiin eserler {iiretebilmesiyle
somutlagmaktadir. (Giiney, 2020) Sanat¢inin rolii de bu siiregte degismekte; yaratict siirecin tek sahibi
olmaktan ¢ikarak, disiplinler arasi is birlikleriyle ve hatta yapay zekay: egiten, yonlendiren bir konuma
evrilmektedir. Malzemenin niteligi tarihsel siire¢ boyunca sanat¢inin ifade repertuvarini bigimlendiren temel
bir unsur olarak islev gdrmiistiir. Ancak, cagimizda dijital teknolojiler ve yapay zeka gibi yeni medyumlarin
sanat pratigine entegrasyonu, malzemenin sanatsal ifadedeki roliinii, daha 6nce deneyimlenmemis bir etki ve
niifuz alanina tagimigtir.

Bu kapsamli tarihsel siire¢, malzeme kullaniminin salt estetik bir se¢gim olmanin 6tesinde, donemin
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teknolojik, sosyokiiltiirel ve felsefi degerleriyle yogrulmus dinamik bir ifade araci oldugunu agikca ortaya
koymaktadir.

Sanatgilar, farkli materyal ve teknikleri kullanarak li¢ boyutlu eserler insa ederken, tasarim prensipleri,
bu plastik sanat formlarinin kompozisyonunu, oranlarini ve denge unsurlarini belirleyen temel bir ¢ergeve
sunar. Bu prensipler, eserin izleyici tarafindan algilanis bigimini dogrudan etkileyerek, sanatsal deneyimin
niteligini belirler. Malzeme se¢imi ise, eserin ruhunu ve iletmek istedigi mesaji derinlemesine etkileyen,
ayrilmaz bir bilesen olarak one ¢ikar.

Bir ¢alismada kullanilan malzemenin etkinligini tasarim prensipleri belirlemektedir. Bu baglamda,
malzemelerin fiziksel 6zellikleri ile estetik degeri, ritim, denge, vurgu, hareket ve uyum gibi temel tasarim
prensiplerinin rehberliginde kapsamli bir etkilesim i¢indedir. Ritim, malzemenin tekrar eden dokusal veya
bi¢cimsel motiflerinin ustaca kullanimi araciligiyla esere akiskanlik ve devamlilik nitelikleri kazandirabilir;
bu sayede izleyicide belirli bir diizen ve harmoni algis1 insa edilir. Denge, malzemelerin kompozisyon
icerisindeki dagilimi1 ve gorsel agirligi hassas bir sekilde planlanarak eserin yapisal saglamligini ve
kaliciligint destekler; boylelikle gorsel bir istikrar ve biitiinliik olusturulur. Vurgu, malzemenin seckin
karakteristiklerini veya belirli boliimlerini 6n plana ¢ikararak izleyicinin dikkatinin eserin odak noktalarina
yonelmesini temin edebilir ve yapitin ana temasini veya anlatisini vurgulayarak iletme fonksiyonunu iistlenir.
Hareket, malzemenin dinamik formasyonu ve yerlestirilmesi vasitasiyla eserin canliligin1 ve enerjisini ifade
ederek, izleyicide kinetik bir alg1 ve duygusal bir baglant1 olusturulmasina olanak tanir. Nihayetinde, uyum,
tiim malzeme elemanlarinin bir arada ahenkli ve biitiinlesmis bir vaziyette var olmasini saglayarak eserin
genel estetik degerini ve igsel tutarliligini artirir. Bu prensipler, sanat¢inin malzeme ile kurdugu derin ve
yaratici etkilesimi bigimlendirerek, eserin hem estetik hem de duygusal etkisini zenginlestirir ve izleyiciyle
daha kuvvetli ve anlamli bir iletisim tesis edilmesine imkan tanir.

Farkli malzemelerin bir eserdeki yerlesimi, tiim temel tasarim ilkelerinin bir sonucudur. Malzemenin
ozellikleri, bu ilkeler dogrultusunda anlam kazanir ve eserin biitiinliiglinii olusturur. Sanat¢i, bu ilkeleri
kullanarak farkli malzemeleri bir araya getirir ve 6zgiin bir eser ortaya koyar. Yani, eserdeki malzeme
cesitliligi, tesadiif degil, tasarim ilkelerinin bilingli kullaniminin bir géstergesidir

Seramik Sanatinda Farkh Malzeme Kullanimi

Seramik sanati, insanligin en koklii ve etkileyici ifade bigimlerinden biri olarak, tarih boyunca gesitli
form ve yaklagimlar ile insan yagaminin vazgecilmez bir unsuru olmustur. Ik uygarliklardan bu yana,
seramik iiretimi diger sanat ve zanaat dallariyla biitiinlesik gelismis, kiiltiirel ve teknolojik ilerlemelerle
sirekli bir degisim gostermistir.

Seramigin farkli malzemelerle birlikteligi, tarih boyunca yaraticiligr genisletme ve eserlere yeni
boyutlar kazandirma olanagi sunmustur. Ornegin, seramik ve metalin birlesimiyle elde edilen siis esyalar1 ve
kaplar hem islevsel hem de estetik agidan degerli goriilmiistiir. Metal zimbayla restore edilmis ve
islevselligini stirdiiren bir seramik kap, basit¢e ¢ope atilmak yerine gergeklesen onarimiyla, nesneye atfedilen
kiltiirel ve duygusal degeri acikca ifade eder. Osmanli kiiltliriiniin islevsel estetiginde somutlasan kahve
fincanlarinin metal muhafazalari olan zarflar, salt kullanim amacini asarak estetik bir tercihin gorsel ifadesi
olarak one ¢ikar. Burada metal, seramigin kirilganligina kars1 bir koruma saglamanin 6tesinde, liretimine
harcanan zaman, bilgi ve emegi yansitir. Bu 6zelligiyle fincana deger katan zarflar, gorsel bir zenginlik ve
statii sembolii haline gelir. Benzer sekilde, Osmanli doneminde yaygin olarak kullanilan seramik ve ahsap
karigimi liileler, seramigin atesle olan iligkisini ve ahsabin hafif ve esnek yapisini birlestirerek, malzeme
bilgisinin teknik olanaklar1 dahilinde gelisen 6zgiin bir {iretim pratigini ortaya koyar. Herhangi bir nesnenin
boslukta tek basina var olmadigi goz oniinde bulunduruldugunda, bir kabi igindeki yemekle, vazoyu
cigegiyle, karoyu da bulundugu mimariyle birlikte degerlendirmek gerekir. Nihayetinde, izleyici nesneleri
daima ¢evrelerindeki biitlinliik icerisinde algilar. Mimarlikta ise malzemelerin birbiriyle etkilesimi énemli
bir nokta olarak karsimiza g¢ikar. Seramik sanatinin beton, tas, cam ve mozaik gibi farkli malzemelerle
zenginleserek mimari yapilarda yarattigir géorkemli degerler, mekan icinde farkli malzeme birlikteliklerinin
kendi baglamini agan etkileyici bir giice erigebilecegini kanitlar niteliktedir.

Seramik sanatinin farkli malzemelerle iligkisini incelerken, siirecteki taklit olgusunu da deginmek
gerekmektedir. Seramik, tarih boyunca farkli malzemeleri taklit etme egiliminde bulunmustur. insanlar
seramigi, daha degerli addedilen kiymetli metal ve madenlerin yerine ikame etmistir. Tung Cagi’nda kiymetli
madeni kaplarin ortaya ¢ikisiyla, seramik kaplar bu metalleri taklit etme yoluna gitmistir (Sarnig, 2016). Bu
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taklit eylemi, toplumun yonlendirmesiyle ortaya ¢ikan bir ihtiyag iken, tarihsel siirecte bu metal malzemelere
erisilebilirliginin artmasi, yapilan se¢imi sanatsal anlatim perspektifinden daha diiriist bir temele oturtmustur.

Giincel alandaki seramik tretim pratigi, cesitli malzeme kullanimlarini kapsayacak bigimde

Gorsel 1 Arlene Shechet, Deep Dive, 2020. Sirli seramik, boyali sert agag, ¢elik, 99,1 x 96,5 x 50,8 cm.

https://www.pacegallery.com/artists/arlene-shechet/

genisletildiginde, sanat¢inin yaratici yetkinligini artirma ve anlatr bi¢imini zenginlestirme olanagi dogar.
Cagdas seramik sanatcilari, metal, ahsap, cam ve hatta geri doniistiiriilmiis materyaller gibi muhtelif
bilesenleri, eserlerine biitiinciil bir yaklasimla entegre ederek, Ozgiin kompozisyonlar insa etmeyi
secebildikleri goriilmektedir. Bu metodoloji ile seramigin dogasindan kaynakli siirliliklarin asilmasina
imkan taniyarak eserlere farkli bir yaklasim saglamaktadir.

Cagdas seramik sanatinda, malzeme kombinasyonlarina dayali bu deneysel yaklasimlar
yayginlasirken, bircok sanatgi farkli materyallerle seramigin sinirlarin1 zorlamaktadir. Ornegin, Arlene
Shechet, seramik heykellerini metal ve ahsap unsurlariyla birlestirerek bedensel ve absiirt formlariyla
akigkanlik ve doniisiimii ¢agristirirken (The Metropolitan Museum of Art, tarih yok), Aneta Regel-Kusztik,
seramik ve tas1 heykellerinde bir araya getirerek organik formlari ve dogal siiregleri vurgulayan, romantik ve
soyut bir yaklasim sergilemektedir (Christian, 16). Christina Bothwell ise, kil ve cam1 ustalikla birlestirerek,
ruhani figiirler ve spiritiiel, tiirler arasi etkilesimlerden olusan karma bir diinya kurgulamaktadir. (Mothes,
2025) Bu sanatgilar ve benzerleri, farkli malzemelerin potansiyellerini seramik sanatiyla harmanlayarak
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0zgiin bir aktarim sunmaktadir.

Ozellikle seramik sanatinda, farkli malzemelerin uygulanisi, eserin boyutsal, bigimsel ve dokusal
¢esitliliginin artirilmasina hizmet etmekte, bu sayede, sanat¢1 ihtiyaglari dogrultusunda malzemenin fiziksel
ve estetik ozelliklerini bilestirerek, izleyici ile iletisim kuran bir anlatiyr miimkiin kilmaktadir. Bu siiregte,
materyallerin dogasindaki 6zgiinliik ve sanat¢inin yaratim yetenegi bir araya gelerek, bir sentez olusturmakta
ve eserin etkisini giliclendirmektedir. Giincel seramik sanatindaki bu tiir malzeme uygulamalari, sanat
eserlerinin yalnizca bigimsel algilanisi ile sinirli kalmayip, ayni zamanda malzemenin kendisinin de anlatimin
ayrilmaz bir pargasi haline gelmesini saglamaktadir.

Takuro Kuwata

Takuro Kuwata, ¢agdas Japon seramik sanatinin en dikkat ¢ekici ve yenilik¢i isimlerinden biridir.
Geleneksel Japon seramik tekniklerini cesur, deneysel ve beklenmedik bir sekilde kullanarak, giincel seramik
sanatinda 6nemli bir yer edinmigtir. Kuwata'nin eserleri, canli renkleri, abartili formlar1 ve malzemenin
sinirlarin1 zorlayan yaklagimiyla izleyici ile bag kurmaktadir.1981 yilinda Hirosima, Japonya’da dogan
Takuro Kuwata, Tajimi, Gifu'da yasamakta ve calismaktadir. Kyoto Saga Sanat Koleji, Giizel Sanatlar
Boliimii, Seramik Sanatlari'ndan (2001) mezun olan Kuwata, 2002 yilinda usta ¢dmlek¢i Susumu Zaima'nin
yaninda egitimine baslamistir. 2015 yilinda Kuwata, Arts Council Tokyo'dan bir hibe kazanmis ve bu hibe,
Sogetsu Plaza, Tokyo'da "Heaven, Indoor Stone Garden" adli kisisel sergisiyle sonuglanmistir. 2018'de
LOEWE Craft Prize 2018'de finalist olarak iki 6zel 6diilden birini almig ve eseri daha sonra Londra'daki
Design Museum'da sergilenmistir. Takuro Kuwata, New York, Tokyo, Briiksel,

Londra ve Kyoto gibi sehirlerdeki dnemli galerilerde (Salon 94, Pierre Marie Giraud, Alison Jacques
Gallery) ve mekanlarda (Kiyomizu-dera Tapinagi, Sogetsu Plaza) kisisel sergiler agmigtir. Eserleri, Boca
Raton Museum of Art, The Palm Springs Art Museum, Rubell Family Collection, 21st Century Museum of
Contemporary Art (Kanazawa) ve The Metropolitan Museum of Art gibi 6nde gelen uluslararas1 miize ve
0zel koleksiyonlarda yer almaktadir. (Alisonjacques, tarih yok)

Gorsel 2 Takuro Kuwata, Tag Patlamis Kase, 2013. https://www.centralcalclay.com/points-of-interest/takuro-
kuwata
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Kuwata'nin eserlerinin 6zgilinligiinii ve sanatsal derinligini tam olarak kavrayabilmek i¢in, salt teknik
ustaligin 6tesine gegmek ve eserlerini ¢cevreleyen daha genig baglamda incelemek gereklidir. Bu baglami olusturan
temel unsurlar arasinda Japon seramik sanatinin zengin tarihsel mirasi, alisilmadik bir malzeme olarak tasin
Kuwata'nin pratigindeki rolii ve sanat¢inin kendine 6zgili renk paleti ve tercihleri 6ne ¢ikar. Dolayisiyla,
Kuwata'nin sanatsal evrenine daha yakindan bakabilmek i¢in, bu ii¢ temel 6geyi ayr1 ayr1 ele alarak, ¢6ziimlemek
dogru olacaktir.

Takuro Kuwata'nmin Eserlerinin Tarihsel Miras ile iliskisi

Cagdas seramik sanati, genis ve katmanl bir tarihsel anlati birikiminin Gstiinde konumlanir. Gegmisin
seramik Uretim teknikleri, estetik yaklagimlari ve kilttrel anlamlari, glinimiiz sanatgilarinin pratigini derinden
etkilemeye devam etmektedir. Glinimiiz seramik sanatgilarinin bircogu, tarihsel mirasi bir referans noktasi
olarak kullanarak, yeni sorular sormakta, anlatilar lretmekte ve sinirlari zorlayarak ¢agdas diinyanin
dinamiklerine cevap aramaktadir. Cagdas seramik, gegmisle siirekli bir etkilesim ve diyalog halinde, kendi 6zgiin
kimligini ve kiltlrdeki yerini insa etme siirecindedir.

Gorsel 3 Arakawa, Toyozo. (1958). Su kabi, shino siri, Stoneware. ve bu tarihi 6rnegin sirindan ilham alan
Takuro Kuwata’nin kap denemesi.

https://www.instagram.com/p/BSSHL2fApz7/?7utm source=ig web button share sheet&igsh=ZDNIZDcOMzIx
Nw==

Cagdas Japon seramik sanatinin 6nemli temsilcilerinden olan Takuro Kuwata, ¢alismalarinda giincel
sanatsal ve estetik degerlerden aldig: ilhami, ishi-haze ve kairagi gibi geleneksel tekniklerle harmanlayarak
kendine has bir ifade dili gelistirir. Kuwata'nin Instagram paylasimlar1 geleneksel tekniklere yaptig1 gondermeleri
gorsel olarak acgiklayarak, sanat¢inin tarihle kurdugu derin bagi anlamamizi saglar. Gegmisten giiniimiize uzanan
zanaat pratiklerine derin bir sayg1 duyan Kuwata, bu tarihi teknikleri sadece tekrar etmekle kalmaz, ayn1 zamanda
onlar1 kendi sanatsal vizyonuyla yeniden yorumlayarak ¢agdas seramik diinyasinda 6zgiin bir yer edinir. Kuwata,
“Kurallar1 yikmaya ¢alismiyorum. Sadece ¢omlekgilige ¢agdas bir duyarlilik katmak istiyorum. Gergekten yeni,
zamanimizi yansitan bir sey yaratabilecegime inantyorum.” diyerek, seramik kiiltiiriiniin tarihine olan bagliligini
vurgulamustir (Alisonjacques, 2025).Kairagi kiiciik ¢atlaklar ve grenli bir sir yapist olan bir sir tiiriidiir. Ismi, kili
kini ve kabzasinin etrafina sarilmis kdpekbaligi derisine (kairagi) benzeyen goriiniimiinden gelmektedir. Kelime
anlamiyla "erik ¢igegi derisi" anlamina gelmektedir. (KOGEI STANDARD, tarih yok). Sanat¢inin {iretimlerinde
sirin etkisi gelenekselden daha biiyiik dokular ve abartili yapilarla kopar. Bu koklii tarihi olan seramik sir tekniginin
sanatginin liretimindeki yeri, Kuwata’nin seramik tarihi ile olan iliski bigimini vurgulamasi agisindan 6nemlidir.
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Kairagi kiiciik catlaklar ve grenli bir sir yapist olan bir sir tiiriidiir. ismi, kili¢ kim1 ve kabzasinin etrafina
sarilmig kopekbaligi derisine (kairagi) benzeyen goriiniimiinden gelmektedir. Kelime anlamiyla "erik ¢igegi derisi"
anlamina gelmektedir. (KOGEI STANDARD, tarih yok). Sanat¢inin iiretimlerinde sirin etkisi gelenekselden daha
biiyilik dokular ve abartili yapilarla kopar. Bu koklii tarihi olan seramik sir tekniginin sanat¢inin iretimindeki yeri,
Kuwata’nin seramik tarihi ile olan iligki bigimini vurgulamasi a¢isindan énemlidir.

Gorsel 4 Ishi-haze iki adet kap. Kuwatanin ilham siirecini kendi gorsellestirmesi ile anlatimi.

https://www.instagram.com/p/CxkpE9-r7Tt/?utm source=ig web copy link&igsh=MzRIODBINWFIZA==

Kuwata'nin geleneksel tekniklere olan ilgisi sadece kairagi ile sinirli kalmaz; sanat¢1 ayni zamanda Ishi-
haze teknigine de ilgi duymustur. Ishi-haze, Japon seramik sanatinda "tas patlamasi" anlamina gelen bir tekniktir.
Yiiksek sicakliklarda gerceklestirilen pisirme siirecinde, seramik biinyesindeki taslar genleserek, seramik
ylizeyinde 6zgiin ¢atlak desenleri meydana getirir. (Resoruce Crafts Glossary, tarih yok) Ishi-haze teknigi, tas ve
seramik malzemelerinin 6zgiin bir kombinasyonunu biinyesinde barindirarak, sanat¢inin kisisel ifadesini yansitan
eserlerin temelini teskil etmektedir. Japon kiiltiirtindeki wabi-sabi degerlerinin bir pargasi olarak ortaya ¢ikan bu
teknigin kokenlerini ¢ay seremonilerinde kullanilan tarihi kaplardaki drneklerde bulabiliriz.

Teknik uygulama agisindan, Ishi-haze, seramik kilinin biinyesine veya ylizeyine tas pargalarmin entegre
edilmesiyle gergeklestirilir. Pigirme siirecinde, bu taglar genleserek seramik yiizeyinde karakteristik ¢atlaklarin
olugmasina neden olur. Bu catlaklar, eserlerde hem gorsel hem de dokunsal diizeyde bir kontrast yaratarak,
dinamizm ve gerilimi gorsel dilinin merkezine koyar.

Takuro Kuwata, ishi-haze tekniginin kokenini bizzat su ifadelerle dile getirir: “Bu teknige Ishi-haze ad

verilir. Bu aslinda kaza ile bilingsizce kii¢iik bir tasin kile karigmasi ile olusmustur. Cay seremonisi katilimeilari
tas1 ilging bir vurgu olarak gormiis, bunun sonucu olarak geleneksel bir teknik halini almistir (Sifkovig, 2015).”
Sanatg1, bu miitevazi baslangi¢ noktasindan hareketle, seramik ve tas arasindaki etkilesimlerin sundugu potansiyeli
tekrar kesfetmistir. Geleneksel yontemin sinirlarini agan deneysel bir yaklasim ile Kuwata, baslangicta kiiciik
boyutlarda kullanilan taglart giderek biiyliterek, kendi 6zgiin sanatsal dilini inga etmistir. Bu doniisiim siirecinde,
taglar yalnizca geleneksel seramik iiretiminde kullanilan bir dekoratif unsurlar olmaktan g¢ikarak, formun temel
yap1 taglarindan birine evrilmektedir. Kuwata'nin yorumunda, taslar artik sadece yiizeyi zenginlestiren eklentiler
degil, eserin formunu bizzat sekillendiren, belirleyici bir role sahip bi¢imsel elemandir.
Geleneksel uygulamada siklikla tercih edilen taslar, genellikle volkanik kokenli olup, yiiksek 1s1ya dayaniklilik ve
gesitli renk tonlar1 sergilemektedir. Taslarin seramik yiizeyine yerlestirilmesi malzemenin firinda nasil
davranabilecegine dair bilgi ve deneyim gerektiren bir siirectir. Bu asamada taglarin yilizeye planli bir sekilde
dagitilmasi ve arzu edilen gatlak etkisinin nasil olacagi tahmin edilmesi gerekmektedir.
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Sanatg1 kiiltliriiniin tarihteki izinden giderek, taslarin firin siirecindeki ongoriilemeyen davranislarindan
dogan "kusurlar1" ve sirm kontrollii ¢atlamasini salt hatalar olarak gérmez; tam tersine, bu tesadiifi ve dogal
stirecleri 6zgiin bir sanatsal ifade aracina doniistiiriir. Siirecleri bilingli bir sekilde asiriliga tasiyarak, ortaya ¢ikan
bu beklenmedik sonuglara odaklanan Kuwata, seramik sanatinda kusurun estetigini yiicelterek geleneksel zanaat
anlayisi ile cagdas sanatsal arayislar arasinda dikkate deger bir sentez yaratir ve eserleriyle bu diyalogda 6nemli
bir koprii iglevi gortir.

Takuro Kuwata'nin seramik pratigi, tarihsel Japon seramik gelenekleriyle gerilimli ve doniistiirticti bir iligki
kurar. Garth Clark'in Takuro Kuwata'ya yazdig1 agik mektupta da belirtildigi tizere, Kuwata'nin sanati, ge¢misin
mirasini inkar etmekten ziyade, onu sorgulayip, evrim gegirterek ve sinirlarini zorlayarak yeniden sekillendirme
gayreti olarak degerlendirilebilir. (Clark, 2020) Geleneksel ishi-haze ve kairagi tekniklerini benimseyen
Kuwatanin, koklerini gegmisten alan yontemleri statik bir tekrar seklinde degildir, onlart kendi ¢agdas estetik
anlayistyla doniistiiriir. Bat1 seramik geleneginin zanaatkarlik ve milkemmeliyet ideallerine bir karsitlik olusturan
Kuwata'nin abartili, kusurlu ve kontrol dist siireglere odaklanmasi, geleneksel seramik formlarinin ve tekniklerinin
yepyeni ve beklenmedik bir ifadeye doniismesini saglar. Bu karsilikli etkilesim Kuwata'nin eserlerini, yalnizca
gelenekselin bir devami degil, ayn1 zamanda gelenekle canli ve siirekli bir aligveris iginde olan ve bu devinimin
icinde tagkinlasarak biiyliyen 6zgiin bir sanatsal anlatim olarak konumlandirir.

Gorsel 5 Kuwata, Takuro. (2018). Platinum Decorated Stone-Burst Ball [Porselen, tas, sir, pigment, platin]. 28 x
11x 18 cm.

https://theroom.loewe.com/en/artwork/takuro-kuwata/platinum-decorated-stone-burst-ball

Tas Kullammminmin Takuro Kuwata'min Sanat Pratigindeki Rolii

Seramik kimyasi baglaminda, tag materyalinin biinyedeki varligi ilk bakista anomali bir unsur gibi
algilanabilir ancak dogadaki hammaddelere dayanan seramik alaninin birgok hammaddesi tasin islenmesi ile elde
edilmektedir. Geleneksel seramik pratikleri, homojen kil biinyeleri ve kontrollii mineral kompozisyonlari iizerine
insa edilmigtir. Kil minerallerinin temelini olusturan silika ve aliimina gibi oksitlerin yani sira, ¢esitli metal
oksitleri de igeren taglar, seramik biinyesiyle kompozit bir yap1 olusturarak, sinterleme siireclerine ve malzemenin
son Ozelliklerine katkida bulunabilir. Dolayisiyla, tas doga ile i¢ ice olan seramik {iretiminde geleneksel olarak
katki malzemelerine doniiserek var olur. Bu doniisiimiin, iglesmenin ve biitiinlesmenin olmadig1 durumda tas 6teki
haline gelerek farkli bir malzeme olarak konumlanir.
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Gorsel 6 Kuwata, Takuro. (2018). Cay Kasesi [Porselen, tas, sir, pigment, altin, platin]. 29 x 28 x 31 cm.
https://theroom.loewe.com/en/artwork/takuro-kuwata/tea-bowl-1

Seramik form baglaminda tas materyalinin kullanimi, 6zellikle geleneksel Japon seramik kiiltiiriniin nis
bir alanindan bakilmadiginda, alisilmadik ve konvansiyonel beklentilerin 6tesinde bir estetik yaklagimi ortaya
koyar. Geleneksel seramik pratigi, form verme ve yiizey isleme siireglerinde kilin homojenligini ve kontrol
edilebilirligini 6n plana ¢ikarirken, tagin dahil edilmesi bu tekdiizeligi dramatik bir sekilde bozar. Tas, seramik
bilinyesinde heterojen, dngoriilemeyen ve dogal bir unsur olarak ortaya ¢ikar. Tasin seramik forma entegre
edilmesi, oncelikle dokusal ve gorsel diizeyde ¢arpici bir kontrast yaratir. Piiriizlii, sert ve cogu zaman mat yiizeyli
tag, seramigin piiriizsiiz, islenmis ve canli renkli ya da parlak yiizeyiyle tezat olusturur. Bu zitlik, eserde dinamik
bir gerilim alani yaratir. Beklenmedik bir sekilde forma dahil olan tas, izleyicinin dokunma ve gérme duyularina
ayni anda hitap ederek zenginlestirilmis bir algisal deneyim sunar. Tas, dogada hazir bulunan, islenmemis ve
0zglin bir materyaldir. Endiistriyel siireclerle islenmis kilden {iretilen seramik formda kullanildiginda, doganin
hamligi, islenmemisligi ve kendine 6zgii dokusu, sanatsal ifadeye dahil edilmis olur. Bu durum, esere organik ve
dogayla baglantili bir deger katar. Seramik, insan eliyle sekillendirilmis, kiiltiirel bir iiriin olarak algilanirken, ham
tagin varlig1 bu algiy1 kirar ve esere dogal bir katman ekler.

Seramik iiretiminde, sanatgi1 genellikle malzeme ve siireg lizerinde kontrollii bir hakimiyet kurmaya ¢aligir.
Ancak tasin dahil edilmesi, siirece kontrolsiizliik ve tesadiif unsurunu getirir. Taslarin pisirme sirasinda nasil
davranacagi, ¢atlaklarin nasil olusacagi ve yiizeyde nasil bir etki yaratacagi 6nceden tam olarak kestirilemez. Bu
belirsizlik, esere canlilik ve 6zgiinliik katmanin yani sira, sanatgiyi siirecin akisina birakmaya ve tesadiifleri kabul
etmeye tesvik eder.
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Gorsel 7 Takuro Kuwata, Isimsiz, Seramik, 2021, 30 x 25 x 20 cm.
https://www.artsy.net/artwork/takuro-kuwata-sang-tian-zhuo-lang-untitled-100

Tasin seramik formda kullanimi, sadece estetik bir tercih olmanin 6tesinde, anlamsal bir derinlik de tasir.
Tas izleyicinin baktig1 kiiltiir diinyasi ile doniiserek, kalicilig1, dayanikliligi, zamanin izlerini ve diinyevi varolusu
sembolize edebilir. Seramik formda tasin kullanilmasi, bu sembolik anlamlari esere transfer etme ve sanatsal
ifadeyi zenginlestirme potansiyeli sunar. Sanat¢i, tagin bu dogal ve sembolik giiciinii kullanarak, eserine ¢ok
boyutlu ve 6zgiin bir karakter kazandirabilir.

Takuro Kuwata'nin tagla biitiinlesmis seramik eserlerinde, tas materyali seramik form biitiinliigiinden
ayrilma egilimi sergiler gibidir. Seramigin plastik ve kusatici niteligine karsin tasin rijit ve direngli dogas,
izleyicinin algisin1 derinden etkiler. Torna araciligryla ya da el ile sekillendirilmis bu formlar, insan iradesinin
iriinii olarak belirginlesirken, sekillendirilmemis tas pargalari, dogal varolusun miidahalesizligini sunar. Bu
karsitlik, eserlerde yalnizca gorsel bir diizlemde degil, ayn1 zamanda fiziksel bir etkilesimde de kendini gosterir.
Genlesme stirecindeki taslar, icinde bulunduklari seramik biinye ile biitiinlesmeyi reddeder, formlar1 yapisal olarak
zorlayarak eser ile biitiinlesik varliklarini stirdiirtr.

Takuro Kuwata'nin Renk Paleti ve Uslubu:

Takuro Kuwata'nin seramik eserlerini tanimlayan en belirgin 6zelliklerden biri, siiphesiz cesur ve canli renk
paleti ile alisilmadik bigimsel tislubunun 6zgiin bir sentezidir. Sanatginin yapitlari, geleneksel seramik anlayisinin
sinirlarini zorlayan, adeta bir renk ve form patlamasi olarak izleyici karsisina ¢ikar. Renkler birgok isinde form
olusturan biiyiik kiitleli sirlar ve kaya parcalar halinde kendini gdsterir. Kuwata'nin renk ve big¢im tercihleri,
eserlerinin sadece gorsel ¢ekiciligini degil, ayn1 zamanda duygusal etkisini ve anlamsal derinligini de belirleyen
temel unsurlardir. Kullandig1 renk paleti ve bigimsel iislubunun, renk-eser iliskisi, parlak renklerin algidaki rolii
ve psikolojik etkileri agisindan incelenmesi, eserlerinin anlasilmasi agisindan 6nemlidir.

Kuwata'nin eserlerinde renk, form ile ayrilmaz bir biitiinliik i¢indedir. Sanatg1, siklikla beklenmedik ve
canli renkleri bir araya getirerek, seramik formlarma enerji, dinamizm ve nese katar. Kullandig1 renkler,
¢ogunlukla parlak ve doygun tonlardan olusur; elektrik mavileri, canli sarilar, neon pembeler ve parlak yesiller
gibi alisilmadik renkler, geleneksel seramik paletinin digina ¢ikarak, ¢cagdas ve aykirt bir estetik yaratir. Nitekim
Numero dergisindeki bir makalede Kuwata'nin seramikleri "oneiric ceramic" yani "diigsel seramik" olarak
tanimlanirken, eserlerindeki renkler "canli ve ¢arpici” olarak nitelendirilmektedir (Trembley, 2020). Bu renkler,
seramik formlarin yiizeyinde adeta patlamalar halinde kendini gosterir ve esere heyecan verici, beklenmedik bir
etki ytikler.
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Gorsel 8 Kuwata, T. (2014). Doro doro (Melt Down), Tas ve Porselen. 29.21 x 45.085 x 40.005 cm.
https://philipmartingallery.com/exhibitions/54/works/artworks-3564-takuro-kuwata-doro-doro-melt-down-2014/

Renklerin sanat ve tasarim alaninda formun algilanmasindaki rolii yadsinamaz. Parlak renkler, dikkat ceken
ve One cikaran Ozellikleri sayesinde, formun sinirlarini belirginlestirir ve izleyicinin odagini eserin belirli
bolgelerine yonlendirir. Renk, formun boyutunu, hacmini ve dokusunu algilama bi¢imimizi de etkileyebilir.
Kuwata'nin eserlerinde, parlak renkler, ishi-haze teknigiyle olusturulan diizensiz ve dokulu yiizeyleri daha da
vurgulayarak, esere derinlik ve katmanlilik kazandirir.

Renk, sanat eserlerinde izleyici iizerinde hem fizyolojik hem de psikolojik etkiler yaratir. Renklerin
sembolik anlamlar1 da kiiltiirel baglama gore degisebildigi i¢in genellemelerden kaginmak gerekse de. Fizyolojik
olarak, sicak renkler (kirmizi, turuncu) metabolizmay1 hizlandirir, enerji verirken, soguk renkler (mavi, yesil)
sakinlestirici etki gosterir. Psikolojik olarak ise sicak renkler heyecan, tutku gibi duygulan tetiklerken, soguk
renkler huzur ve dinginlik hissi verir. Renk, sanat eserinin izleyiciyle kurdugu iletisimin temel araglarindan biridir.
(Civcir, 2015)

Kuwata'nin canli renk paleti, izleyicide bu tiirden pozitif ve dinamik duygular1 harekete gegirmeyi amaglar
ve kokleri batinin pop kiiltliriine dayanir. Sanat¢i, savas sonrast Japonya'da dogmus ve ¢ocuklugunda Bati
kiiltiiriiniin, 6zellikle miizik ve modasmin etkisi altinda kalmistir. Bati'da yaygin olan canli ve cesur renk
kombinasyonlariin, wabi-sabi'nin dingin ve pastel tonlarindan oldukga farkli oldugunu fark etmistir. Bu zitliktan
yola ¢ikarak, wabi-sabi felsefesinin hakim oldugu dénemin japon seramik sanatina bu canli renkleri dahil etmenin
nasil bir sonug verecegini merak etmis ve bu iki farkli estetik anlayig1 arasinda bir koprii kurmay1 aragtirmistir
(Anand, 2025). Sanat¢1 bu anlamda yasadigi ¢evre ile beraber doniismiistiir ve renk bu doniisiimde 6nemli bir
aractir. Kuwata, rengi, i¢inden ¢iktig1 gelenegi donistiirmek ve giincel bir anlatim igin bilingli bir sekilde
kullanmustir.

Bu nokta, Kuwata'nin renk kullanimi, eserlerindeki tas uygulamasiyla kurdugu iliskiyi daha da
belirginlestirir. Geleneksel Ishi-haze teknigi kaplar genellikle dogal, toprak tonlar1 ve miitevazi renklerle
sinirliyken, Kuwata bu teknigi alisilmadik derecede canli ve parlak renklerle birlestirerek derin bir sapma yaratir.
Tasin ham, dogal ve islenmemis dokusu ve dogal renkleri, parlak ve yapay renklerle yan yana geldiginde, eserlerde
giiclii bir gerilim ve zitlik meydana gelir. Gerilim insan ve doga arasindadir ve bu zitlik, Kuwata'nin seramiklerini
tarihsel baglamindan asarak, tamamen g¢agdas ve kisisel bir ifadeye doniistirmesinin 6nemli bir unsurudur.
Geleneksel seramik pratiginde renk ve malzeme uyumu ve biitiinliigii 6n plandayken, Kuwata bu uyumu bilingli
olarak bozarak, eserlerine malzemenin geleneksel beklentilerine aykir bir dil kazandirir.
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Sanatgimin kendine 6zgili renk kullanimindaki ustaligi ve tislubundaki ayirt edici nitelikler, eserlerinin
estetik giliclinii ve akilda kaliciligin1 perginleyerek, Kuwata'y1r ¢agdas seramik pratiginde 6zgiin bir konuma
tagimaktadir.

Sonug¢

Seramik sanati, 6ziinde barindirdig: plastisite ve doniisebilirlik potansiyeli sayesinde, tarih boyunca
farkli malzemelerle etkilesime girerek siirekli bir evrim gegirmistir. Bu etkilesim, seramigin sadece islevsel
bir nesne olmanin 6tesine gecerek, zengin bir sanatsal ifade aracina doniigsmesini saglamistir. Giiniimiizde
cagdas seramik sanatg¢ilari, metal, ahsap, cam, tekstil ve hatta geri doniistiiriilmiis malzemeler gibi ¢ok ¢esitli
materyalleri seramikle bir araya getirerek hem teknik hem de kavramsal anlamda yepyeni ufuklar
agmaktadirlar. Bu disiplinler arasi yaklasim, seramigin geleneksel sinirlarini asindirirken, ayni zamanda
malzemenin dogasindaki karsitliklar: (kirilganlik-dayaniklilik, piirtizsiizliik-piiriizliliik, dogallik-yapaylik
vb.) vurgulayarak, esere katmanli bir anlam ve estetik zenginlik katmaktadir. Seramik dis1 malzemelerin
kullanimi, sanatg¢inin yaraticiligini tetikleyerek, 6zgiin form arayislarina ve anlatim bigimlerine olanak
tanimaktadir. Takuro Kuwata 6rneginde oldugu gibi, seramik sanatinda farkli malzeme kullanimi, sadece
estetik bir tercih olmanin 6tesinde, derin bir tarihsel ve kiiltiirel baglami da beraberinde getirir. Kuwata'nin,
Japon seramik geleneginin koklii teknikleri olan ishi-haze ve kairagi'yi cagdas bir yorumla ele almasi, gelenek
ile glincel arasindaki gerilimli iliskiyi gozler oniine serer. Sanat¢inin, tasin seramik biinyedeki dngoriilemez
davraniglarini "kusur" olarak gérmek yerine, sanatsal ifadenin ayrilmaz bir pargasi haline getirmesi, seramik
sanatinda milkemmeliyet¢ilik anlayisina meydan okuyan gelenegin devamidir. Kuwata'nin cesur renk paleti
ve bicimsel {islubu, geleneksel seramik estetiginin digina ¢ikarak, izleyiciyi sasirtan, heyecanlandiran ve
diislindiiren bir deneyim sunar. Seramik sanatinda farkli malzeme kullanimi, sanatgilara sonsuz bir yaraticilik
alan1 sunarken, izleyicilere de ¢ok katmanli, diisiindiiriicii ve duyusal bir deneyim yagatmaktadir.
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AN EXAMPLE OF MIXED MATERIALS USED IN
CERAMIC ART: TAKURO KUWATA CERAMICS

Safak Cetin OZKAN

ABSTRACT

This study examines the historical transformation of material usage in ceramic art and its role in contemporary practice,
emphasizing the impact of material on form, meaning, and expression. The research focuses on the unique technical and
conceptual approaches of contemporary ceramic artists who combine ceramics with diverse materials such as metal, wood,
glass, and stone. Within this context, the work of Takuro Kuwata is analyzed as a primary case study of non-ceramic material
integration. The analysis demonstrates that Kuwata establishes a bridge between tradition and innovation by reinterpreting
traditional Japanese techniques (such as ishihaze and kairagi) through a contemporary lens. Furthermore, it highlights how he
pushes the boundaries of the discipline through his bold use of color and stones, thereby generating new meanings regarding
the nature of the material. Ultimately, this study reveals that the incorporation of mixed materials in ceramic art offers a broader
expressive range, facilitates the transcendence of traditional frameworks, and fosters the development of novel forms of
expression, as exemplified by Kuwata’s oeuvre.

Keywords: Ceramic art, Mixed media, Contemporary art, Takuro Kuwata, Japanese ceramic tradition, Stone, Ceramic glaze
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