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ÖZ 

Tuncel*/Ders*m, Alev*l*ğ*n ve Alev*l*ğe da*r kültürel b*leşenler*n yoğun olarak varlığını sürdürdüğü b*r bölge olarak 
Anadolu’nun öneml* bölgeler*nden b*r*s*d*r. Heteredoks ve senkret*k *nanç yapısıyla pek çok *nanç ve kültürün b*r aradalığını 
bünyes*nde toplamış olan Tuncel*/Ders*m Alev*l*ğ*nde müz*k ve müz*kle *l*nt*l* d*ğer ed*mler kültüre da*r pek çok b*lg*y* 
barındırmaktadır. Halkın yarattığı sözlü kültür ürünler*n*n yazılı kültür ürünler*nden daha fazla ön planda olduğu 
Tuncel*/Ders*m’de kültüre da*r sözlü ve müz*kal ver*lere rastlamak bölgen*n kültürel karakter* gereğ* sık karşılaşılan b*r 
durumdur. Söz konusu Tuncel*/Ders*m’e da*r bellek yönel*ml* b*r çalışma yapmak olduğunda başvurulacak başlıca kaynak 
sözlü kültür ürünler* olmakta ve en güven*l*r ver*lere y*ne bu kaynaklar aracılığıyla ulaşılab*lmekted*r. Ana d*l Zazacada 
adlandırıldığı adıyla temburun -günümüzde yaygın kullanımıyla dede sazının- Alev* *nanç geleneğ*ndek* güçlü konumunun 
yanı sıra *nanç ve kültür *çer*s*ndek* s*mgesel varlığı sözlü kültür ürünler*ne de yansımıştır. Tuncel*/Ders*m bölges*nde 
geçm*şten günümüze gerek sosyokültürel yaşam gerekse *nanç prat*kler* *çer*s*nde yoğun b*r şek*lde *cra ed*lm*ş olan tembur 
sazı hem sözlü kültürün müz*k aracılığıyla taşınmasına h*zmet etm*ş hem de bölgen*n müz*k repertuarının gel*şmes*ne öncülük 
etm*ş olması ves*les*yle öneml* b*r aracıdır. Bu makalede Temburun, Tuncel*/Ders*m kültürel belleğ*ndek* etk*s*n* *k* adet eser 
üzer*nden örneklend*rmek amaçlanmış, çalışmanın kavramsal yapısı kültürel bellek kuramları çerçeves*nde şek*llend*r*lm*şt*r.  
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Alev%l%k yüzyıllar %ç%nde farklı %s%mlerle, farklı tanımlamalarla, farklı coğraf% konumlandırmalarla gerek 
dönem%n mevcut egemen güçler%nce gerekse toplumun entelektüel kes%mler%nce tasn%f ed%lmeye çalışılmış, bell% 
b%r kalıba sokulmaya gayret ed%lm%ş etno-d%nsel b%r organ%zasyon olarak varlığını korumuş, günümüze kadar 
geleb%lm%şt%r. Tar%h%n neredeyse her noktasında %zler%ne rastladığımız “Alev&l&ğe” köktenc% b%r düşünsel yapıyla 
yaklaşmak bu makalen%n konusu olmadığı g%b% bu çabaya kalkışmak gerekl% g%b% de görünmemekted%r. Z%ra 
Alev%l%k ne başlı başına b%r %nanç s%stem% ne de kültürel yapıdır. Tek başına bu %fadeler üzer%nden b%r Alev%l%k 
okuması eks%k kalacaktır. Alev%l%k her %k% veçhey% de b%r potada er%tmey% başarmış, başlı başına Batın%/Ezoret%k b%r 
topluluktur. Bu nedenled%r k% ‘Alev%l%ğ% İslam’ın b%r yorumu’, ‘İslam’ın özü’, ‘Orta Asya kökenl% Şaman%k 
%nançların uzantısı’ vb. kalıplarla tanımlama gayret%, sürekl% olarak yen% ‘acaba’ lara kapı aralayan, Alev%l%ğ% 
tanımlamak adına yen% ara yollar arayışlarına %ten çıkmazlara sebeb%yet vermekted%r. Alev%l%k bu bakış açılarının 
çok ötes%nde, kültürün her ürünüyle kend%n% %fade edeb%lmes%yle ‘sırrın %ç%nde sır’ barındıran özel b%r yapılanmadır. 
Bu nedenled%r k% Alev%l%ğ% görünenle değ%l görünen%n ötes%yle anlamaya çalışmak daha sağlıklı sonuçlar 
doğuracaktır. Anadolu’nun pek çok yer%nde varlığını sürdüren Alev%ler arasında özell%kle kend%ne has b%r Alev%l%k 
barındıran Tuncel% / Ders%m Alev%l%ğ%, bu gen%ş yelpazes%n%n en öneml% kanadı olarak karşımızda durmaktadır. “Bu 
yönüyle de %nanç ve etn%s%te hususundak% farklılığın temerküzü olan Ders%m k%ml%ğ%n%n, sah%p olduğu etn%k ve d%n% 
farklılıklardan ötürü etno-d%n% b%r yapıya sah%p olduğu söylen%leb%l%r” (Çakmak, 2015:132).   

Bu nedenle Ders%m Alev%l%ğ%, kültürü ve bu kültüre da%r %zler% sürerken b%r köken tak%b%nden z%yade 
başvurulacak başlıca kaynaklardan b%r%s% sözlü kültür ürünler% ve bu toplumsal ürünlerde nasıl b%r aktarım 
sağlandığıdır. Doğa ve evren temell% %nanç yapısıyla ön plana çıkan Ders%m Alev%l%ğ% pek çok %nanç s%stem%yle 
benzerl%kler göstermekte ve görünüşe bakılırsa söz konusu farklı %nanç yapılarıyla karşılıklı etk%leş%mler sonucu 
bugünkü şekl%n% almaktadır. “Bunlar arasında Ermen% Hr%st%yanlığı ve önces%ndek% yerel kültlerle beraber 
Paul%c%an%zm, Zerdüşt%l%k, Man%he%zm, Ş%%l%k, Ehl-% Hak ve Yez%d%l%k g%b% çoğu %nanca a%t öğeler bulunmaktadır” 
(Çakmak, 2015:132). P%r-Rehber-Tal%p döngüsell%ğ%n%n günümüzde halen l%yakat %çer%s%nde sürdürülüyor oluşu 
Ders%m Alev%l%ğ%n% özel kılan yönlerden b%r%s% olarak ön plana çıkmaktadır. Ceng%z’e göre (2024) Ders%m’e yapılan 
onlarca ve yüzlerce asker% sefer, kıyımlar ve yıkımlar net%ces%nde sab%t mekanlar yok olmuş süreğ% sürdürme görev% 
p%r-tal%p %l%şk%s% ve cem r%tüeller%ne düşmüştür” (s.161).   

Ders%m Alev%ler%n%n ana d%ller% Kırmanc%de %nançlarını ve k%ml%kler%n% tanımladıkları b%ç%m%yle ‘Raa Haq’ 
yan% ‘Hak yolu’ Ders%m Alev%l%ğ%n% özel kılan söylemler%n başında gelmekted%r. “Rê/Raa/Yol toplumsal olarak 
uyulması gereken neredeyse tüm kuralları kapsarken, bu kapsamanın %şlet%m%/prat%ğe uygulanmasının günlük 
yaşamın uygulanmasında gerçek anlamını bulur. Bu kapsam %ç%nde yapılması gereken %badet gereken %badet ve 
eylemler %se Rêya Heq /Raa Haq %ç%n yapıldığı bel%rt%l%r. Ders%ml%ler hang% d%l% kullanırsa kullansın, kend%s%n% 
Kurmanc olarak tanımlar” (Den%z, 2018:51-52).   

Tuncel%/Ders%m Alev%l%ğ%nde kültüre da%r ögeler%n aktarımında hafızanın büyük b%r önem% bulunmaktadır. 
Hatırlama ed%m% özell%kle sözlü kültür ürünler%n%n yoğunlukta olduğu Tuncel%/Ders%m g%b% toplumlarda hayat% 
öneme sah%p olup, kültüre da%r doneler%n %z%n% sürmem%zde öneml% b%r kaynak teşk%l etmekted%rler. Özell%kle 
bağlama çalgısı üzer%nden taşınmış ve aktarılmış b%r müz%kal repertuar ve bu repertuar üzer%nden oluşmuş hafıza 
alanları, Tuncel%/Ders%m’%n tar%h% geçm%ş%ne da%r çıkarımlar yapab%lmey% sağlamakta, dolayısıyla kültürel belleğe 
yönel%k tesp%tler yapab%lmey% kolaylaştırmaktadır.  
 
Sözlü Kültür ve Kültürel Belleğe Da#r B#rkaç Söz  

Gerek b%reysel gerekse toplumsal olarak duygu ve düşünceler% sözle %fade etme eylem% özell%kle sözlü 
kültürü yazılı kültüründen daha fazla ön planda olan toplumlarda, topluma da%r önem verd%kler% olay ve olguların 
aktarımında önem teşk%l etmekted%r. Her ne kadar toplumun “söz söyleyenler%” kültürel aktarım amacı gütmese de 
-en azından bu farkındalığa sah%p olmadıklarını var sayarsak- demek %sted%kler%n% b%r şek%lde müz%k, res%m, heykel, 
ş%%r vb. g%b% farklı sanatsal %fade şek%ller%yle ded%kler%n% görürüz. “Sözlü kültürlerde %nsanların, büyük olasılıkla 
evrensel olarak, kel%meler%n büyülü b%r güç %çerd%ğ%ne en azından b%l%nçdışında %nanmaları, kel%meler% zorunlu 
olarak söylenen, seslend%r%len ve dolayısıyla b%r güç tarafından harekete geç%r%len şeyler olarak algılamalarıyla 
%l%nt%l%d%r (Ong, 2014:47-48). Sözlü kültür sayes%nde ortak b%r k%ml%k oluşturan toplumun üyeler% kolekt%f olarak 
oluşan bu ortaklığı kültürel ögelerle perç%nlerler. Bu ves%leyle “kültürel bellek, genel anlamıyla toplumların 
geçm%şler%ne da%r b%r%k%mler%yle olan bağlantılarını tekrarlamak suret%yle canlı tuttuğu ve bu b%r%k%m%n kuşaklar 
arası aktarımını sağlayarak sürekl% hale get%rd%ğ% kolekt%f k%ml%ğ% oluşturan bellek türünü̈ tanımlar (Akın, 
2018:104). Toplumun kültürel belleğe kaydetmeye değer bulduğu bütün olgular aynı zamanda toplumun varlığını 
borçlu olduğunu düşündüğü olguları da %ç%nde barındırır. “Yazılı kayıt %mkânı olmayınca, grubun k%ml%k koruyucu 
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b%lg%s% %ç%n %nsan belleğ%nden başka b%r yer yoktur. Bu belleğ%n b%rl%k sağlayıcı ve eyleme yönel%k -kuralcı ve 
b%ç%msel- %tk%ler%n% yer%ne get%reb%lmes% %ç%n üç koşul gerekl%d%r: kaydetme, çağırma ve %letme; ya da ş%%rsel b%ç%m, 
r%tüel sunuş ve toplumsal katılım” (Assmann, 2018:65). Toplumun anılarını depoladığı yer olarak bellek ve 
toplumun sosyal yaşamının çevres%n% ördüğü çeper görev% gören kültür kavramların b%r aradalığı, aynı zamanda 
sözlü %faden%n soyut b%r mekânsal boyutunu da meydana get%r%r. B%r dayanak noktası olarak kuşaktan kuşağa 
aktarılan sözlü %faden%n ürünler%, kolekt%f yaratımın en öneml% %zler%n% barındırması açısından oldukça öneml%d%r.  
Söz konusu kolekt%f dayanak noktası Assmann’ın da bel%rtt%ğ% üzere tekrarlara dayalı ş%%rsel sunum ve d%ğer %fade 
b%ç%mler%d%r. Connerton’dan (2014:106) ödünç alacağım b%r %fade olarak ‘bellek destekley%c% araçlardan’ b%r%s% 
olarak tanımlayab%leceğ%m%z müz%k bu noktada belleğ%n öneml% b%r eşl%kç%s%d%r.  Müz%ğ%n hatırlamayı kolaylaştıran 
tarafı ve özell%kle Alev%l%k %nancındak% yer%n% de göz önünde bulundurduğumuzda hafızaya da%r en kullanışlı 
kültürel ürün olarak karşımıza çıkmaktadır.  
 
Tuncel#/Ders#m Kültürel Belleğ#nde Müz#ğ#n Etk#s# 

Bütünüyle %nancın ve kültürün %fade araçlarından b%r%s% olab%len müz%k Tuncel%/Ders%m Alev%l%ğ%nde de 
öneml% b%r etk% alanına sah%pt%r. Gerek cem r%tüeller%nde gerek ağıt %cralarında gerekse sosyokültürel yaşam 
%çer%s%ndek% yer%yle müz%k Tuncel%/Ders%m Alev%l%ğ%nde kültürel ve %nançsal her uygulamada varlığını 
h%ssett%rmekted%r. Dey%ş, kılam ve ağıt g%b% türlerde yer alan sözel temaların, müz%kle b%r araya gelerek 
oluşturdukları s%mgesel anlam dünyası, sadece %cracının değ%l aynı zamanda toplumun genel%n%n belleğ%nde yer 
eden b%rer kültürel kalıba dönüşmüşlerd%r. Ş%%rsel b%ç%mlend%rmen%n, k%ml%ğ% koruyan b%lg%n%n saklanab%l%r b%ç%m%ne 
sokulması %ç%n, bellek tekn%ğ% hedef%ne yönel%k olması gerekt%ğ%n% savunan Assmann (2018) “bu b%lg%n%n aynı 
zamanda, d%ldek% metn%n, ses, vücut, m%m%kler, el-kol hareketler%, r%t%m ve r%tüel eylemden ayrılmaz b%rl%ktel%k 
%ç%nde, çok yönlü sanatsal %let%ş%m araçları aracılığıyla sunumuna d%kkat ed%ld%ğ%n% bel%rt%r (s.65). Sanatın bellek 
aktarımında bu denl% ön planda olması kültüre da%r olguların yen%den hatırlanması ve yen%den %nşası sürec%nde ön 
plana çıkmasına neden olmaktadır. Tuncel%/Ders%m kültürel belleğ%nde müz%k sürekl% hatırlanan b%r olgu olarak 
grup %ç% a%d%yet%n sağlanması ve geçm%ş%n yen%den %nşa ed%lmes% adına öneml% b%r rol oynamaktadır. Kültüre da%r 
s%mgesel anlatıların yer aldığı edeb% met%nler kültüre da%r ezg%sel kalıplarla yen%den %nşa ed%l%r ve gelecek kuşaklara 
aktarılır. Bu döngüsel b%r süreçt%r ve bu süreç yüzyıllar boyu süreb%l%r. Bu noktada müz%k hatırlama ve aktarım 
sürec%n%n en öneml% noktasında durmaktadır. Tuncel%/Ders%m kültürel belleğ%n%n en öneml% aktarım araçları dey%şler 
(kılam) ve ağıtlardır (şuare). “Melod% ve ş%%r bütünlüğü kılamdır. Kılamlar kültür ve k%ml%ğ%n tar%htek% %z 
sürücüler%d%r” (Ceng%z, 2024:8). Ayrıca bu söz ve melod%ler ş%md% ve geçm%ş arasında kurdukları anlamlı köprüyle 
Tuncel%/Ders%m müz%ğ%ne da%r öneml% b%rer ver% olarak karşımıza çıkmaktadır. Söz konusu sözel ve ezg%sel kalıplar 
doğal olarak değ%l de toplumun üyeler% tarafından yapay olarak üret%len müz%ksel olgular oldukları %ç%n aynı 
zamanda b%rer bellek alanı %şlev% de görmekted%rler. Nora (2022) kavramı “İnsanların %rades%yle ya da zamanın 
%şley%ş%yle herhang% b%r topluluğun ortak hafıza malına a%t s%mgesel öge hal%ne get%rd%ğ% madd% ya da f%kr% düzeydek% 
her anlamlı b%r%m” şekl%nde tanımlıyor (sf.215).  Ayhan Erol (2024), Nora’nın ‘bellek alanları’ yaklaşımını, müz%k 
ve geçm%ş %ncelemeler%nde, bellek alanı olarak görüleb%leceğ%n% şu şek%lde açıklar: 

Bellek alanları bell% b%r topluluk %ç%n s%mgesel b%r hatırlatıcı hal%ne gelen herhang% b%r 
öneml% kend%l%kt%r. Başka b%r dey%şle bellek alanları; geçm%ş% hatırlamak ve günümüzü 
anlamlı kılmak %ç%n yapay olarak üret%len yerler, kavramlar, prat%kler ya da nesnelerd%r. 
Bu yüzden de b%r topluluğun kend% geçm%ş% hakkında seslend%rme yapan 
müz%syenler%n%n %craları (çalgı çalma, şarkı söyleme vb.), bellek alanları %ç%nde 
değerlend%r%leb%l%r, çünkü burada geçm%ş k%ş%sel olarak deney%mlenmem%ş b%r şey olsa 
da şarkılar geçm%ş% yen%den %nşa etmen%n b%r yoludur (sf.136).  

Bu anlamda Tuncel%/Ders%m kültürel belleğ% %nanç, müz%k, k%ml%k, sosyokültürel yaşam, travmalar vb. pek 
çok toplumsal olguyu bünyes%nde barındırması açısından oldukça öneml% b%r kaynak olarak ön plana çıkmaktadır. 
 
Tuncel#/Ders#m Müz#k Kültürü 

Başta %nanç olmak üzere sosyal yaşam %çer%s%nde hemen bütün kültürel faal%yetlere eşl%k etmes% neden%yle 
müz%k, Tuncel%/Ders%m kültürünün en öneml% referans noktalarından b%r%s%d%r.  Alev% %nancının %badet şekl% olan 
cem erkanlarının en öneml% eşl%kç%s% olan müz%k, bölgen%n müz%k dağarcığını gen%şletm%ş ve %nançsal b%r repertuar 
oluşmasında büyük b%r etken oluşturmuştur. Türkçe, Kürtçe ve Zazaca (Kırmanc%) d%ller%nden oluşan üç d%ll% müz%k 
repertuarı bölgen%n müz%kal zeng%nl%ğ%n% artırmış, bu çok d%ll%l%k aynı zamanda bölge %nsanının ana d%ller% dışında 
sözlü müz%k üreteb%lecek kadar yetk%n olduğunu da b%r anlamda ortaya koymuştur. Arsunar (1937) yılında Tuncel%-
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Ders%m haval&s&nde yaptığı çalışmada bölge müz%ğ%ne da%r yaptığı şu tesp%tler öneml%d%r: “(Bölgede) asıl telakk% 
ed%len Müz%k, Sey%dler tarafından terennüm ed%l%r, hak%k% müz%k tasavvuf% müz%kt%r” (s.5). İnançsal müz%k 
repertuarı bölgen%n müz%k dağarcığında büyük b%r yer ed%nmekted%r.  

Tuncel%/Ders%m müz%k kültürünün öneml% b%leşenler%nden b%r%s% de kılam olarak adlandırılan d%n dışı 
ezg%lerd%r. “Kılam sözcüğü; Ders%m’de Lawıke, Hewa, Qeyde g%b% adlarla da tar%flenen melod% ve söz beraberl%ğ% 
üzer%ne kurulu ezg%d%r. D%n dışı raks/oyun havalarına %se daha z%yade “Hewa Reqş%” den%r. Zazaca ve Kürtçe ezg%ler 
%ç%n “Perde” adı kullanılır. Türkçe d%n% ezg%ler %ç%n “Dey%ş” adı kullanılır (Ceng%z, 2023:37). Bölgen%n müz%k 
repertuarının büyük b%r kısmını oluşturan kılamlar aşk, sevda, özlem, kahramanlık g%b% farklı temalarda üret%len 
eserler olarak karşımıza çıkmaktadır. 

Tuncel%/Ders%m müz%k kültüründek% %cra geleneğ%ne -özell%kle ana d%lde söylenen eserlere- baktığımızda 
genell%kle serbest r%t%ml% prozod%ye pek de uymayan b%r %cra tarzının hâk%m olduğunu görmektey%z. Yan% müz%kten 
çok sözün ön planda olduğu, müz%ğ%n daha çok sözün eşl%kç%s% konumunda olduğu b%r durumla karşılaşmaktayız. 
Tuncel%’de geleneksel müz%ğ%n öneml% tems%lc%ler%nden olan Met%n-Kemal Kahraman (2011) kardeşler bölge 
müz%ğ% üzer%nde şu tesp%tler% yapmaktadırlar:  

Ders%m halk müz%ğ% geleneğ%nde melod%k ve r%tm%k yapı daha çok sözün keyf%yet%ne 
göre şek%llenm%şt%r; sözler% stat%k b%r melod% ve r%t%m cümles% kalıbına zorlamak yer%ne, 
anlatma esasına dayanarak sözle b%rl%kte kurulan b%r melod%k-r%t%m yapı terc%h 
ed%lm%şt%r. Bu sayede aynı melod%k yapı %çer%s%nde de 5/8, 9/8, 8/8’l%k farklı b%r%mler 
yan yana geleb%lm%ş, ya da 11/8, 13/8 vb. g%b% doğal melod%k cümleler %ç%nde ender 
karşılaşılan r%t%m cümles% olmuştur.  

Tuncel%/Ders%m müz%k kültürüyle %lg%l% değ%n%lmes% gereken b%r d%ğer öneml% tür ağıtlardır. Ağıtlar gerek 
toplumsal gerekse b%reysel olarak toplumun yaşadığı travmaları yansıtması açısından öneml% b%r tür olarak 
karşımıza çıkar. Ders%m ağıtları %çerd%ğ% temalarla toplumun tar%h%ne yönel%k öneml% ver%ler %çermes% açısından 
müz%k-bellek %ncelemeler%nde d%kkate alınması gereken kültürel b%r üründür. Özell%kle “38 olayları”nın 
Tuncel%/Ders%m müz%k kültüründe b%r kırılma yarattığı, yaşanan sert travmat%k süreç sonrasında müz%kal türler 
arasında ağıt türünün ön plana çıktığı, d%kkate alınması gereken b%r durumdur. Bu durum yaşanan posttravmat%k 
süreçler%n toplumların kültürel değerler%nde yarattığı erozyona örnek olması açısından öneml% b%r örnek teşk%l 
etmekted%r. Müz%k bu tür durumlarda hem b%r başa çıkma yolu hem kayıplar %ç%n b%r anma hem de olup b%ten% 
gelecek nes%llere aktarmak %ç%n hatırlamayı sağlayan öneml% b%r aracı görev% görmekted%r. “Katl%am, kurtulanların 
a%leler% arasında açıkça tartışılmasa ve bazen kurtulan nes%l sess%z kalsa da müz%k, h%kayeler ve çeş%tl% tekrarlayan 
olaylar ve r%tüeller aracılığıyla %let%ş%m kuruyorlar” (Kızılhan vd. 2021:121). Aşağıda 38 ağıtına b%r örnek 
bulunmaktadır.  
 
Mazra Seydu, Wuy Dedal#!                
Wuy Dedal%, Dedal%, wuy Dedal% bıko     
Ax! De mırê düna mal%.                             
Mazra Seydu bıvêso.                                 
Wuy Dedal%, wuy Dedal%                            
Wuy de kasê tırê, tumê                             
Meyıtê Dedal%yê mı                                   
Wuy Dedal%, wuy Dedal%                            
De ardê sewt%malê cun%.                           
Dırvetunê Dedal%yê mıra yena                 
Wuy Dedal%, wuy Dedal%                            
Boa qersun u d%rem%t%.  
 
Seydu Mezrası Uy Dedal#!                

       Uy Dedal% Dedal%, Uy dedal% oğul 
       Ah! Bana dünya malı 
       Seydu Mezrası yansın 
       Uy Dedal% uy Dedal% 
       Uy! Yamaç, uçurum ve tepe 
       Dedal%’m%n ölüsü 
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       Uy Dedal% uy Dedal% 
       Götürmüşler yanası harmana 
       Dedal%’m%n yaralarında kan akıyor. 
       Uy Dedal% uy Dedal% 

Kurşun %le d%nam%t kokusu.       
 
Tuncel#/Ders#m Kültürel Belleğ#nde Tembur (Thomırê) 

Tembur/Dembur, Tuncel%/Ders%m bölges%nde geleneksel olarak cem törenler% başta olmak üzere, 
sosyokültürel yaşam %çer%s%nde %cra ed%len b%r çalgı olarak günümüze değ%n varlığını sürdürmüştür. Alev% 
müz%ğ%nde zamanla farklı formalarda, özell%kle günümüzde modern%zasyon kavramıyla da %l%nt%l% olan (Yıldırım, 
2021) ve yaygın olarak kullanılan yed% tell%, halk arasında kısa saplı olarak adlandırılan bağlamalar kullanılmış 
olsa da tembur, arka%k yapısıyla %nanç %çer%s%ndek% yer%n% korumuş ve günümüzde üret%m% yoğun olarak yapılan ve 
talep gören b%r enstrüman olarak kültür %ç%ndek% özel konumunu sağlamlaştırmıştır. Tembur, Tuncel%/Ders%m müz%k 
kültüründe tek başına kültürel belleğ%n öneml% b%r taşıyıcı unsuru konumundadır. Nora’ya (2022) dönecek olursak: 
İlk anda hafıza yer% %k% tür gerçekl%k düzen%n%n %ç %çel%ğ%n% varsayar: Mekâna, zamana, d%le, geleneğe kaydolmuş, 
k%m% kez madd% k%m% kez daha az madd%, ele gel%r, kavranab%l%r b%r gerçekl%k; d%ğer%yse sırf s%mgesel, tar%h 
barındıran b%r gerçekl%k (sf.215). Bu nedenle tembur sıradan, sadece söze eşl%k eden, ses ve ezg% üret%m%ne aracılık 
eden b%r araçtan z%yada kültür %çer%s%nde başlı başına kend% anlam dünyasını yaratmış b%r hafıza alanı olarak 
varlığını sürdürmekted%r. 

Tuncel%/Ders%m Alev%l%ğ%nde Tembur adı ver%len çalgının İran kökenl%, Ders%m Alev%ler%yle büyük oranda 
b%r benzerl%k gösteren heteredoks b%r %nanç topluluğu olan Ehl-% Hak’ların1 tanbur olarak adlandırdıkları ve cem 
törenler%nde %cra ett%kler% çalgıya benzer b%r formda olması çalgının Horosan bağlantısını kuvvetlend%rmekted%r. 
“Tanbur, İran çalgılarının en esk%ler%nden olup Horasan ve Afgan dutar’ının aynı zamanda da setar’ın atası olarak 
anılır. Çalgının esas hal%nde oktav alınarak akort ed%lm%ş %k% tel vardır. Tanbur, halen Kürd%stan’dak% Suf% 
müz%syenler ve İran’ın d%ğer bölgeler%nde yapılan z%k%rlerde kullanılmaktadır (Lloyd, 1999: 271 akt. Çak, 
2018:59).   “Ehl-% Hak %nananlarının kutsal olarak kabul ett%ğ% ve özel b%r statü̈ verd%ğ% Ehl-% Hak tanburu, tıpkı 
Ehl-% Hak %nancı g%b% senkret%k ve heteredoks deneb%lecek yapıda b%r halk çalgısıdır (Yalçın & Benhound, 
2016:136). Tuncel%/Ders%m %nancında %cra ed%len tembur çoğunlukla 3 tell% ve tezenes%z, el %le şelpe/pençe 
tekn%ğ%yle %cra ed%lmekted%r. “Geleneksel olarak üret%len ve yörede adına thembur/tenbur/dede sazı den%len 
bağlama t%poloj%ler%nde bu sayılar anlamlandırılmaya çalışılmıştır. Örnek olarak yöredek% geleneksel bağlamalar 3 
burgulu olup, bu burguların; Allah-Muhammet-Al%’y%, 12 perde olup 12 İmamları, pençe %le çalınıp parmakların 
Ehl%beyt% tems%l etmes% ver%leb%l%r” (Erdoğan vd. 2019: 518).  Aşağıda görsel% bulunan sazın tar%hsel yolculuğu net 
olarak b%l%nmese de ell% yılı aşkın olduğu tahm%n ed%lmekted%r. Görseldek% saz 12 perdel% 3 tell% b%r tembur örneğ%d%r.  

 

 
1 Ehl-i Hak inancı, Sultan İshak tarafından 13. yy.’da kurulmuştur. Ehl-i Hak inancının yayılmasına bağlı olarak oluşan Ehl-i Hak 
topluluğu, İran’da Ali İlahi, Yaresan, Taife, Taife-i San, Davudi, Abdal Beyi, Ateş Beyi, Gorani gibi adlar ile anılmaktadır. İnananları 
arasında Türkler, Farslar ve etnik kökenlerine dair belirsizlik bulunan Goraniler bulunmaktadır. Aynı şekilde yazılı kutsal 
kaynakları olan kelamlar Türkçe, Farsça ve Goranice yazılmıştır. Detaylı bilgi için bkz. Karaca İ. (2019)., İran Ehl-i Hakları 
Örneğinde İnanç ̧ Merkezli ̇ Toplulukların Sosyal Yapıları Oluşumunda Dini İnanışların Etkisi., Zeıtschrıft Für Dıe Welt Der Türken 
Dergisi, 11 (3)., 279-289. 
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Şek#l 1: 12 Perdel% 3, Tell% Tembur Örneğ%, Tuncel%-2019 (K%ş%sel Arş%v) 

 
Tembur sazı yapısal ve tekn%k özell%kle açısından değerlend%r%ld%ğ%nde günümüze çalgı yapım teknoloj%n%n 

de gel%şmes%yle bağlantılı olarak modern formlarda ve farklı tekne boyutlarında üret%lmekted%r. Genell%kle oyma 
olarak adlandırılan tekn%kle, teknen%n %ç%n%n oyularak form kazandırıldığı temburlar terc%h ed%lmekte ve bunlar 
oyma tekne ya da sazın ağacına göre oyma dut vb. olarak adlandırılmaktadır.  Bölgede çoğunlukla üç tell% olarak 
%cra ed%len temburun perde sayısı sazın boyutuna göre değ%ş%kl%k göstereb%lmekted%r. Akort düzen% %se bağlama 
düzen% olarak b%l%nen alt tel LA orta tel RE üst tel Mİ sesler%ne akortlanacak şekl%nde %cra ed%lmekted%r. Yapısal 
özell%kler%n%n yanı sıra çalım tekn%ğ%ne göz attığımızda %se el %le tezenes%z pençe tekn%ğ%nde b%r çalım tekn%ğ% 
hak%md%r. Baskın kullanılan el hang%s%yse o el%n b%leğ%ne üst düzey b%r hak%m%yetle çalınan b%r tekn%k mevcuttur. 
Söz konusu duruma yönel%k Tuncel%’de yapılan derleme çalışmalarından hareketle elde ed%lm%ş ver%ler% performans 
anal%z% açısından değerlend%ren Güray (basım aşamasında). “söz konusu derlemeler performans anal%z% açısından 
gözden geç%r%ld%ğ% zaman tar%h% Ders%m coğrafyasının yan% ş%md%k% Tuncel% bölges%n%n son derece özgün, özel ve 
tekn%k açıdan üst düzey b%r bağlama geleneğ%n% temelde “Alev%l%k-Bektaş%l%k” kültürünün “bağlamaya” yükled%ğ% 
%nanç unsurlarını aktarıcı rol sebeb%yle oluşturduğu söyleneb%l%r” şekl%nde b%r tesp%tte bulunmuştur. Ayrıca 
Sarısözen’%n derlemeler%nden hareketle söyleneb%l%r k% Süleyman Kaya ve İsma%l Oğuz %s%ml% kaynak k%ş%ler ‘S%yah 
Perçemler%n’ ve ‘Gül Türküsü’ adlı eserlerde paralel 5’l% aralıkları kullanarak çok sesl% b%r %cra 
gerçekleşt%rm%şlerd%r.  

Tuncel%/Ders%m’de tembura ver%len önem% bel%rten b%r d%ğer gösterge de bölgede sayıları azımsanmayacak 
kadar fazla olan koç başlı mezar taşlarıdır. Koç başlı mezar taşlarının üzer%nde bulunan çeş%tl% sembollerden 
konumuz %t%bar%yle en d%kkat çek%c% olanı üzer%nde tembur sembolü bulunan mezar taşlarıdır. Üzer%nde tembur 
sembolü bulunan mezar taşlarına büyük oranda ehl%beyt soyundan geld%kler%ne %nanılan ocakzade 
Seyy%tler%n/P%rler%n yaşadığı ocak köyler%nde rastlıyor olmamız, çalgıya Ders%m Alev%l%ğ% %nancı %çer%s%nde 
yüklenen kuts%yet% ortaya koymanın yanı sıra b%r hatırlama ve anma yöntem% olarak mezar taşlarının kullanıldığını 
da göstermekted%r. Assmann (2018) bu hususta gelenekler%n kültürel anlamın devred%lme ve canlandırma b%ç%m% 
olarak kültürel belleğ%n alanına g%rd%ğ%n% bel%rtm%ş “bu saptama, anıtlar, mezar taşları, tapınaklar, %doller g%b% sadece 
amaca yönel%k olmayan, aynı zamanda anlam %çeren semboller, %konalar, tems%l%yetler g%b% %çe dönük zaman ve 
k%ml%k d%z%n%n% dışa çev%rmes%yle nesneler belleğ%n%n sınırlarını aşan her şey %ç%n geçerl%d%r” (sf.28) d%yerek kültürel 
belleğ%n sınırlarını gen%şletm%şt%r. Aşağıda tembur f%gürlü koç başlı mezar taşına b%r örnek göster%lmekted%r. 
Yaklaşık 70-80 yıllık olduğu tahm%n ed%len bu mezar taşının üzer%ndek% f%güre d%kkatle bakıldığında f%gürdek% 
tembur model%n%n burgularının üç adet olduğu yan% üç tell% b%r sazı f%güre ett%ğ% görülecekt%r. (bkz. Şek%l 2) Bu 
mezar taşına rastladığımız ve b%r ocak köyü olan Hozat/Derv%şcemal köyünde bu vb. f%gürler%n bulunduğu ell%den 
fazla mezar taşı bulunmakta, bu durum %nançsal açıdan ön plana çıkan yerleş%m yerler%nde bağlama f%gürlü koç 
başlı mezarlara rastlama %ht%mal%n%n artması anlamına gelmekted%r. 1937 yılında Tuncel%-Ders%m’de derleme 
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çalışmaları yapan Elâzığ Halkev% orkestra şef% Ferruh Arsunar’ın bölgede derleme yapmak adına görüşme yaptığı 
k%ş%ler%n Seyy%tlerden oluşması, Arsunar’ın k%tabında bu Seyy%tler%n bağlama çalışlarını övmes%, farklı b%r %fade 
b%ç%mler%n%n olduğunu %fade etmes% %nanç önderler%n%n bağlama çalması geçm%şten günümüze ne denl% mah%r 
olduklarını anlamamız adına öneml% b%r ver% sağlamaktadır. (Arsunar, 1937). 

 

 
Şek#l 2: Hozat/Derv%şcemal Köyü, Tuncel%-2024 (K%ş%sel Arş%v) 

 
Kültürel Bellekte Temburun İzler# 

Tuncel%/Ders%m’%n önde gelen şa%rler%nden b%r%s% olan Baba Kazım’a a%t olan Da Da Duzgı Duzgı adlı kılam 
Ders%m’%n önde gelen ruhan% tems%lc%ler%nden Düzgün Baba üzer%ne seslend%r%lm%ş b%r ş%%rd%r. Ders%m Alev%l%ğ%nde 
hemen her ocağın ruhan% ve m%toloj%k önderler% vardır ve bu önderler aşkın %nsan (%nsan-ı kâm%l) model%ne uygun, 
keramet sah%b%, madd% benden ve dünyanın üzer%nde b%r boyutta yer alan yarı tanrıyı çağrıştıran efsanelerd%r. Bu 
erm%ş k%ş%ler her yıl, bell% dönemlerde Avrupa’da yaşayan Ders%ml%ler ve yerel halk tarafından z%yaret ed%l%r, adaklar 
adanır, d%lekler d%len%r ve dertlere derman olması %ç%n dualar ed%l%r. Özell%kle Düzgün Baba (Bawa Duzgı), Munzur 
Baba (Bawa Munzur), Derv%şcemal, Ağuçen, Sarı Saltık ve sayısını artırab%leceğ%m%z pek çok ocağa z%yaretler 
düzenlen%r. Yerel halk tarafından herhang% özel b%r gün olmasa dah% fırsat buldukça veya yakınından geçt%kçe 
buralar z%yaret ed%l%r ve mutlaka mum veya çıra yakılır. Tuncel%’n%n Nazım%ye %lçes%ne bağlı Qıl (Kıl) köyü 
yakınlarında bulunan Düzgün Baba (Bawa Duzgı) mekânı, ulaşımı kolay olmamakla b%rl%kte yaz kış z%yaret ed%len 
en öneml% z%yaretgâhlardan b%r%s%d%r. Baba Kazım bu ş%%r%nde Düzgün Baba’ya övgü ve yakarışta bulunmaktadır. 
Ş%%r%n sözel temasına baktığımızda Tembur’dan, Hak#kat Cem#n#n Sazı olarak bahsed%lmekted%r. Burada 
temburun cem erkanlarındak% yer% ve önem%n%n vurgulanmasının yanı sıra kuts%yet% de ön plana çıkarılmaktadır. 
Tuncel%/Ders%m ululara olan %t%kattın oldukça yüksek olduğu b%r bölged%r. Geçm%şten günümüze en çok muhafaza 
etmey% başardığı özell%kler%nden b%r%s% olan ululara saygı sayes%nde %nancın yapı taşları sağlamlığını korumuş ve 
kend% %çler%ndek% ezoter%k/batın% yön de b%r anlamda varlığını sürdüreb%lm%şt%r. Ululara olan saygı pek çok müz%kal 
türe a%t sözel temada kend%n% gösterm%ş bu sayede gelecek nes%ller bu m%st%k ve m%toloj%k l%derlerle olan bağını 
sürdüreb%lm%şt%r.  

Zazaca 
... 
Da da Duzgı Duzgı Duzgı2 
Tı Wayırê Wayıruna 
Telâ Thomırê Chemê Haqıye’de 
Perde dewres u sayıruna 

 
2 ‘Da Da Duzgı ve Pore mı Sano’ eserler- Doç. Dr. Da-mî Ceng-z’-n k-ş-sel derlemeler-nden alınmıştır. Cengiz D. (2024)., Dersim (Desim) 

Kültürel Hafızasının Protest Seyit Şairi Baba Kazım, Duvar Yayınları. 
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Türkçe 
... 
Ey Duzgın Duzgın Duzgın 
Sen Kutsalların kutsalısın. 
Hak%kat Cem%n%n sazının tel%nde 
Derv%ş ve şa%rler%n perdes%s%n.    
 

Dılo Dılo Na Sewda / Gönül Gönül Bu Sevda adlı ağıtta b%r çığ felaket% anlatılmaktadır. “Dağlık ve zorlu 
b%r coğrafya olan Ders%mde, zorlu kış şartlarında yoğun karın yarattığı çığ ve bu çığların sebep olduğu ölümler%n 
anlatıldığı pek çok ağıt kaynaklarda yer almaktadır” (Ergün,2024:25).  Ağıtta en çok d%kkat çeken anlatılardan 
b%r%s% çığ altında kalan oğulları ve damatlarını göçükten çıkarmak %ç%n komşusundan yardım %steyen k%ş%n%n 
çağrısını karşılık bulamaması ve bunun sonucunda temburunu alıp çığın başında oturarak üç gün üç gece boyunca 
saz çaldığını anlattığı kısımdır. Burada öneml% olan noktalardan b%r%s% saza yüklenen kutsal anlam ve keramet&n 
kend%s%d%r. Yardım çağrısına karşılık bulunamamasına rağmen saz çalarak çığın ortadan %k%y% ayrılmasının 
sağlanması ve göçük altındak%ler%n kurtulması saza yüklenen m%st%k ve m%toloj%k anlamında açığı çıkması anlamına 
gelmekted%r. 

 
Dılo Dılo Na Sewda 
Zazaca 
... 
Mı va: Kuyo huy u zenga?                             
Meyıtê dı laz u j uzama.                                
Mı va: Lawo b%arê huy u zenga.                   
Terkıt% kot% ve zere                                         
Çever ho sero chada.                                     
Mı va: Kuyo huy u zenga?                             
Mıno thomırê ho guret                                 
Ş%yo çhığ% sero h%re sew u h%re roj%               
Mıno veng da to.                                            
Mı n%ada ke d%ar de ostoro Qır vej%ya.        
Vake: To çha berdo gos u kher%kê ma?       
Ş%mşer vet da ve çhığ% ro                               
Çhığ wertede kerd letey%                               
Bınê çhığ% ra vej%ay% dı laz u j uzama.           
 
 Türkçe 
... 
 Ded%m: Nerede kazma %le kürek  
 İk% oğul %le b%r damadın cesetler% 
 Ded%m: Bıre get%r%n kazma %le küreğ%! 
 Çek%p %çer% g%rd%ler 
 Kapıyı ardısıra kapattılar. 
 Ded%m: Han% kazma %le kürek? 
 Ben temburumu alıp  
 Çığın üstüne vardım üç gün üç gece  
 Sana (Tanrıya/kutsala) çağırdım. 
 Baktım ansızın ged%kten Kırat çıkıverd%. 
 Ded%: Neden çağrınla kulaklarımızı yordun 
 Kılıcını çek%p çığa vurdu 
 Çığ ortadan %k% kısıma bölündü. 
 Çığın altından çıkıverd% %k% kardeş %le b%r damat 
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B%r d%ğer eser örneğ% y%ne Şa%r Baba Kazım’dan alınmış olan mân% türünde b%r örnekt%r.  
Zazaca 
Porê mı ve sano 
Qesê mı ve mano 
Gêl%ya mısku persena  
Çhor-phone xano 
Thomırê mınê Haqıye 
Şevaz u Varto’de gulvang dano. 
 
Türkçes# 
Saçım taralıdır 
Sözüm manalıdır. 
Gel%ya Mısku köyünü sorarsan 
Dört beş hanel%d%r. 
Hak%kat Cem%n%n sazı 
S%vas ve Varto’da gülbank ver%r. 
 

Bu örnekte de y%ne şa%r Baba Kazım temburdan Hak#kat Cem#n#n Sazı olarak söz etmekted%r. Sözünü 
ett%ğ% ‘Gel%ya Mısku’ şa%r%n kend% köyüdür. Gönderme yaptığı S%vas ve Varto bölgeler% %se büyük %ht%malle tal%pler%n 
bulunduğu yerlerd%r. Tal%p b%l%nd%ğ% üzere nerede yaşıyor olursa olsun P%r’%ne ve kutsal ocağına bağlılığını sürdüren 
k%ş%lere ver%len %s%md%r. Tal%pler ocakzade değ%llerd%r ama adından da anlaşılacağı üzere yola tal%p olmuş k%ş%lerd%r. 
P%r-Tal%p döngüsell%ğ% %nancın öneml% yapıtaşlarından b%r%s% olmanın yanı sıra bulundukları yerden göçmüş veya 
göçmeye zorlanmış Ders%ml% grupların %nanca olan bağlılıklarını da b%r anlamda tem%nat altına alması neden%yle 
öneml% b%r gelenekt%r.   

Temburun başka eserlerde de ‘Hak%kat Cem%n%n Sazı’ olarak adlandırıldığını görüyoruz. ‘Rew be’ adlı 
eser örneğ%n% verecek olursak;  

Zazaca 
... 
Kafır to tacu taxte ho 
Gon%a kam% de şuto 
Mı araqe çharê ho ramıto, ç%n%to 
Hata nıka bınê keş% 
Charu nê kınıto 
Thomırê Chemê Haqıye  
Tew bê tew bê tew bê 
Rew bê rew bê rew bê  
 
Türkçes# 
Kaf%r sen tacını tahtını 
K%m%n kanıyla yıkadın 
Ben alın ter%m% ekt%m ve b%çt%m 
Ş%md%ye dek k%mseye asla tuzak kurmadım 
Hak%kat Cem%n%n Sazını 
Ben %nan budalaca çaldım 
De gel de gel de gel 
Tez gel tez gel tez gel 

 
 

 
 
 

 
 

Maye ezg% çek%rdeğ% 
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Şek#l 3: 'Rew Be' Kaynak: Da%m% Ceng%z 

B%r başka örnek olarak %se;  
 

Zazaca 
Vej%yan d%are Pırnaşel% 
Chınon Thomıre h%re tel% 
Vadua mıke bıvo 
Hawar kon Hewşe Qızılbel% 
Seveno perda wec%no 
Chemalê to ez b%ven% 
Ya dılo, ya dılo, ya dılo 
 
Türkçes# 
Çıktım Pırnasel köyünün tepes%ne 
Üç tell% temburu çalıyorum 
Duam olsa 
Çağırırım Kızılbel Z%yaret%n% 
Ne olur (aramızdak%) perdey% kaldır 
Cemal%n% ben görey%m 
Ey gönül, ey gönül, ey gönül 

 

 
 

Şek#l 4 'Ya Dılo' Kaynak: Da%m% Ceng%z 

Sonuç 
Sözün müz%kle, müz%ğ%n de sözle olan b%r aradalığını tem%n eden ve sonrak% kuşaklara aktarımını sağlayan 

bellek kavramı, toplumlar %ç%n kültürel değerler%n muhafaza ed%lmes% adına oldukça kullanışlı b%r depo görev% 
görmekted%r. Tuncel%/Ders%m Alev%l%ğ%nde Tembur/Thomırê olarak adlandırılan enstrüman kültürel hafızanın b%r 
yansıması olan sözlü kültür ürünler%nde de kend%s%ne yer bulmuştur. Soyut b%r hafıza alanı olarak 
adlandırab%leceğ%m%z sözlü kültür ürünler% %çerd%kler% sembol%k %fadelerle kültüre da%r pek çok şey 
söylemekted%rler. Sonuç %t%bar%yle müz%k ve müz%ğe da%r d%l (ezg%ler, ezg% kalıpları) ne kadar bellek mekanıysa söz 
ve sözün tems%l ed%ld%ğ% d%l de o kadar bellek alanıdır. Bu bellek alanları müz%kle ve müz%ğe da%r ezg%ler% yaratan 
tembur g%b% aracılarla b%rleşt%ğ%nde soyut ve somut hafıza alanlarının b%r aradalığını oluşturmaktadırlar. “Hafıza 
mekânlarının tek%l ya da b%rb%r%nden %zole varlığı çoğunlukla yeters%z kaldığı %ç%n hafıza mekânları sıklıkla b%l%nçl% 
ve/veya refleks%f olarak daha güçlü̈ b%r hatırlatıcı yaratmak maksadıyla b%r araya get%r%l%r” (Evc%man, 2022:6).  

Tembur, Ders%m kültürel hafızasına kazınmış öneml% b%r enstrüman olmasının yanı sıra yarattığı s%mgesel 
anlam dünyası ve %nanca da%r değerler%n yaşatılmasına öncülük etmes%yle de kültür %çer%s%nde anlamlı b%r yere 
oturmaktadır. Ders%m toplumunun kolekt%f yaratım mekan%zmaları olan söz, ezg% ve bunlara aracılık eden temburun 
b%rl%kte oluşturdukları güçlü ortaklık, kültüre da%r çıkarımlar yapmamızı sağlamaktadır. Örnek eserlerde görüldüğü 
üzere tembur sazından ‘Hak%kat Cem%n%n Sazı’ olarak söz ed%lmekted%r. Bu tanım temburun %nanç %çer%s%ndek% 
önem%n%n yanı sıra kültürel bellekte konumlandığı yer%n de %nanç temell% olduğunun b%r gösterges%d%r.  Müz%kal 
ögeler%n %çer%s%ndek% ezg% kalıplarının kültüre da%r %zler taşıdığı düşünces%nden hareketle söz ve ezg% bütünlüğünün 
Tuncel%/Ders%m müz%k hafızasındak% önem% anal%z ed%lmeye değer b%r noktada durmaktadır. “Ezg% zaman akışı 
%ç%nde, perde mekânlarından oluşan b%r ses malzemes% kullanılarak tasarlanır. Söz konusu ezg%, hem yaratıcının a%t 
olduğu kültürden gelen b%lg% kodlarına hem de yaratıcıya a%t k%ş%sel terc%hlere dayalı olarak ortaya çıkar” 

 
 
 
 

Maye ezg% çek%rdeğ% 
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(Bayraktarkatal ve Güray,2023:9). Örnek ver%len %k% eserde de Maye ezg% hareket%n%n görülüyor olması da bu 
duruma %şaret etmekted%r. B%r kültüre a%t b%reysel üret%mlere baktığımızda o kültüre da%r kolekt%f b%rtakım 
çıkarımları varmak da mümkün g%b% görünmekted%r. Yaşantılardak% ortaklık kültürün her noktasına yayılmakta ve 
kend%s%n% bu noktalarda h%ssett%rmekted%r. Buradan hareketle tembur Tuncel%/Ders%m kültürel belleğ%nde sadece 
müz%ğ% üreten b%r araç değ%l aynı zamanda %nanca ve %nanca da%r ögeler% gelecek kuşaklara taşıyan yan% b%r anlamda 
kuşaklar arası %let%ş%m% sağlayan b%r araç konumundadır.  
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TRACES OF TEMBUR IN THE CULTURAL MEMORY 
OF TUNCELI/DERSIM IN THE CONTEXT OF THE 
RELATIONSHIP BETWEEN ORAL CULTURE AND 
MUSIC  
 
Erkan MENGÜŞ, Ayrin ERSÖZ 

 

ABSTRACT 
Tunceli/Dersim is one of the most significant regions in Anatolia, where Alevism and its related cultural components continue 
to exist extensively. In Tunceli/Dersim Alevism, which embodies the coexistence of many beliefs and cultures with its 
heterodox and syncretic belief structure, music and other practices related to music contain a wealth of information regarding 
culture. In Tunceli/Dersim, where products of oral culture created by the people are more prominent than written cultural 
products, oral and musical data on culture is a common phenomenon due to the cultural characteristics of the region. When it 
comes to conducting a memory-oriented study on Tunceli/Dersim, the primary source to be referred to are products of oral 
culture and, again, the most reliable data can be accessed through these sources. In addition to its strong presence in the Alevi 
belief tradition, the symbolic presence of the tembur, as it is called in the native Zazaki language, and the dede saz with its 
contemporary widespread use, is also reflected in oral culture products. The instrument, which has been performed intensively 
in both the socio-cultural life and belief practices in the Tunceli/Dersim region from the past to the present, has both served to 
convey oral culture through music and pioneered the development of the region's musical repertoire. In the present article, it is 
aimed to exemplify the effect of the tembur in the cultural memory of Tunceli/Dersim through two works, and the conceptual 
structure of the study is shaped within the framework of theories on cultural memory.  
 
Keywords: Alevism, Dersim, Cultural Memory, Bağlama, Tembur 

 

 

 

 

 

 

 


