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Nar, anavatani Asya olan, giiniimiizde Avustralya’dan Giiney Afrika’ya, Amerika Birlesik Devletleri’nden Cin’e kadar
tarim1 yapilan bir bitkidir. Yiizyillar boyunca yasamlar1 tarim ve hayvanciliga bagl antik dénem topluluklarinda
zaman zaman bitki ve hayvanlara mistik anlamlar yiiklenmistir. Nar da bu donemlerden itibaren hemen hemen yetistigi
kiiltiirlerin mitolojilerinde, efsanelerinde ve inanglarinda 6nemli bir yer tutmustur. Cok eski tekstil érneklerinin g¢esitli
nedenlerle gilinlimiize ulasamamis olmasima ragmen; nar betimlemelerinin yapildig1 bir¢ok arkeolojik ornek
bulunmaktadir. Insanoglunun doga olaylarma karsi korunma ihtiyacim siireg icinde cesitli 6gelerle dzellestirmesi,
siisleme 0gelerini katmasi, drtiinme kavramina ¢esitli anlamlar da yiiklemistir. Dokumacilik eyleminin giiniimiizden en
az 8000 yil dncesine kadar uzandig1 goz oniine alinirsa, narin bu derece baskin oldugu toplumlarin tekstillerde motif
olarak yer almamasi imkansizdir. ilk baslarda genellikle ¢ozgii / atki iliskisi icinde iiretilen diiz kumaslarm iizerine
cesitli isleme teknikleriyle yapilan motifler, zamanla dokuma teknolojisinin ilerlemesiyle karmasik motifli {iriinlerin
elde edilmesini saglamistir. Makalede; arkeolojik drneklerin 15181nda, farkli yiizyil ve kiiltiirlerde tiretilmis, nar motifli
tekstil iriinleri gorsel veriler esliginde incelenmistir.
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Giris

Insan, yaradilisindan itibaren beri bazi doga olaylarmin, canli varliklarin, bitkilerin, geometrik
formlarin dnce biiyiilii gli¢lere sahip oldugunu diisiinmiis, zamanla bunlara sembolik anlamlar yiiklemistir.
Gegmisi M.O. 4000-3000 araligina tarihlenen nar; farkli inang sistemlerinde, ¢ok tanrili dinlerden tek
tanrili dinlere, kutsal metinlerde, mitolojik anlatilarda, saglik regetelerinde, masallarda, tekerlemelerde,
armalarda, sikkelerde, tekstil iirlinlerinde 6nemli bir yer tutmustur. Zaman zaman sehirlere isim kaynagi
olmustur. Hemen hemen tiim kiiltiirlerde bolluk ve bereketin sembolii olmugken, bazen de yasaklt meyve
kabul edilmigtir. Nar; sifali bir bitki olarak goriilmiis, tedavi edici ve panzehir olarak tibbl amaglarla
kullanilmistir.

Narmn Tanim ve Kisa Tarihi

Nar; sozliiklerde yapraklar1 karsilikli olan, koyu kimizi biiyiik ¢igekli, kiiclik bir agag ve bu agacin
kirmizimtirak sar1 sert bir kabukla oOrtiilii, i¢ginde ¢ok sayida kirmizimtirak, sulu taneler bulunduran
yuvarlak yemisi (https://sozluk.gov.tr/,16.07.2024) olarak tanimlanir.

Nar, ¢ogunlukla 5-6 ya da 10 metre civarinda boyu olan, seyrek bir ¢alidir. Bitki ilk 6nce mayis ve
haziran aylarinda ¢igek agmakta, meyvelerinin yetisme zamani ise sonbahar mevsiminde olmaktadir.
Cigekleri kirmizi renktedir. Meyvesi yuvarlak ve iiziime benzemektedir (Aydin, 2020, 31-32). Narin
anavataninin Asya’ya, Iran ve cevresi olarak ifade edilmekte, oradan Akdeniz havzasina, Hindistan ve
Afganistan'a yayildig: diisiiniilmektedir. Latince ad1 Narin latince adi Punica Granatum olup, Fars¢ada enar,
Arapgada ise rumman olarak isimlendirilmektedir. (Biiylikkol, 2020: 110-111). Tiirkler Orta Asya’dan bu
sozii nar olarak almiglardir. Anadolu Tiirklerinin ilk Tiirkge eserlerinden sayilan Ibn Baytar gevirilerinde
nar kelimesiyle karsilagilmistir. Cigegine Tiirkler bazen giilnar veya ciilnar demis, Beylikler doneminde
yazilmis olan ibn Baytar gevirilerinde ise, “Nar ¢igegi, eyiisi misridir” gibi Tiirkce agiklamalara da
rastlanmigtir (Ogel, 2000: 316-318). Nar olarak adlandirilan meyve, diinyanin gesitli bdlgelerinde ziraat
acisindan verimli bir bitki olup, Giiney Amerika’da, Avustralya’da, Giiney Afrika Cumbhuriyeti’nde,
Azerbaycan’da, Akdeniz havzasi iilkelerinde, Afganistan’da, Hindistan ve Cin’de de yetistirilmektedir
(Kurt ve Sahin, 2013: 554).

Mitolojik Bir Sembol Olarak Nar

Nar neredeyse insanlik tarihi kadar eski olan bir meyvedir. Yasamlar1 tarim ve hayvanciliga bagl
antik toplumlarda bitki, meyve ve hayvanlara mistik anlamlar yiiklendigi goriilmektedir. Nar yasamin
siirekliligi agisindan dnemli kabul edildigi i¢in tanrilarla baglantili sayilmis ve giicler atfedilmistir. Boylece
hemen hemen tiim kiiltiirlerin mitolojilerinde yer almistir. Soyle ki;

Etriiskler kendi dinlerinin, gokyiiziiniin, yerin ve yeralt: diinyasinin tanrilar tarafindan kendilerine
iletilen vahiy edilmis bir din olduguna inamiyorlardi. Bu gii¢ler 6limliilerle doga ve olaylar araciligiyla
konusuyordu: kuslarin ugusu, gok giiriiltiisiiniin sesi, simgeklerin ¢arpmasi ve kurban edilen hayvanlarin
bagirsaklart gibi (https://www.penn.museum, 31.07.2024). Etriiskler, doganin ve yeralti diinyasinin
ruhlarindan, goriinmez gok tanrilarindan insan bigimini alan tanrilara kadar pek cok tanri tiiriine
inaniyorlardi. Insan bigiminde goriilen ve tasvir edilen Etriisk tanrilarmnin bir kismi Romalilar ve
Yunanlilarla aynidir. Giinimiize ¢ok az yazili belge ulasmistir ama Etriisk sanatinda bronz veya pismis
topraktan Tanr1 veya tanrigalarin, yalvaranlarin, belki de arzu edilen bir bebegin heykelcikler veya modeller
yaygindi. Ornegin; MO. 4.-3. yiizyila tarihlendirilmis kadin bir adak¢inin bronz heykelciginin sol elinde bir
nar tuttugu goriilmektedir. Zarif giyimli bu kadinin basinda bir tag ve boynuna {i¢ dilimli kolye ucu vardir.
Elinde genellikle Turan (Roma: Veniis) veya Phersipnei (Roma: Persephone) ile iliskilendirilen
dogurganligin sembolii olan bir nar bulunmaktadir (Gorsel.1).
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Gorsel.1: Sol elinde nar tutan Etriisk’lii kadin heykeli. (https://www.metmuseum.org, 19.07.2024).

Nar; Mezopotamya mitolojisinde tatli, besleyici ve daima kutsal bir meyve olarak goriilmiistiir. Nar
agacina kutsallik atfeden Siimerler, Tanricalar1 Inanna’y1 bu bitkiyle 6zdeslestirmislerdir. Giiniimiize ulasan
Siimer metinlerinde Tanriga Inanna’nin nar1 ¢ok sevdigi belirtilmekte olup, bu agact “huluppu” olarak
adlandirmistir. Mesela Gilgamis Destani’nda kotii karakterli Lilith’in bu agaca musallat oldugu ve bunun
iizerine Inanna’nin agaci1 kendi kenti olan Uruk’a getirdigi kaydedilmistir (Y1lmaz, 2023: 12).

MO. 1000’lerde nar, Asurlularda siklikla tiiketilen bir meyve olmus ve birgok arkeolojik kalinti
tespit edilmistir. Glinlimiizde Metropolitan Museum of Art’ta korunan Asur tanrisinin rolyefi (Gorsel.2),
Neo-Asurlulara ait olup, yaklastk MO 911-612 yillarma tarihlendirilmistir. Nimrud Kuzeybati Sarayi
arkeolojik kazilarindan ¢ikarilmistir. Bu tiir figiirler, bazen Asur krali figiiriniin ya da stilize edilmis bir
"kutsal agacin" yaninda, sarayin her yerinde goriilmektedir. Panodaki figiiriin basit sola doniiktiir. Sol elinde
bir topuz, sag elinde ise bir nar buketi vardir. Figiir, tanrisallig1 simgeleyen boynuzlu bir baslik ve takilar
takmaktadir. Biiyiik bir sarkit kiipe, iki serit boncuk ve ara parcadan olusan bir yaka, hayvan bast uclu
pazibentler ve bileziklerden birinde biiyiik bir kolye goriilmektedir.

Gorsel.2: Elinde nar tutan Asurlu figiir. (https://cdli.mpiwg-berlin.mpg.de, 21.07.2024).

Gérsel.3’de sunulan 6rnek; MO yaklasik 9.-8. yiizyila ait olup, 3,3 x 2,6 x 2,6 cm. boyutlarindadar.
Asurnasirpal II'nin Kuzeybat1 Sarayi'ndaki bir kuyuda bulunmustur. Sapin deriyle birlestigi yerdeki yatay
delik, bu parcanin bir giysiye dikildigini veya bir tagtan sarkitildigini diisiindirmektedir. Cok sayida
¢ekirdegi nedeniyle dogurganligin sembolii olan narlar, kraliyet Asur kadinlarinin kiyafetlerinde ve
miicevherlerinde siisleme olarak tercih edilmistir. Nar boncuklar1 kolyelere dizilmis ve Kuzeybati
Sarayi'nin duvarlarini kaplayan kabartmalardaki figiirlerin giydigi ciippelere ve taclara islenmis olarak
tasvir edilmistir (https://www.metmuseum.org, 24.07.2024).
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Gorsel.3: Asur fildisi nar. (https://www.metmuseum.org, 24.07.2024)

Nar ve hurma Babil toplumunda en ¢ok sevilen ve tiiketilen meyvelerdir. Dolayisiyla da Babil
toplumunda bu meyveye bazi kehanetler ve mucizeler yiiklenmistir. Babil askerleri savaslardan 6nce nar
tohumlar1 ¢igneyerek yenilmez olduklarina inandirilmislardir veya riiyalarinda nar taneleri yedigini goren
Babilliler bunu evlilik veya diger sdzlesmeler i¢in olumlu bir durum olarak yorumlamislardir (Yilmaz,
2023: 74). Sud’un evlenmesi siirinde; “hemen hemen hi¢ bilinmeyen ve ikinci dereceden bir tanriga olan
Sud’un nasil Enlil’in {inlii esi oldugu ve nasil Ninlil’in hem ismini hem de ayricaliklarini ele gegirdigi”
(Bottero ve Kramer, 2020: 126) anlatilir ki burada ayni1 zamanda Enlil’in miistakbel gelinine sundugu
hediyeler arasinda nar da vardir.

“Enlil hepsini hemen getirtti Eres’e

[ ] hurmalar, incirler, agir narlar, [ ]

Kirazlar, erikler, cevizler, fistiklar, palamutlar

Sepet sepet Dilmun hurmast

Koyu renkli salkimlar

Iri taneli narlar...” (Bottero ve Kramer, 2020: 132).

Hitit mitolojisinde asil kusburnu bitkisinin 6énemli bir yeri vardir. Kaybolan Tanr1 Efsaneleri’nde
kusburnu bitkisiyle birlikte genellikle incir, kuru tiziim ve nar gibi sifali bitkilerle listelenmistir (Karauguz;
2015: 23). Geg Hitit kaynaklarinda nar, Tanriga Kubaba sembolii olarak nitelendirilmekle birlikte, kokeni
ve tanrigalarla arasinda bag kurulmas1 MO 4000°li yillara kadar geri gitmektedir. Nar kelimesi Siimerce’de,
“nu.Gir.ma”, Akadca’da ise “nurmii” seklinde goriilmekte olup, Tanriga Istar ile iliskilendirilmistir.
Mezopotamya metinlerinde Tanriga Istar ile ifade edilen “huluppu” kelimesinin nar agaci oldugu
disliniilmektedir. Bu toplumlarda nara sembolik olarak cinsellik de ytliklenmistir. Cocuk diisiirme ya da
gebeligi Onleme ritiiellerinde de kullanilan bir simgedir. Ayrica Geg¢ Hitit toplumuna ait Tanriga
Kubaba’nin yazili kaynaklarinda narin bereketin kaynagi, dogumu, yasami ve bagislayicilik ozellikleri
ifade edilmistir (Karakaya, 2022: 44) (Gorsel.4).

Gorsel.4: Tanriga Kubaba ve elindeki nar. (https://arkeofili.com, 22.07.2024).
Muazzez iImiye C1g bir kitabinda, zengin bir Hititlinin mallarin1 gdsteren bir tablette iki 6kiiz, yirmi

iki koyun, alt1 kosum 06kiizii, iki disi, iki erkek kuzusuyla on sekiz disi koyun, dort oglagi, bir teke ve bir
erkek oglak ile on sekiz kegi, hepsi birden otuz sekiz hayvan; bir ev, hayvanlar i¢in Parakalla’da ii¢ doniim
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cayir ile Hanzura kasabasinda on doniim kadar bag ve bahge; icinde kirk elma agaci, kirk iki nar agaci
bulundugu belirtilmistir (C1g. 2005: 117). Narin bir kisinin mal varlig listesinde yer almasi, Hititlilerde
nara verilen dnemi gostermektedir.

Misir’da nar agact higbir zaman kutsal bir aga¢ olarak goriilmemistir. Yine de muhtemelen icerdigi
¢ok sayida tohumdan dolay1 dogurganligin semboliidiir. Narin bilinen en eski arkeolojik olusumu Misir'da
Orta Krallik'a veya ikinci Ara Doneme tarihlenir. Arkeolojik kaynaklara gére Yeni Kralliga tarihlenen en
eski nar, Hatsepsut ve Tutmose III yonetimindeki hazinenin gdzetmeni olarak hizmet eden Djehuty'nin
mezarinda bulunan kurumus halde bir meyve olarak goriiliir. Deir el-Bahari'deki Hathor Tapinagi'ndaki
Tuthmose III'iin temel yataklarinda bir nar bulunmustur. Yeni Krallik doneminde &zel ve kraliyet
anitlarinin duvarlarinda nar tasvir eden sahneler ortaya ¢ikmistir. Neferhotepat el-Khokha'nin mezarinda
0zel bir bahgenin incirleri, ¢inarlari ve iizim asmalar1 arasinda iyi giyimli iki kadin narlarla tasvir
edilmistir. 19. Hanedanlikta Ipuy'un mezarinda bahgivan bir bahg¢eyi sulamak i¢in kuyudan su ¢gekmektedir.
Arkasinda ise ¢igek acan bir nar agaci vardir
(https://www.academia.edu/44213156/Pomegranates_of ancient Egypt representations uses_and religiou
s_significance, 26.07.2021) (Gorsel.5).

orsel.5: 19. Hnedanhkta Ipuy’un mezarinda nar agaci figiirii.
(https://www.academia.edu/44213156/Pomegranates_of ancient Egypt representations uses_and_religiou
s_significance, 26.07.2021).

Bir diger 6rnek ise Yukari Misir'daki Erment’e ait olan bir paneldir ve MS. 7. veya 8. yiizyila
tarihlendirilmistir. Panelin gdvdesinde dallar i¢inde bir hag, iistiinde yazilar vardir. En dnemlisi ise iiggen
bi¢cimindeki iist kisminda iki yapragin ortasinda yer alan bir nar motifi bulunmaktadir. Nar motifi temel
olarak iireme, bereket ve bollugu sembolize ettigi i¢in bir kadina ait oldugu diisiiniilmektedir (Gorsel .6).

Gorsel.6: Misir’dan mermer bir panel. (https://collections.vam.ac.uk, 21.07.2022)

Iran’da “Agac, Iran mitolojisinde de kendini acikca belli eder. Bu agac, hic siiphesiz, bazen Liui'ma,
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bazen asma, nar, koknar, sedir ve belki de mese agaci olan, Asur sanatindaki kutsal agacla aymdir”
(Mackenzie, 1995: 120). “Iran mitolojisinde ise nar, yenilmezli§in ve giicluligiin sembolii olarak
gosterilmekte olup, Isfandiyar’in nar yedikten sonra yenilmez olduguna inanilmistir” (Duymus Floriotti,
2015: 33).

Gorsel.7: Ibrik (https://collections.vam.ac.uk, 27.09.2021).

Ornegin; Gérsel.7’deki ibrik, giiniimiizde Victoria & Albert Museum’da sergilenmektedir. 1100-
1200 arasina tarihlenen Iran Horasan’da iiretilmis bu ibrigin sapinda kus bas: seklinde bir mahmuz varken,
sapin tepesi bir nar seklindedir. (https://collections.vam.ac.uk, 27.09.2021).

Ayrica aslinda Arap edebiyatinda dogmasina ragmen, 13. yiizy1l Iran edebiyatinin Varka ve Giilsah
Mesnevisinin minyatiirlerinin Abdiilmii’min el Hiyi adinda bir nakkas tarafindan Konya’da resmedildigi
bilinmektedir ki; baz1 sahnelerde cennet meyvesi olarak diigiiniilen nar resmedilmistir.

Cin mitolojisinde “aga¢ ve calilara sembolik anlamlar yiliklemek Taoizmin Tang hanedani
déneminde organize bir din olarak yiikselmesinden beri yaygindir. Bazi ¢alilar ve bitkiler de sembol olarak
kullanilir. Isminden dolay1 (tsao tzu) hurma agaci, meyvelerinin igerdigi cok tohum nedeniyle nar (shih liu)
ve niliifer (lien hua) iiremenin sembolii olmustur” (Ferguson, 2020, 103). Gorsel.8’de gosterilen haci
matarasi; 17. yilizyiln ilk yarisina tarihlendirilmistir. Ming hanedanligina aittir. Seftali ve narlarla
siislenmis matara, giiniimiizde Ziirih Rietberg Miizesi’nde korunmaktadir.

Gorsel.8: Ming Hanedanlig1 hac1 matarasi.
(https://www.chinasage.info/symbols/flowers-and-fruit.htm,28.02.2024).

Cin’de Narlar, tatlilar veya kahvaltilik yogurtlarla iyi giden tath, eksimsi ikramlardir, ancak tek
baglarina da tiiketilirler. Acildiginda ¢ok sayida ¢ekirdegi olmasiyla bilinirler. Cince ugurlu terimlere
¢evrildiginde, bu ¢ok sayida ¢ekirdek dogurganligi temsil eder hale gelmistir. Bunlar, yeni evli giftlere daha
fazla ¢ocuk sahibi olmalarini tesvik etmek i¢in verilen popiiler meyvelerdir ve Buda'nin genellikle nar
tutarken tasvir edilmesi de ilgingtir. Narlar i¢in diger sembolik anlamlar arasinda parlak kirmizi renkleri
nedeniyle uzun Omiir ve refah da bulunur (https://thehkhub.com/chinese-new-year-fruits,25.01.2024).
Yunan sanati ve Yunan diinyasinda nar, hem yasam hem de dliim sonrasiyla iliskilendirilmistir. Bunun
nedeni, her yilin belirli bir kismini nar ¢ekirdeklerini yedigi i¢in Yeralt: Diinyasi'nda ge¢irmeye mahkGim
olan tanriga Demeter'in kiz1 Persephone'nin hikayesinde en agik sekilde goriilmektedir. MO. 5.-4. yiizyila
tarihlendirilen pismis toprak nar figiiriinde oldugu gibi (Gorsel.9).
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Gorsel.9: Pismis topraktan nar figiirii. (https://www.metmuseum.org, 12.05.2020)

Persephone’un kagirilmasinda Hades

“Zeus’a boyun egdi ve esine hemen soyle dedi: Persephone, siyah giysili tanrigaya, annene
geri don, litufkar bir yiirekle git, artik o kadar kederli olma. Oliimsiizler arasinda sana
yaragmayan bir koca olmayacagim, ben Zeus babanin 6z kardesiyim. Fakat eger daima
burada olursam tiim canli varliklara hiikkmedecek ve tanrilar arasinda en biiyiik saygiy1
goreceksin. Kim sana hakaret eder ve nadim olup kurban sunmazsa, bunun cezasini
sonsuza kadar ¢cekecek. Hades boyle dedi. Persephone sevinerek ayaga kalkti. Kocasi ise,
hep Demeter’in yaninda kalmasin diye, ona yemesi i¢in fark ettirmeden, arkadan, bal gibi
tatli bir nar g¢ekirdegi verdi...Persephone arabay:r terk ederek diger taraftan Demeter’e
dogru kostu. Kucaklasirken Demeter, kizina, Hades’in yanindayken bir seyler yiyip
yemedigini sordu. Eger yediyse, yilin {igte birini yeraltinda zorundayd: ve ilkbaharla
birlikte geri gelerek sadece diger licte ikisinde annesinin ve Oliimsiizlerin yaninda
kalabilecekti” (Kerenyi; 2019: 198).

Persephone’nin nar tanelerini yemesi ile evlilik baginin sonsuzlugu sembolizmi olugsmustur. Yunan
mitolojisinde ayrica tanriga Hera’nin narla birlikte tasvirlerinin temelinde kadinlarin hayatin1 diizenlemesi,
anneligi ve dogumu korumasi vardir. Tanrica genellikle bir taht ilizerine oturmus olarak, bir elinde
¢ogalmanin sembolii olan nar, digerinde ucunda kugu kusu bulunan bir hiikiimdarlik asasiyla
betimlenmektedir. Tanriga Afrodit ask ve sehveti sembolize etmekte olup, kutsal nar agacini1 Kibris adasina
kendi eliyle dikmistir. Zeus’un oglu Dionysos parcalanarak 6ldiiriildiiglinde, bedeninden akan kanlardan
nar agaci bitmistir. (Cerrahoglu, https://www.altayli.net/mitolojilerde-ve-turkiyede-derlenen-masallarda-
narin-yeri.html, 23.07.2020).

Odysseus’un dordiincii boliimiinde ise Phaiaklara, Hades {ilkesindeki yasadiklarini anlatirken,
gemisine donmeden 6nce Tantalos’u gordiigiinii, suyun i¢inde susuzluk ¢ektigini; dallarinda elma, armut,
nar, incir, zeytin, bal tatlis1t meyveleri olan agaglarin altinda durdugunu ama meyvelerden birini koparmak
istese ani bir riizgarin ona engel oldugunu belirtmistir (Rosenberg, 2003: 367).

Yunanlarda nar yasami ve Oliimsiizliigli sembolize etmesi nedeniyle; mezar taslarinda da
bulunmaktadir. Ornegin; yaklasik olarak MO. 530’lara tarihlendirilen mermer bir mezar taginin “kaidesinde
sunlar yazilidir: Sevgili Me[gakles]'e, 6liimii {izerine babasi ve sevgili annesi [beni] anit olarak diktiler”.
Bu, Arkaik donemden giiniimiize ulasan tiiriiniin en eksiksiz mezar anitidir. Safttaki geng, bileginden sarkan
bir aryballos (yag sisesi) ile bir atlet olarak gosterilmistir. Atletizm her erkek ¢ocugunun egitiminin énemli
bir pargasiydi ve yag, egzersizden sonra temizleyici olarak kullanilirdi. Yunan mitlerinde hem dogurganlik
hem de 6limle iliskilendirilen bir meyve olan bir nar tutuyor; bu da muhtemelen 6liimiinden 6nce ergenlige
ulastigini gosteriyor (https://www.metmuseum.org, 16.10.2021), (Gorsel.10).

&>

Gorsel.10: Yunan mezar tas1 detayi. (https://www.metmuseum.org, 16.10.2021)
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Nar; Hindistan’da bazi Hindu geleneklerinde refah ve dogurganligi, Ermenistan’da dogurganlik,
bolluk ve evliligi sembolize eder. Pakistan, Afganistan, Azerbaycan ve Iran’da nar festivalleri vardir.

Tiirk mitolojisinde ise genel olarak agacglarin ayri bir yeri vardir ki; elma ve nar meyveleri liremenin,
cogalmanin semboliidiir. islamiyet 6ncesinde Tiirk topluluklari arasinda cam, kayin, ardig, selvi, ¢inar
agaclarinin yani sira elma ve nar agaglarinin da kutsal oldugu diisiniilmiistiir. Hala giintimiizde de siiren
adak adama, kurban kesme ve dua ederek dilekte bulunma ritiielleri bazi bolgelerde stirmektedir (Isik,
2004: 100). Hazaralar ¢ocugu olmayan kadinlara narin tiim tanelerinin bitirilmesi sartiyla, kara kabuklu
narin tanelerini okuyarak yedirdikleri bilinmektedir (Ergun, 2004: 846). Bu nedenle islamiyet’ten sonra 13.
ylizyildan itibaren gerek Kubadabad Saray: ¢inilerinde gerekse tas siislemelerde agaclar, kuslar ve nar
motifleri bolca goriilmektedir. Hala Anadolu’da bazi inanislar siirmektedir. Akdeniz ve Ege bolgesinde
digiinlerde nar pargalama téreni vardir. Balikesir Sindirgi ¢evresinde nar pargalanir, en ¢ok tane yiyen geng
kizin dnce evlenecegine inanilir (Torlak, 2021). “Hatay yoresinde gelinin, damat evine gelince eline bir nar
meyvesi verilmistir” (Oksiiz,2020: 70).

Anadolu’da narla ilgili bir¢ok masal, rivayet ve hatta tirkiiler dahi sdylenmektedir. Aydin-
Kuyucak’taki bir evin bahgesinde nar agacinin bulundugu, bu agacin dibinde bir dede olduguna
inanilmakta, aga¢ her zaman temiz tutulmakta ve budanmamaktadir (Torlak, 2021). Tiirkiilere de bir 6rnek
verilirse;

Nar agaci budam budam,

Yar yitirdim giilim nerelerde bulam.

Kirk giizel i¢inde gozlerinden bilem.

Haydi gel yanima sallanaraktan

Bir su doldur ver irmaktan

Kurtulurum bir giin sana yalvarmaktan

Nar agac1 narsiz olmaz

Benim gonliim yarsiz kalmaz

Benim yarim bensiz olmaz” (Mirzaoglu-Sivact, 2005: 50).

Minimalist Enstalasyonlarda Porselen Kullanimi

Porselen kelimesinin, Latincede “istiridye” anlamina gelen ‘“Porsella” sozciiglinden tiiredigi
diisiintilmektedir. Kelime Cin kaynakli olmasa da porselenin anavataninin Cin oldugu bilinmektedir.
Porselen, pisme rengi beyaz, gbzeneksiz ve yari seffaf yapisiyla, sanat diinyasinda 6zgiin ve 6nemli bir
konuma sahip seramik malzemelerden biridir. Porselenin kullanimi, Cin’de Tang Hanedani (618-907)
donemine kadar uzanir. Song (960-1279) ve Ming (1368-1644) hanedanliklar1 doneminde porselen sanati
doruk noktasina ulasarak mavi-beyaz siislemeleriyle diinyaca iinlii hale gelmistir. Avrupa’da porselen
sanat1, 18. ylizyllda Meissen Porselen Fabrikasi’nin (1710) kurulmasiyla gelismeye baslamis, ardindan
Fransiz Sevres ve Ingiliz Wedgwood gibi markalar, porseleni sanatsal bir sdylem araci haline getirmistir
(Giil ve Ozkan, 2021:435). Porselen, gegmisten giiniimiize hem islevsel hem de sanatsal bir malzeme olarak
onemini korumustur. Cin’de baslayan ve Avrupa’da gelisen bu malzeme, farkli kiiltiirlerin estetik anlayisin
ve teknik becerilerini yansitan essiz eserler ortaya c¢ikarmistir. Dogu’nun ince is¢iligi ve detayciligi,
Bati’nin yenilik¢i yaklasimlariyla birleserek porseleni sadece giinliik kullanim esyasi olmaktan ¢ikarmis,
onu bir sanat objesi haline getirmistir.

Giliniimiizde porselen sanati, geleneksel iiretim yontemleri ile ¢agdas tasarim anlayisini birlestiren
sanatc¢ilar tarafindan yeniden yorumlanmaktadir. Sanayi devrimiyle seri fiiretime gecis porselenin
yayginlagsmasini saglasada el yapimi porselen eserler benzersiz dokular1 ve estetik degerleriyle 6zel bir yere
sahiptir. Dijital tasarim teknikleri, li¢ boyutlu baski ve farkli ylizey uygulamalar1 gibi modern yontemler,
porselenin ge¢misteki estetik duyarliligini bugiiniin anlayistyla birlestirir. Bu siireg, porselenin teknik
gelisiminin yani sira estetik, kiiltiirel ve sanatsal bir doniisiim gegirdigini de gosterir. Geleneksel ve ¢agdas
yorumlarin birlesimi, porseleni sanatg¢ilar i¢in dnemli bir konuma tagimistir.

Porselen, estetik ve teknik nitelikleriyle benzersiz bir seramik malzemedir. 20. yiizyildan itibaren
sanatcilar tarafindan yalnizca geleneksel isleviyle degil, kavramsal sanatin bir bileseni olarak da kullanilmaya
baslanmistir. Yiiksek sicaklikta pisirilmesi sayesinde dayaniklidir; ayrica parlak ylizeyi ve 151k gegirgenligiyle
gorsel bir derinlik sunar. Bu ozellikler, bi¢im, 151k ve golge iligkilerini arastiran sanatgilar i¢in yeni ifade
olanaklar1 yaratmistir. Rafine yapisi ve yar1 saydamligi, 1sikla kurulan etkilesimi 6n plana ¢ikararak o6zgiin
iretimlere zemin hazirlar (Asan, 2011:2). Isik gecirgenligi, yalnizca gorsel bir 6zellik olarak degil, ayn1 zamanda
eserin kavramsal boyutunu derinlestiren bir arag olarak degerlendirilir. Ince dokiimlerle elde edilen yiizeyler,
15121n malzeme iginde kirtlip yayilma bigimlerini goriiniir kilar; bu durum, eserin mekansal algisini1 doniistiiriir.
Ozellikle minimalist yerlestirmelerde, malzemenin fiziksel 6zellikleriyle estetik islevi arasindaki iliski &n plana
¢ikar. Boylece 151k, yalnizca aydinlatici bir unsur olmaktan ¢ikarak, anlatinin etkin bir bilesenine doniigiir.

Porselen fiziksel yapis1 geregi, minimalist sanatin temel anlayisiyla uyum i¢indedir. Giintimiizde pek ¢ok
cagdas sanatgi, bu anlayis1 ileri tasiyarak, 151k, golge, ses ve hareket gibi unsurlar1 da islevlerle

1000



Atis Didem. “Mitolojik Bir Oge olarak Nar Motifinin Tekstil Sanatina Yansimalarr”. idil, 121 (2025/6): s. 993-1010. doi: 10.7816/idil-14-121-03

biitiinlestirmektedir. Minimalist enstalasyon sanatinda porselenin kullanimi, yalnizca bigimsel bir estetik tercih
degil, ayn1 zamanda mekan, malzeme ve izleyici arasindaki iligkilere odaklanan kavramsal bir yaklagimi yansitir.
Bu anlayisla ¢alisan sanatgilar, yiizeyin hassasiyeti, ton gegisleri, hacim ve doku ¢esitliligi gibi 6geleri 6n plana
¢ikararak porseleni yogun bir dikkat ve alg1 gerektiren bir deneyim alanina doniistiiriir. Bu tiir yerlestirmelerde
porselen, gorsel sadeligin Gtesine gegerek mekana yapilan miidahaleler, malzemenin dogasina yapilan vurgu ve
izleyiciyle kurulan dogrudan iliskiler araciligiyla diistinsel bir derinlik kazanir. Bu baglamda porselen hem bir
anlatim arac1 hem de temsilin kendisini sorgulayan bir ifade bi¢imi olarak degerlendirilmektedir (De Waal,
2003:186-188).

Bu ¢er¢evede, minimalist seramik pratiginde one ¢ikan sanatgilardan biri Edmund de Waal’dir.
Sanatg1 1964 yilinda ingiltere’nin Nottingham kentinde dogmustur (Gagosian, t.y.). De Waal, seramik alaninda
toplama, arsivleme ve nesnelerin yerlesimi {izerine yogunlasarak, minimalist estetikle eserler iiretir.
Sanatg1, enstalasyonlarinda kiiciik ve benzersiz kaplari dikkatle diizenleyerek, gelenek ile modernite,
minimalizm ile mimari yap1 arasinda diyalog olusturur. Tasarimlarinda tekrar ve ritim kavramlarini 6ne
¢ikaran De Waal, edebiyat, miizik ve meditasyon gibi farkli alanlara duydugu ilgiden beslenmektedir (Max
Hetzler, t.y.).

Sanatg1, porselen eserlerini biiylik 6lgekli gruplar halinde diizenleyerek gorsel etkisini artirirken, el
yapimt siirecin incelikli tekrarlarini koruyarak sanatsal biitiinliigii siirdiiriir. Sanat¢inin belirli donemlerde
irettigi eserlerde bu yaklasim somut bi¢gimde gozlemlenmektedir. Edmund de Waal’in siyah ve beyaz
porselen kaplarla gerceklestirdigi minimalist yerlestirmeleri, s6z konusu anlayisin dikkat ¢ekici
orneklerindendir. 2023 tarihli “Nostos” adl1 porselen yerlestirmesi (bkz. Resim 2), ¢esitli ylizey dokular1 ve
bicimsel diizenlemelerle estetik c¢esitlilik sunar. Sanat¢i, mat, parlak ve piiriizsiiz ylizeyleri bir arada
kullanarak farkli duyusal etkiler yaratir; beyaz porselen iizerinde krem ve soluk seladon sirlarini es zamanl
uygulayarak ton varyasyonlarini belirginlestirir.

Tarihi Tekstil Orneklerinde Nar Motifi

Goriildigii tizere, hemen hemen tiim kiiltiirlerin mitolojilerinde yer almis olan nar motifi, bircok
sanat eserinde oldugu gibi yiizyillardir tekstillerde de tasarim 6gesi olarak kullanilmistir. insanoglunun
¢ozgll / atki iliskisini kurdugu donemlerden itibaren, Ortiinme ihtiyacinin yani sira siisleme de devreye
girmistir. Dokuma kumaslarin kdkeninin MO. 6000°li yillara dayandig1 arkeolojik kazilarla kanitlanmistir.
Bu nedenle; dikey ve yatay diizlemde olan, en az iki iplik sistemiyle dokuma ylizeyinin olusmasi sisteminin
tarihinin 8000 yil 6ncesine ve Anadolu’ya dayandigi diisiiniilmektedir (Ddlen, 1992: 275). Cok eski
devirlerden giiniimiize tekstil Ornekleri ulasmamis bile olsa, heykellerde, kabartmalarda veya yazil
tabletlerde dokumacilikla ilgili birgok kanit giinlimiize kadar ulastiginin 6rnekleri yukarida sunulmustur.
Nar motifinin de en eski drnekleri Kopt kumaslar iizerinde goriilmektedir. Bu tiir dokumalarda desen ya
tezgah iistiinde ya da dokunduktan sonra isleme ile yapilmaktadir. Zamanla tezgah tiplerindeki c¢esitlilik ve
gelisme sonucunda ¢ok daha karmasik yapili dokumalar yapilmaya baslanmistir. Arastirmalar sirasinda
tespit edilen nar desenli antik 6rnekler asagida sunulmaktadir.

Gorsel.11: Misir donemi kare goblen pargast. (https://www.metmuseum.org , 12.07.2024)

En eski nar desenli dokuma Misir’a ait olup, 5. ile 7. yiizyillara tarihlendirilmistir. Gorsel 11°deki 6rnekte
yiin ve keten ipliklerle iglenerek yapilmistir. O donemlerde tunikler ve ev esyalari genellikle yuvarlak ve kare
madalyonlar ile dekore edilmis ve siklikla ciftler halinde diizenlenmistir. Bu kare madalyon parcasindaki siyah
asma kivrimi, mavi bir su kusu ve bir nar motifleri bulunmaktadir. Kuslar ve asma kivrimlariin kullanimi klasik
diinyadan daha sonraki Bizans ve Islam sanatina kadar devam eden bolluk motifleridir.
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Gorsel.12: Kopt kumas pargast.
(https://exhibits.stanford.edu/medieval/catalog/112-4446, 13.02.2021)

600-699 arasina tarihlenen Misir Kopt kumasg pargasinin boyutlari 34.3 x 62.2 cm’dir (Gérsel.12). ki
ince bordiir arasinda yer alan asil bordiirde madalyonlar i¢inde ¢esitli meyve motifleri dokunmustur.

Gorsel.13: Kopt tiinik.
(https://www.bmimages.com/preview.asp?image=01613330070. 25.07.2024).

Gorsel.13.a.: Kopt tiinikten detay.
(https://www.bmimages.com/preview.asp?image=01613330070. 25.07.2024).

Gorsel.13 ve 13.a’da detay1 goriilen kopt tunik; 5. yiizyila tarihlendirilmis olup, Misir veya Sudan’a ait
oldugu 6n goriilmektedir. Ham ketenden bezayagi teknigiyle dokunmus tunigin iizerine mor iplikle goblen
dokuma yapilmistir. Dikey seritlerde dairesel formlarin i¢inde asma yapraklari, kivrik dallar, kiigiik kuslar, narlar
ve yapraklar bulunmaktadir.

Gorsel.14: Italyan tafta kumas. (https://collections.vam.ac.uk , 11. 03.2021)
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Gorseldeki tafta kumas pargast 1350-1400 yillar1 arasinda italya’da iiretilmistir (Gorsel.14). 23 x 29 cm
boyutlarinda olan kumas pargasinin zemininde dimi dokuma teknigi ile ipek ve altin iplikler kullanilmigtir.
Dokumanin zemin rengi kremdir. Desenler solmus olsa bile kirmizi altin ipliklerle olusturulmustur. Tam
tasarimin pargasi, stilize edilmis biiytlik ¢icekler, narlar ve yapraklar arasinda diz ¢okmiis, yakal bir disi geyik
goriilmektedir. Raportun alt ve iist kenarlarinda aslan oldugu diisiiniilen bir motifin pargalar: vardir. 14. yiizyilin
ortalarindan itibaren italyan dokumacilar tasarimlarmi Dogu’dan ithal ipeklerle Avrupa motiflerini
harmanladiklar ipekler iretmiglerdir. (https://collections.vam.ac.uk, 11. 03.2021).

Goérsel.15: Italyan kadife kumas parcasi. (https://collections.vam.ac.uk , 11.03.2021).

Muhtemelen 1450-1500 yillar1 arasinda Italya’da dokundugu diisiiniilen kumas parcasinda oldugu gibi
“nar” olarak isimlendirilen motife bazi kaynaklarda deve dikeni de denildigi goriilmiistir. Kumasin zemini
¢imen yesili ipek ve desenler sarap rengi kadife dokuma tekniginde iiretilmistir. Ornegin merkezindeki nar
motifi, koyu ziimriit yesili bir kontiirle ¢evrelenmistir. Motifin iginde ise kirmizi tohumlar altin ipliklerle
vurgulanmugtir. Italyan dokumalarinda her ne kadar nar / deve dikeni olarak isimlendirilse de motifin Osmanli ile
olan ticari iliskiler sonucunda Avrupa’ya gegen Hatai motifinin uyarlamasi oldugu diistintilmektedir.

Gorsel.16: Osmanli kemha pargasi. (https://www.metmuseum.org, 23.05.2021).

Gorsel 16°da 16. yiizyil ortalarinda muhtemelen Istanbul’da iiretilmis bir kemha parcas1 bulunmaktadir.
61 x 67,3 cm boyutlarinda olan kumas, ipek ve metal ipliklerle iiretilmistir. Kaydirmali bir raport sistemi vardir.
Uglar1 sivri biten oval madalyonlarin en ortasinda lale motifi, madalyonlarin etrafin1 saran lacivert zeminli
bordiirde ise nar ve lale motifleri yer almaktadir. Bu par¢anin zemini mavidir ve desen beyaz, somon, altin ve
glimiisle vurgulanmigtir. 16. yiizyilda dokuma ipek, Osmanli ekonomisinin ayrilmaz bir pargastydi ve Osmanli
hazinesine 6nemli gelir saglayan 6nemli bir ticaret kalemiydi. Ayrica bireysel servetin bir gostergesi oldugundan
degerli taslar ve metallerle birlikte kullaniliyordu.
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Gorsel.17: Alman nar desenli duvar siisii. (https://www.metmuseum.org , 23.05.2021).

Ayni ylizyllda Nuremberg — Almanya’da ftretilmis olan brokarda yiin, keten ve metalik iplikler
kullanilmigtir. 243,8 x 101,6 cm boyutlarindadir. Tasarimin zemin ve bordiirlerinde nar motifleri yer almaktadir
(Gérsel.17). Yine aymi yiizyilin sonuna ait olan ingiliz masa halismin bordiiriinde armalarin yanlarinda nar
motifleri bulunmaktadir (Gorsel.18 ve 18.a). Parga 195,6 x 96,5 cm boyutlarinda olup, kanvas zemine yiin ve
ipek ipliklerle isleme olarak iiretilmistir. 16. ylizyllda Avrupa’da ¢ok zenginler hari¢ zeminde tekstil tirtinleri
kullanilmazdi. Sadece havli dokumalar, goblenler veya islemeli "halilar" genellikle masalari siislerdi. 16. yilizyil
Ingiliz dekoratif sanatlarina 6zgii olgun meyveler, gigekler ve sebzeler, dénemin islemeli nesnelerinde siklikla
goriilen gesitlerdir. Bunlara Tudor giilleri, narlar, armutlar, kabak, hanimeli ve iiziimler de dahildir.

Gorsel.18, 18.a: Ingiliz masa halis1 parcasi ve detayi.
(https://www.metmuseum.org , 29.07.2024).

Gorsel.19: Ispanyol kumas parcast. (https:/collection.cooperhewitt.org , 20.04.2021).

Orneklerde de goriilecegi iizere, giiniimiize ulasan Srnekler 16. yiizyil agirlikhidir. 26.5 x 19.5 cm

boyutlarinda olan Ispanyol kumas parcasi (Gorsel.19); ipek ve ketenle damask dokuma teknigi ile iiretilmistir.
Atlamali ve kaydirmali raportludur. En alt siradan itibaren yapraklarla ¢evrilmis nar motifleri belirgindir.
17. ylizyilin tekstil iirtinlerinde de nar motifinin sik¢a kullanildig1 goriilmektedir. Gorsel.20’de yer alan Osmanl
keten ortli veya yorgan kilifi olarak tanimlanan 6rnek; 1600-1700 yillart arasinda {iretilmistir. Soter rapotlu
desen; 87,5 x 79,5 cm boyutlarinda olup, keten bezayagi zemin iizerine ipek ipliklerle stilize ¢igekler, narlar ve
¢intemani motifleri iglenmigtir. Donemin Osmanli sarayinda bu tiir popiiler olan ev tekstili iiriinlerinde daha
pahali olan, dokunmus ipekler kullanilmstir. Islemeler dokuma kumaslara nazaran daha az maliyetlidir ve
kadinlar evde yapabilir.
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Gorsel.20: Osmanli keten ortii. (https://collections.vam.ac.uk , 09.02.2022).

Gorsel.21: Osmanh yastik oOrtiisii. (https://collections.vam.ac.uk, 01.08.2024).

Osmanl yastik ortiisii 1700-1730 arasina tarihlendirilmis olup, 159 x 66 cm boyutlarindadir (Gorsel.21).
Yastik kilifi beyaz ipek zemin iizerine kirmizi ve yesil kadifeden yapilmistir. Ortada yer alan peng motifinin
cevresinde sekiz adet lale ve onlar1 gevreleyen tomurcuklar vardir. Kenarlardan ortaya dogru nar dallarn
uzanmaktadir. Alt ve {ist bordiirde, her birinde stilize bir giil tomurcugu bulunan alti dilimli bordiir yer
almaktadir.

Gorsel.22: Ozbek kadim giysi. https://www.clevelandart.org, 03.03.2022).

1850-1875 yillart arasma tarihlenen Ozbek kadin giysisi (munisak), 132,1 x 150 cm boyutlaridadir
(Gorsel.22). Bu tiir giysiler Orta Asya'da erkekler ve kadinlar tarafindan giyilirdi. V seklinde yakasi, dar govdesi
ve hafifce genisleyen etegi vardir. Ikat tekniginin getirdigi diizensiz konturlarina sahip, stilize edilmis cicek acan
bitkiler, narlar ve ugurlu kivrimli ko¢ boynuzlari icermektedir. Bu tiir kadin kaftanlar1 Orta Asya'da kiiltiirel
acidan Onemliydi. Damadin ailesinden gelen kumaslarla diigiin ¢eyizleri i¢in yapilan kadinlar, yasamlari
boyunca gegis ayinleri i¢in, gelin olarak, aile festivallerinde ve cenazelerde munisak giyerlerdi.
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Gorsel.23: ABD. nar desenli kumas parcasi. (https://www.metmuseum.org , 11. 09.2021).
Gorsel.23’deki dokuma, Amerikali tasarimci Cheney Brothers tarafindan yaklasik olarak 1883’°te
retilmistir 38,1 x 53,3 cm boyutlarindaki ipek dokumada, nar demetleri ve kivrimli yapraklar bulunmaktadir.
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Sonuncu o6rnek ise Meksika sanatina aittir. 19. yilizy1l ortalarina tarihlendirilmektedir ve giliniimiizde
Museum of Spanish Colonial Art, Santa Fe’de korunmaktadir (Gorsel.24).

Bu Meksika nakisi, merkezi madalyonun etrafindaki narlari resmetmektedir. Yazida "Sahibim
Antonia Villareal y Benavides'e hizmet ediyorum. Ceralvoacas." demektedir. Ispanyol
somiirgeciler, nar1 fetihten kisa bir siire sonra Amerika'ya tanitmigtir. 1530'larin sonlarinda
Ispanyol tarih¢i Motolinia, Meksika'nin Puebla kentinde "her tiirden meyve agacinin, dzellikle de
narlarin son derece iyi yetistigini..." yazmustir. Ispanyol misyonerler, nar ¢ekirdeklerini Arizona,
Kaliforniya ve Teksas'a getirmislerdir. O donemden sonra nar motifleri tekstil iiriinlerinin yan1 sira
glimiis, seramik, mobilya, miicevher, at arabast ve duvar resimlerinde bir siisleme elemant olarak
kullanilmigtir. Narm somiirge zamanlarinda New Mexico'da basarili bir sekilde yetistirilip
yetistirilmedigi bilinmemektedir ancak narin imgesi ve sembolizmi yaygindi. Hem ¢igek hem de
meyve New Mexico misyon kiirsiilerini, koro loftlari1 ve dini kitaplari siislityordu. Narin New
Mexico sandiklarmin birgogunda goriinmesi, bunlarin ¢eyiz sandiklar1 olarak yapildigini ve narin
dogurganlign simgeledigini diisiindiirmektedir (https://www.collectorsguide.com/fa/fal15.shtml,
02.08.2024).

Sonug¢

Tim kiiltiirlerin ge¢misinde toprak ve besinlerle ilgili inanglar ve sdylenceler vardir. Ciinki
insanoglu beslenmek i¢in topraga bagimlidir. Bu nedenle; tarihsel siire¢ i¢inde kendi cografyalarinda
yetisen veya yetistirdikleri iiriinlere ¢esitli anlamlar yiiklemislerdir. Nar dyle bir meyvedir ki; kokeni MO
4000-3000’lere dayanmaktadir ve giiniimiizde Giiney Amerika’dan Cin’e kadar uzanan iliman iklimli
iilkelerde yetistiriciligi yapilmaktadir. Bu derece onem atfedilen nar; Etriisklerde dogurganligin sembolii,
Mezopotamya’da ve Asurlularda tanrisal bir meyve, Babil’de yenilmezlik ve bereket, Hititlilerde cinselligi
sembolize ettigi ayn1 zamanda ¢ocuk diisiirme veya gebeligi dnleme eylemlerinde kullanildigi, giiniimiize
ulasan tabletlerden anlasilmaktadir. Misir’da icerdigi ¢ok sayida tohumdan dolayr dogurganligin, iran
mitolojisinde yenilmezligin ve gii¢liiliiglin semboliidiir. Cin’de parlak kirmizi renkleri nedeniyle uzun 6miir
ve refahit sunmanin yani sira yeni evlilere verilen hediyeler arasindadir. Yunan mitolojisinde nar hem
yasam hem de 6lim sonrasiyla iliskilendirilmistir. Bazi Hindu geleneklerinde refah ve dogurganligi,
Ermenistan’da dogurganlik, bolluk ve evliligi sembolize eder. Pakistan, Afganistan, Azerbaycan ve iran’da
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nar festivalleri vardir. Tlirk mitolojisinde ise meyve olarak degil, kutsal agaglarin varlig1 bilinmektedir. Nar
bu kutsal agaglarla birlikte anilan bir meyve olmus; masallarda, tiirkiilerde yerini almistir. Bdylesine
anlamlar yiiklenen narin tekstil sanatinda da kullanilmistir. Bilinen en eski 6rnekler, Misir’dan giiniimiize
ulasan Kopt dokumalarda gériilmektedir. Kopt genel olarak iki yéntemle yapilmaktadir. ilki dokuma
tezgahtayken desen atkilarina elle miidahale ile veya kumas tezgahtan ¢iktiktan sonra isleme teknigiyle.
Dokuma tezgahlarinin gelismesiyle daha karmasik dokuma orgiileri elde edilmeye baslanmis, ticaret
yoluyla Cin’den batiya ipegin gitmesiyle cok daha gosterisli kumaslar iiretilmeye baslamistir. Ipekli
dokumalar donemlerinin aristokrat kesimlerinde 6nemli bir yer tutmus ve statii gostergesi olmustur. Bu
siire¢ i¢inde topluluklar mitolojilerinde ve hayatlarinda bulunan nar motifini kumaslarina aktarmislardir.

Goriildiigii tizere nar; farkli kiiltiirlerin mitolojik anlatilarinda, saglik regetelerinde, masallarinda,
tekerlemelerinde, armalarinda, sikkelerinde yer almigtir. Hemen hemen tiim kiiltiirlerde bolluk ve bereketin
sembolii olmusken, bazen de yasakli meyve kabul edilmistir. Nar; sifali bir bitki olarak kabul gormiis, tibbi
olarak tedavi edici ve panzehir olarak kullanilmistir.
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REFLECTIONS OF THE POMEGRANATE MOTIF AS
A MYTHOLOGICAL ELEMENT IN TEXTILE ART

Didem ATIS

ABSTRACT

Native to Asia, the pomegranate is currently cultivated across a vast geographical range, extending from Australia to South
Africa and the Americas to China. In ancient agrarian societies, flora and fauna were often imbued with mystical
significance; consequently, the pomegranate has occupied a prominent position in the mythologies, legends, and belief
systems of nearly all cultures within its habitat. Although extant ancient textile specimens are rare due to preservation
challenges, archaeological evidence abounds with pomegranate depictions. As the utilitarian need for clothing evolved to
include decorative elements, textiles became a medium for symbolic expression. Given that the history of weaving spans at
least eight millennia, the incorporation of such a dominant cultural symbol into textile design was inevitable. Initially
appearing as embroidery on plain weave fabrics, the motif evolved alongside weaving technologies to become an integral
part of complex structural designs. This study examines textile artifacts featuring pomegranate motifs from various eras and
cultures, analyzing them in light of archaeological findings and visual data.

Keywords: Pomegranate, Archaeology, Mythology, Textile Design, Art History, Motif
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