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Bu arastirma, kolajin sanat tarihinde gegirdigi doniisiimii ve dzellikle propaganda arac1 olarak nasil islevsellestigini tarihsel ve
kavramsal baglamda ele almaktadir. 20. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan Dada hareketiyle birlikte kolaj, yalnizca estetik bir
ifade bigimi olmaktan ¢ikmis; siyasal, toplumsal ve kiiltiirel elestirilerin bir arac1 héline gelmistir. Calismanin amaci, kolajin
tarihsel gelisimini incelemek, bu teknik araciligryla iiretilen sanat eserlerinin propaganda ile kurdugu iligkileri analiz etmek ve
ozellikle modern ve postmodern donem sanatgilarinin bu alandaki katkilarini ortaya koymaktir. Arastirmada, Kurt Schwitters
ve Hannah Hoch gibi Dadaist sanatcilarla baslayan politik kolaj dili, Barbara Kruger ve Wangechi Mutu gibi ¢agdas sanatgilar
aracilifiyla giincel toplumsal meselelerle iliskilendirilmistir. Yontem olarak, nitel bir yaklasim benimsenmis; sanat tarihi
okumasi, elestirel ¢oziimleme ve kavramsal inceleme tekniklerinden yararlanilmistir. Segilen sanatgilar ve eserler, kolajin
yalnizca bigimsel degil ayn1 zamanda elestirel ve ideolojik bir arag¢ olarak nasil kullanildigini ortaya koymak amaciyla
degerlendirilmistir. Arastirma sonucunda, kolajin parcalama ve yeniden kurma pratigi lizerinden kimlik, cinsiyet, beden ve
iktidar iligkilerini goriiniir kilma potansiyeline sahip oldugu vurgulanmaktadir. Kolajin cagdas sanat pratiklerinde sadece estetik
bir tercih degil, ayn1 zamanda elestirel diislinceyi ve toplumsal farkindalig1 besleyen giiglii bir propaganda stratejisi olarak
degerlendirilebilecegini ortaya koymaktir.
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Giris

Sanat, tarih boyunca yalnizca estetik bir ifade bi¢cimi olmaktan &te, toplumsal, siyasal ve kiiltiirel
olaylara dogrudan tepki veren giiglii bir iletisim arac1 olmustur. Ozellikle modern ve postmodern donemlerde,
sanatin araglar1 ve ifade bicimleri ¢esitlenmis; bu ¢esitlilik sanatgilara ideolojik, kiiltiirel ve toplumsal
meseleleri yorumlama ve sorgulama alani agmistir. Bu baglamda, 20. yiizyilin baglarinda ortaya ¢ikan kolaj
ve kolajin altinda ele alinabilecek fotomontaj teknikleri, yalnizca gorsel bir yenilik degil, ayn1 zamanda
politik ve diigiinsel bir elestiri araci olarak 6nem kazanmistir.

Kolaj, farkli gorsel, metinsel ya da materyal parcalarinin bir araya getirilmesiyle olusan bir anlatim
bicimi olarak, geleneksel sanat kurallarina meydan okuyarak sanatin hem big¢imsel hem de kavramsal
sinirlarin1 genisletmistir (Aktulum, 2016, s.5). Dadaizm ve Kiibizm gibi modern sanat akimlariyla birlikte
yayginlasan bu teknik, ozellikle savas donemlerinde ve siyasal kriz anlarinda sanatcilar tarafindan
propaganda amaciyla kullanilmistir. “Georg Scholz, Hannah Hoch, Raoul Hausmann gibi sanatgilar; kolaji
otoriter ideolojilere karsi bir direnis dili olarak kullanmis, sanati gorsel bir sdylem alanina
donitistirmiislerdir” (Cakmakgt, 2019, 5.49). Bu sdylem, postmodern donemde Barbara Kruger ve Wangechi
Mutu gibi sanatgilar araciligryla yeniden yorumlanarak giincel toplumsal ve politik meselelerle
iliskilendirilmistir.

Arastirma kapsaminda kolajin tarihsel siire¢ igerisindeki evrimi incelenmis, bu teknigin propaganda
arac1 olarak nasil islevsellestigi hem modern hem de postmodern sanat pratigi igerisinde degerlendirmistir.
Bu baglamda arastirmada, kolajin dogusu ve sanatsal doniisiimii, Dada hareketiyle birlikte kazandig: politik
anlam, propaganda ile olan tarihsel ve kuramsal iliskisi ile giincel yansimalar1 ele alinmaktadir. Boylece
sanatin, 0zellikle kolaj teknigi araciligryla bireyin kimligini, toplumsal cinsiyet rollerini ve siyasi yapilari
nasil elestirebildigi ortaya konulmaktadir.

Yontem
Arastirma, nitel arastirma yontemlerinden, sanat tarihsel okuma, kavramsal inceleme, elestirel ¢oziimleme
teknikleri temelinde yapilandirilmistir. Segilen sanatgilar ve eserleri, kolajin yalnizca bigimsel degil, ayn1 zamanda
ideolojik, feminist ve kiiltiirel temsilleri doniistiiren bir ifade bigimi olarak nasil kullanildigini géstermek amaciyla
orneklendirilmistir.

1.Kolajin Dogusu ve Kavramsal Cergevesi

Kolaj, 20. yiizyilin en 6nemli sanatsal yeniliklerinden biri olarak kabul edilmekte olup, 6nceden var olan
yapitlar, nesneler ve iletilerden belirli unsurlarin alinarak yeni bir yapita dahil edilmesine dayanmaktadir. Bu
teknigin, genellikle 1910°1u yillarin baglarinda plastik sanatlar alaninda ortaya ¢iktig1 ifade edilmektedir (Aktulum,
2016, s.5). Bu yeni sanat yapiti, mevcut basili, ¢izili veya fotografik malzemelerin belirli bir yiizey iizerine, estetik
bir diizen igerisinde yapistirilmasiyla olusturulmaktadir. Bu teknik, farkli gorsel unsurlarin bir araya getirilerek
yeni bir biitiinliik kazanmasini saglar. Boylece, bireysel olarak sanatsal nitelik tasimayan ya da giindelik hayatta
farkli amaglarla kullanilan ¢esitli malzemeler, sanat¢inin miidahalesiyle anlam kazanarak bir sanat eserine
donitismektedir (S6zen ve Tanyeli, 2005). Kolaj, bu yoniiyle hem yaratici bir ifade bigimi sunmakta hem de sanatin
malzeme ve teknik sinirlarini genisleterek yeni anlatim olanaklari saglamaktadir. Karsligil (2024) ‘e gore, kolajin
gelisiminde ve giliniimiize ulagmasinda Kiibizm akimimin etkisi biyiiktiir. 1911-1914 yillar1 arasinda Sentetik
Kiibizm doneminde, sanatgilar 151k, golge ve perspektif kullanimindan uzaklasarak daha soyut ve diisiinsel
yonelimler benimsemislerdir. Bu dogrultuda, eserlerine kagit, ip gibi o déneme kadar sanat pratiginde yaygin
olarak kullanilmayan ii¢ boyutlu hazir nesneleri dahil etmislerdir. Boylece, geleneksel sanat anlayisina meydan
okuyarak bigim, doku ve renk gibi temel unsurlara iliskin yeni kurallar ortaya koymuslardir (s.9). Bu kurallarin
ortaya koyulmasindaki 6nemli isimlerden biri Pablo Picasso’dur. Kiibizm’in dnciilerinden olan Picasso Georges
Braque ile, kolaj teknigini sanat pratigine dahil eden sanatg¢ilardan biri olmustur. Ergiin (2012)’e gore Picasso’nun,
ardindan Braque’in, resmi olusturan baz1 dgeleri geleneksel boya kullanimi yerine hazir malzemelerden segerek
(6rnegin, hasir sepet, gazete sayfalar1 veya ahsap desenli kaplama malzemeleri gibi) dogrudan tuval yiizeyine
yapistirmasi, yeni bir ifade dilinin ortaya ¢ikmasina onciiliik etmistir. Bu yaklasim, yukarida bahsi gegen
Kiibizm’in sanat tlizerindeki etkisini destekler niteliktedir. Ayrica, Kiibist soyutlamalara dahil edilen bu “yabanci
gosterge”, ilerleyen donemde Dadaistler ve Siirrealistler tarafindan gelistirilerek “fotomontaj” teknigine evrilen
“kolaj”mn temelini olusturmustur (s.6).
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Gorsel 1. Pablo Picasso, Bambu Sandalyeli Natiirmort, 29x37 cm., Urganla Cergevelenmis Tuval Uzerine
Yagliboya, Kolaj, Picasso Miizesi, Paris, 1912.

Pablo Picasso’nun 1912 tarihli Bambu Sandalyeli Natiirmort (Still Life with Chair Caning) (Gorsel 1) adli
eserinde, kumag parcalari, hasir sepet, eski gazeteler, tel, mukavva vb. siradan nesnelerin eserde bir araya
getirilmesiyle kolajin degisken yapisi ve sinirsiz olasiliklari ile modern yasamin sembolik dili yansitilmistir.
Picasso’nun eserlerine uyarladig1 objeler sayesinde temsil sorgulanmaya baslanmis ve geleneksel yanilsama
anlayisini degistirerek, sanatsal gergekligin degisen yiizli yansitilmistir (Pazarlioglu Bilgél, Cevik, 2020, s.605).
Eserdeki “JOU” harfleri, (Journal) gazeteyi ve dolayistyla bilgi aktarimini ima ederken, bu harflerin ayn1 zamanda
“jouer” (oynamak) kelimesine génderme yaparak eserin oyunbaz dogasina da isaret ettigi soylenebilir. Geleneksel
natiirmort kompozisyonlariyla yenilik¢i kolaj tekniklerinin bir araya getirildigi eserde, ayni zamanda Picasso’nun
modernist sanat anlayisini degistiren bir paradigmasini da temsil etmektedir. Eser bizlere sanatin yalnizca bir taklit
veya temsil araci olmadigini, ayn1 zamanda bir insa siireci oldugunu da gostermektedir. Picasso’nun sandalyeye
ait gercek bir dokuyu kullanmasi, izleyiciye sanat1 gormenin 6tesinde hissetme ve diisiinme firsati sunmaktadir.
Eser kolaj teknigi baglaminda ele alindiginda; sanatginin hem gorsel hem de dokunsal gergekligi birlestirme
¢abasini ortaya koydugu diistiniilebilir. Bu durum ayn1 zamanda kolaj sanatinin iki boyutlu olmaktan ¢iktigina da
igaret edebilir. Pektag ve Sakir (2021)’in de ¢aligmalarinda ifade ettikleri gibi, Pablo Picasso ve Georges Braque
devrimsel bir harekette bulunarak Kolaj teknigi ile yapilan caligmalar bir tasarim degil, somut obje olarak
nitelendirmistir. Dolayisiyla Kolaj, Kiibizm’ in gelismesiyle birlikte yayilmis, daha sonra Dadaizm, Siirrealizm,
Pop Sanat ve son yillarda ortaya ¢ikan yeni sanat akimlari tarafindan kullanilmis boylece sanat kendini sinirsiz
tam bir 6zgiirliigiin iginde bulmustur (s.124). Bu 6zgiirlik Antmen (2018)’e gére modern sanat anlayisina ve soyut
sanata dnemli katkilarda bulunmustur. Sanat malzemesinin, sanatin sinirlari i¢inde gergek yasamla dogrudan iliski
kurmasi, 20. ylizyilin ilerleyen donemlerinde Dada kolajlarinin yam sira, Pop Sanat kolajlar1 ve dijital kolajlarin
gelisimine zemin hazirlamistir. Bu yenilik¢i yaklagim, sanatin gelencksel malzeme ve teknik anlayigini
degistirerek, farkli ifade bicimlerinin ortaya ¢cikmasini saglanustir (s.72). Ifade ve malzeme arasinda kurulan iliski
kolaj sanat1 ile yon degistirmis, gazete pargalari, kumaslar ve diger siradan nesneler, giinliik yasamin bir parcasi
olarak degerlerinden siyrilarak sanatin bir unsuru haline gelmistir. Bu nesneler, bir sanat yapitina dahil edildiginde,
hem orijinal baglamlarindan koparilip yeni bir anlam kazanmakta, hem de izleyiciyi, sanat eserinin 6zerkligi ve
gerceklikle olan iliskisi tizerine diislinmeye davet etmektedir. Bu baglamda kolaj sanati, yalnizca bir teknik degil,
ayni zamanda bir kavramsal sorgulama alani olmaktadir. Bir gazete pargasi, giindelik hayatta bir bilgi
kaynagiyken, bir resimde bir anlam, ironi veya estetik bir vurgu tasiyabilmektedir.
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Gorsel 2. Georges Braque, Keman ve Pipo, 74 x 106 cm, Kolaj, Modern Sanat Miizesi, Paris, 1913

Georges Braque’in Keman ve Pipo isimli eseri (Gorsel 2), kagit lizerine yapilan ¢izimler ve yapistirilan
kagitlardan meydana gelen, etkileyici bir kolaj yorumudur. Yapistirdig: kagitlar, kompozisyona kesinlik duygusu
kazandirirken, bosluk i¢inde kurdugu diizenlemeler araciligiyla bigime ve anlama 6ncelik vermektedir.

2. Dadaizm’le Beslenen Kolajin Gorsel Kiiltiirdeki Yiikselisi

Dadaizm, 1. Diinya Savasi’nin yikiciligina ve toplumsal diizenin ¢okiigiine tepki olarak dogmus sanat ve
edebiyat hareketidir. Dadaistler, geleneksel sanat normlarini reddetmis, yerlesik estetik anlayislarini alaya almis
ve “anti-sanat” anlayisi ile yeni bir ifade bi¢imi gelistirmistir. Kolajin, Dadaist sanatg¢ilar i¢in uygun bir ara¢ olmasi
sebebiyle gelencksel sanat malzemelerini kullanma zorunlulugunu ortadan kaldirmis, giindelik nesnelerden ve
siradan malzemelerden anlam yaratmay1 miimkiin kilmistir. Kolaj, Dada sanat¢ilarinin siklikla kullandigi bir ifade
bigimi haline gelmis ve gorsel kiiltiiriin diline yonelik giiglii bir elestirel ara¢ olmustur. Bu baglamda kolaj
malzemesi olarak kullanilan, her tiirlii gorsel kiiltiir unsuru toplumsal kimligi olusturma yollarindan biri haline
gelmektedir (Karadag, 2004, s.97). Kiiltiir, tarihsel siire¢ boyunca daima gorsel imgeler araciligiyla ifade edilen
ve bu imgeler iizerinden somutlasan bir boyut tagimistir. Her medeniyet, topluluk ya da sosyal kesim, kendi
diinyay: algilayis ve anlamlandiris bi¢imini yansitan gorsel imgeler {liretmistir. Bu imgeler, diinyanin nasil
kavrandigini ve kurgulandigini gostermeleri bakimindan, yazili ve sozlii anlatimlar kadar 6nemli bir iletisim aract
olmustur. Gorsel kiiltiir alanindaki ¢aligmalar; Hollywood sinemast, reklamlar, resimler, haber biiltenleri, miizik
klipleri ve giindelik yasama dair gorsel unsurlar gibi kitle kiiltiiriine ait iiretimleri, feminizm, Marksizm ve
psikanaliz gibi elestirel kuramlar ¢ercevesinde incelemektedir. Bu baglamda, s6z konusu iiretimlerde yer alan
propaganda unsurlarini, kimlik politikalarima, tiiketim kiiltiiriine iligkin géndermeleri ve cinsiyet temelli sdylemleri
aciga cikarmayi hedeflemektedir (Umer, 2017, s.1537). Gorsel kiiltiirii elestirel kuramlar ¢ergevesinde inceleyen
calismalarin yaninda kavramlar ekseninde ele alan yaklagimlar da bulunmaktadir. Bu kavramlar ayn: zamanda
sanat eserini de etkilemektedir. Eker ve Aslan (2010)’1n ¢alismalarinda gorselligin kiiltiirli; popiiler kiiltiir, kitle
kiiltiird, kiiltiir endiistrisi, medya kiiltiirii ve yeni imaj/teknoloji kiiltiirii gibi farkli kiiltiirel yapilar elestirel
tartigmalarin merkezinde yer almaktadir. Bu tartigsmalarin izleri ise sanatgilarin eserlerine dogrudan yansimaktadir
(s.252). Bu baglamda kolaj sanatinin, gorsel kiiltiiriin farkli katmanlarii bir araya getirme, pargalar1 yeniden
kurgulayarak yeni anlam iligkileri kurma ve mevcut kiiltiirel temsillere elestirel bir bakis gelistirme araci olarak
one ¢iktig1 diistinilmektedir. Bu durum, Pazarlioglu Bingdl ve Cevik (2020)’e gore kolajmn 20. yiizyilin en etkili
ifade bigimlerinden biri olarak anilmasina neden olmustur. Kolaj, asamblaj ve montaj teknikleri, dogrudan yasamin
bir parcasi olarak goriilebilir ve hatta hayatin bir yansimasi olarak nitelendirilebilmektedir (s. 610). Kolaj, Dada
akimi tarafindan kesfedilmis bir teknik olmasa da Dada sanatcilar tarafindan geleneksel yagliboya resme bir
alternatif olarak degerlendirilmis, Dada hareketi igerisinde yagliboya resme karsi bir ifade araci olarak
kullamImustir. Ug boyutlulugun nesnelere bagli olarak ortaya gikist, endiistriyel iiriinlerin ve nesnelerin kendilerine
0zgii dokusal goriintimlerinin kompozisyon i¢indeki etkisine dayanmaktadir. Birbiriyle dogrudan iligkisi olmayan
nesnelerin dokusal etkilerinin rastlantisal bir sekilde bir araya getirilmesi, beklenmedik ve sasirtict gorsel
kompozisyonlarin olugmasini saglayarak montaj sanatinin gelisimine zemin hazirlamistir. (Kaplanoglu, 2008,
s.100). Dada hareketi i¢inde iddiali sdylemleri olan Kurt Schwitters; Koken ve Bing6l (2024)’iin ¢alismasinda,
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Dadaizm akimi i¢inde kolaj teknigini en yogun sekilde kullanan ve bu alandaki gelisimine 6nemli katkilar saglayan
sanatgilardan biri olarak nitelendirilmistir. Diger Dada sanatgilari gibi, o da bilet, makara, kumas pargalari, diigme
ve konserve kutulari gibi cesitli atik nesneleri rastlantisal bir bicimde bir araya getirerek biitiinliik iceren
kompozisyonlar olusturmustur (s. 12). Kurt Schwitters, “Benim sanatimi diinyanin ¢opii olusturur” sdzleriyle sanat
anlayisini 6zetlemistir. Sanatsal iiretimlerinin yani sira ticari alanda da ¢alismalar gerceklestiren Schwitters,
egitimine Dresden Akademisi’nde baglamis ve Berlin Akademisi’nde tamamlamistir. Sanat ve ticaret arasindaki
iliskiye duydugu ilginin bir yansimasi olarak, Almanca “Kommerz” (ticaret) kelimesinden esinlenerek “Merz”
admi verdigi bir dergi yayimlamistir (Dayi1 Tirek, 2011, s. 20). “Merz”, Schwitters’in gelistirdigi ve kendi sanat
pratigini tanimlamak i¢in kullandig1 bir terimdir. Bu kavram, sanatin herhangi bir malzeme ya da nesneyle
yaratilabilecegi fikrini savunmaktadir (Kiling, 2024, s. 58).

Gorsel 3. Kurt Schwitters, Kiraz Resmi, 91,8x70,5 cm, karton {izerinde kagit, kumas, ahgap, metal, mantar, yag,
kursun kalem ve miirekkep kullanilarak olusturulmus kolaj, Modern Sanat Miizesi, New York, 1921

Kurt Schwitters’in “Kiraz Resmi” isimli eserinde (Gorsel 3), destekleyici ylizeye yapistirilmis gazete
pargalari, adres ve iiriin etiketleri, ¢uval bezine benzeyen dokulu malzemeler, tahta pargalari ve bir borunun basi
gibi kolaj unsurlarindan olusan katmanlar yer almaktadir. Kullanilan ¢esitli materyaller ve gorsel unsurlarin
¢esitliligine ragmen, kompozisyonun merkezinde, ¢ocuklara kelime 6gretmek amaciyla kullanilan tiirden beyaz
bir bilgi kartinin yer aldig1 goriilmektedir. Uzerinde kiraz gorselleri bulunan bu kart, meyvenin adin1 Almanca
“Kirschen” ve Fransizca “Cerises” olarak ¢evirerek metin ve gorsel arasindaki iligkiyi vurgulamaktadir. Ayrica
hem kart tizerinde hem de altindaki dikdortgen alanda, kazinmis ince harfler ve grafiti benzeri sekiller dikkat
¢ekmektedir. Kartin iizerinde “Ich liebe Dir!” (Seni seviyorum Schwitters’in siirinde dilbilgisi agisindan hatali bir
formda kullanilmistir) ifadesi yer almakta olup, kirmizi iiggenin hemen yaninda ise “Anna Blume” adi
goriilmektedir (Kiling, 2024, s.65). Modernizmin getirdigi liretim ve tiiketim siireglerine yonelik bir elestiri olan
bu eserde Schwitters’1in kullandig1 malzemeler, giindelik yasamin hizla tiikketilen, siradan unsurlarini igermektedir.
Ancak sanat¢i, bu unsurlari sanatsal bir baglama yerlestirerek onlarin islevsel ve kullanim degerlerinden
styrilmasini saglamis, bu malzemelere yeni bir kimlik kazandirmistir.
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Gorsel 4. Raoul Hausmann, Sanat Elestirmeni, 32x23.5 cm, Fotokolaj, 1919

Berlin Dada’sinin kurucusu sayilan Raoul Hausmann, “Sanat Elestirmeni” ismini verdigi ¢alismasinda
(Gorsel 4), gazete, dergi kesikleri ve gesitli fotograflar1 bir araya getirerek bir kompozisyon olusturmustur. Dada
sanatinda fotografin da eklendigi kolaj teknigiyle yapilan eserlerde; sanat, elestiri, medya ve toplumun carpikliklart
iizerine ironik bir yorum i¢ermektedir. Sanatci, eserinde formlar1 bozmay1 hedeflemis, birbiri ile orantisi olmayan
viicut hatlarini yazi fontlariyla desteklemistir. Akt1 (2019)’ya gore, bu eser, estetik kaygidan uzak bir yaklagimla
olusturulmus olup, figiirlin tizerindeki takim elbise sayesinde politik bir imgeye doniismiistiir. Kulagin arkasina
yerlestirilen para, biiyiik bir kafa ile tasvir edilen bu siyasi figiiriin giiciine dogrudan bir génderme yapmaktadir.
Figiiriin elinde tipki bir silah gibi kavradigi, kili¢ formundaki kalem ise savasin saldirgan ve acimasiz dogasini
simgeleyen giiclii bir ifade unsuru olarak one ¢ikmaktadir (s.69).

. ~
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Gorsel 5. Max Ernst, The Postman Cheval (Le Facteur Cheval), 64.3 x 48,9 cm, Kagit Uzerine Kagit ve
Kumas Kolaj, Kalem, Miirekkep Guaj,Peggy Guggenheim Collection, Venedik, italya, 1932
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Ko6In’deki Dada grubunun oncii isimleri arasinda yer alan sanatgilardan biri Max Ernst’tir. Kolaj teknigi
araciligryla, rastlantisal ve birbirinden bagimsiz materyallerin, yap1 bakimindan akici ve taklit edilemez bigimde
bir araya getirilmesi, 20. ylizy1l sanatinin en énemli yeniliklerinden biri olarak kabul edilmektedir. Bu yaklasim,
Max Ernst’in sanat pratiginin temelini olusturmus ve onun tiim eserlerine yansimistir (Sahin, 2015, 5.90). Max
Ernst, sanatinda, 6zellikle de resim alaninda, doniim noktas1 niteliginde olan boya ve kolaj tekniklerini, es zamanl
olarak gelistirdigi baski resim yontemleriyle benzer bir anlayisla kesfetmis ve uygulamistir. Sanat dis1 ya da farkli
amagclarla iiretilmis, birbiriyle dogrudan iliskili olmayan, gazete, kumas, kagit, katalog ve dergi gibi hazir materyal
ve gorselleri kullanarak eserlerini olusturmustur. Bu yontem, basili reklamlar ve kataloglardan segilen gorsellerin
bir araya getirilmesi ve doniistiiriilmesine dayanmaktadir. Ayni tiirden olmayan bu gorsellerin bir arada kullanimi1
yalnizca beklenmedik ve ¢arpict sonuglar tiretmekle kalmamais, ayni zamanda anlik miidahaleler araciligiyla giiglii
bir kimlik duygusu yaratmistir (Aydin, 2018, s.1669). Kolajin sanatcilara sundugu 0Ozgiirliik hali, Dada
hareketinde, gorsel kiiltiiriin temel bilesenlerini parcalayip ve tekrar birlestirerek odagina almistir. Gazete ve
dergilerden alinan imgeler ve metinler, medya aracilifiyla iiretilen mesajlarin manipiilatif dogasina dikkat
¢ekmistir. Bu anlamda Dada kolajlar, kitlesel iiretimin homojenlestirici etkisine karst bir direnis bigimi olarak
degerlendirilebilmektedir. Bu donemde sanatgilar eserleriyle, kolaj tekniginin yalnizca bir estetik ara¢ degil, ayn1
zamanda modern diinyanin karmasikligini ele alan giiglii bir ifade bigimi oldugunu vurgulamaktadir. Daha sonra
kolaj sanat1 Robert Rauschenberg ve Joseph Beuys gibi sanatgilar tarafindan gelistirilmis, postmodern sanattaki
giindelik nesnelerin kullanimina ilham kaynagi olmustur.

3. Propaganda Araci Olarak Kolaj

Propaganda, insanlari etkileme amacini tarih boyunca sozlii iletisim yoluyla gergeklestirirken, insan
dogasinin entelektiiel birikim kazanmasi ve sanat¢ilarin kendilerini ifade etme bigimlerinin gelismesiyle birlikte
sanati, giiclii bir ara¢ haline getirmistir. Bu sayede propaganda, daha evrensel bir dil kullanarak, farkl kiiltiirel
arka planlara sahip bireyler iizerinde etkili olmay1 basarmistir (Basbug ve Bagbug, 2024, s.45). Kolaj sanatinin,
propaganda 6gelerinin 6zgiirce kullanilabildigi bir alan olarak 6ne ¢ikan yapisi, kolaj eserlerini estetik degerlerinin
otesinde, ideolojik mesajlarin gorsel olarak aktarimi ve toplumsal igeriklerin yeniden yorumlanmasi agisindan
onemli bir ara¢ haline getirir. Bu durumu Antmen (2018) su sekilde ifade etmistir: Propaganda 6zelinde Kolaj
sanatgilari, toplumsal zeminde yayginlik kazanmis olan kaliplagsmig diislincelerin, kliselerin, aligkanliklarin ve
deger yargilarinin gizli anlam katmanlarim agiga ¢ikarmaya yonelmislerdir. Bu dogrultuda, toplumsal diizeni
sekillendiren gostergeler sistemiyle oynamayi, onlari doniistiirerek yeniden sahiplenmeyi ve bilinen imgeler
iizerinden yeni anlamlar {liretmeyi hedeflemislerdir (s.277). Kolajin kullandig1 bu imgeler, ¢aga ve toplumsal
doniisiime gore sekillenmis, dolayisiyla farkli mesajlar tiretmistir. Akt1 (2019)° nin da ifade ettigi gibi; 20. ylizyilin
baslarinda modern sanatin doniigiimiiyle birlikte ortaya ¢ikan kolaj, sadece bigimsel bir yenilik degil, ayni1 zamanda
diistinsel ve politik bir ifade bi¢imi olarak da 6nem kazanmustir (s.13). Bu baglamda yasanan yiizyilin toplumsal
durumu, ¢arpisma, yikma ve ¢atigma sanatgilarin temel sdylemlerinden biri olmustur. Pargalanmis imgelerin bir
araya getirilmesiyle yeni anlamlar {iretmeye olanak taniyan kolaj tekniginin 6zellikle savas donemlerinde ve
toplumsal ¢alkantilar sirasinda giiglii bir propaganda araci olarak kullanildig1 goriilmektedir. Cakmake1 (2019)’a
gore Dadaistlerin eserlerinde propaganda olgusu ile bir uyanis yaratma ¢abasindan, Pop Art’in teknolojik imgeleri
sanat eserlerine dahil etmesine ve ¢agdas sanatcilarin dijital kolajlarina kadar uzanan bu ifade bigimi, ideolojilerin
gorsel olarak insa edilmesi, yonlendirilmesi ve yeniden {iretilmesinde énemli bir rol oynamistir (s.62). Gorsel
carpiciligl ve metinle imgeyi ayni diizlemde bulusturma potansiyeli sayesinde kolaj, propaganda sdylemlerini hem
sorgulayan hem de giiclendiren ¢ok katmanli bir ara¢ haline gelmistir. Bu baglamda kolaj, sanat ile politikanin
kesisim noktasinda konumlanarak, bireysel ifadenin 6tesinde toplumsal mesajlar tagiyan gorsel kiiltiir unsuruna
doniistiigii goriilmektedir. Bireysel ifade baglaminda Hannah Hoch’lin kolajlar1 toplumsal ve siyasi mesajlarin
aktariminda son derece gii¢lii anlatim dili sunmaktadir.
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Gorsel 6. Hannah Hoch, Dada, Mutfak Blgglyla Kesilmis Almanya'nin Son Weimar Bira Gobegi
Kiiltiirel Donemi, 90x144cm, Kolaj, Berlin, 1919-1920

Hoch’iin “Mutfak Bigagiyla Kesilmis Almanya'nin Son Weimar Bira Gobegi Kiiltiirel Donemi” isimli
eserinde (Gorsel 6), belirli bir hiyerarsi ya da perspektif kaygisi tasimaksizin, kesilmis imge ve metin pargalarini
yan yana ve Ust iiste getirmistir. Kompozisyonunda siyaset¢ilerden Dada sanat¢ilarina, kadin figiirlerinden mimari
yapilar ve makine pargalarina kadar ¢esitli unsurlara yer vermis; aynt zamanda sloganlart da bu gorsel biitiinliik
igerisinde kullanmistir (Acar, 2021, s.22). Hoch, Alman tarihine dogrudan atifta bulunarak siyaset ve imgelerini,
nedensellik ilkesine gore yapilandirmistir. Ancak o gergekligin 6ziindeki var olan potansiyel celiskileri ortbas
etmektense bu c¢eligkileri goriiniir kilacak sekilde anlam iiretir. Bu etki tipki Marx’in “Casus” hikayesinde ortaya
koydugu gibi, goriinen ile ger¢eklik arasindaki temel uyusmazlig1 yansitir. Dolayistyla goriinene dair yiiriitebilecek
degerlendirmeler yalnizca bilgiyle sinirlidir ve gergekligin derinliklerine dair nihai bir sonuca ulagmak
miimkiindiir (Aslan, Otgiin, 2019, s. 103).

Eser dikkatle incelendiginde Karl Marx, Kaiser Wilhelm, Albert Einstein gibi donemin dnemli figiirleriyle
birlikte Dadaist sanat¢ilara da gonderme yapilmaktadir. Bu yoniiyle Hoch’{in eseri, yalnizca bir donemin siyasal
calkantilarma degil, toplumsal cinsiyet iligkilerine yonelik de radikal bir elestiri sunmaktadir. Ayni zamanda bu
eser, propaganda ile sanat arasindaki iliskiye de giiclii bir 6rnek teskil etmektedir. Devletin ideolojik araglarla
sekillendirdigi toplumsal normlara ve birey rollerine karsi ¢ikan Hoch, eserleriyle otoriteye karsi ¢ikmakta,
boylece sanat araciligryla hem bireysel hem de kolektif biling {izerinde doniistiiriicli bir etki yaratmaktadir.
Milliyetgi ataerkil sdyleme karsi sanat tiretiminde bulunan isimlerden biri de Barbara Kruger’dir.

Cagdas sanatin en etkili feminist sanatg¢ilarindan biri olarak da kabul edilen Barbara Kruger, {iretimlerinde
gorsel iletisim araglarimi elestirel bigimde yeniden yapilandirmaktadir. Sanatgi, fotograf ve metin gibi iki farkl
disiplini bir araya getirerek, bu melez yapiyr feminist sdylemleri goriiniir kilmak amaciyla kullanmaktadir.
Ozellikle kisa, carpici ifadelerle olusturdugu biiyiik boy bilbord ¢alismalarinda kadim haklari, toplumsal cinsiyet
esitsizligi ve kadinlarin maruz kaldig: baski ve siddet bigimleri sanatinin temel konulari arasinda yer almistir.
Kruger, medyanin ve dilin kadin kimligi iizerindeki etkisini sorgularken, ayn1 zamanda sanatin propaganda araci
olarak nasil etkili bir sekilde kullanilabilecegini de ortaya koymustur (Birinci, 2017, s.680). Barbara Kruger,
medya diinyasindan dogrudan yaptiklar1 alintilar1 kendi eserlerine dahil ederek giindelik yagamin gorsel kodlarini
yeniden liretmis, bu sayede gorsel kiiltiirii hem ironik hem de elestirel perspektiften sorgulamistir. Bu yaklagim,
izleyicinin agina oldugu imgeleri farkli baglamlarda karsisina ¢ikararak, mevcut toplumsal ve kiiltiirel yapilar
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tartigmaya agmay1 amaglamistir (Mamur, 2012, s.82). 20. yiizyilin baglarinda kolaj tekniklerinin ortaya ¢ikisiyla
birlikte bazi sanatcilar, toplumsal ve kiiltiirel yapilar1 sorgulama siireglerini bu yeni ifade bigimleri {izerinden
gercgeklestirmeyi tercih etmislerdir.

R e S
® but not if you have to clean it

[

Gorsel 7. Barbara Kruger, Isimsiz (Diinya kiigiik ama temizlemeniz gerekiyorsa degil) 363,2 x 261,6 cm,

1990
Barbara Kruger’in sdylem dilinde sectigi kavramsal fotograflardaki hazir goriintiileri pargalara ayirmis
ironik sorularla birlestirerek slogan dilini giiglii bicimde yansitmistir (Ttrlii Tercan, 2023, s.84)., “Diinya kiiciik

ama temizlemeniz gerekiyorsa degil” (Gorsel 7) isimli ¢alismasi, Kruger’in sdylem dilini en iyi anlatan
calismalarindandir. Calismalarinda, kendine 0&zgii slogan dilini, alistlmig gorsel ifadeyle birlestirerek,
bilingaltimizda mevcut olan toplumsal cinsiyet normlarma karsi ¢ikmasiyla dikkat ¢ekmektedir. Kruger’in
kullandig: tipografi ve grafik diizenleme, reklam afislerini andiracak kadar tanidiktir; bu da eserin mesajin1 daha
carpict kilar. Gorsel olarak sade, ama ideolojik olarak yiiklii olan bu ifade bi¢imi, izleyicide hizli bir farkindalik
yaratmay1 amaglar ki bu, propagandanin temel amaglarindan biridir. Ancak burada klasik anlamda yonlendirici bir
propaganda degil; elestirel, farkindalik yaratan ve baskici yapilari ifsa eden bir sanat propagandasi s6z konusudur.

Postmodern sanatin ¢ogulcu yapisi, farkli kimliklerin, toplumsal meselelerin ve kiiltiirel kirtlmalarin sanat
yoluyla goriiniir kilinmasina olanak tanimistir. Bu baglamda Postmodern dénemde kolaji hem estetik hem de
politik bir arag olarak kullanan sanat¢ilardan biri de Kenya dogumlu Amerikali sanatgrt Wangechi Mutu’dur. Mutu,
baslattig1 Africa’s Out! kampanyasi ile cinsel azinliklarin ugradig siddeti, maruz kaldiklar1 saglik sorunlarini,
insan haklari ihlallerini ve bireylerin yasama ile kendini ifade etme haklarinin nerede durdugunu goriiniir kilmay1
amaclamaktadir (Yerman, 2024, s.49). Caligmalarinda dergi kupiirleri, medikal illiistrasyonlar, etnografik
fotograflar ve fantastik unsurlan birlestirerek kadin bedeni, somiirgecilik, irk¢ilik ve cinsiyet temelli baskilara
kars1 giiclii bir gorsel elestiri sunmaktadir.
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N0,

Gorsel 8. Wangechi Mutu, Rahim Tiimorlerinin Farkli Siniflarinin Histolojisi, 59,10 x 43,50, ¢izim
kagidi iizerine sim, miirekkep, kiirk, kolaj, 2005

Wangechi Mutu’nun 2005 yilinda iiretmis oldugu “Uterin Tiimoérlerinin Farkli Siniflarinin Histolojisi”
baslikli calismasi (Gorsel 8), 12 adet ayr ayri gergevelenmis kolajdan olusmaktadir ve bu kolajlarin sayisi, bir pin-
up takviminin (pin-up kizi, yaygin sekilde basilmis resimleri pop kiiltiirii olarak kabul edilmis olan mankenlere
verilen isimdir.) aylarm temsil etmektedir. Her bir kolaj, dergi fotograflarindan kesilip bir araya getirilmis
kompozit gozler, burun ve agizlarla olusturulmus fantastik portre bigimini almistir (Artfund, 2021). Eserlerde,
siyah kadmlarin yiiz hatlarina ve saglarina siklikla yer verilmis olmasi, yalnizca bir temsil tercihi degil, aym
zamanda politik bir durusun ve bilingli bir propaganda stratejisinin gostergesi olmustur. Wangechi Mutu, bu gorsel
unsurlar araciligryla tarih boyunca bastirilmis, marjinallestirilmis ve egzotiklestirilmis siyah kadin bedenini sanatin
merkezine tasimig; bdylece izleyicinin gorsel hafizasinda yer etmis kalip yargilar1 sorgulamayr amaglamistir.
Sanat¢inin kadin bedeni tizerindeki medikal ve kiiltiirel miidahaleleri ele almis olmasi, 6zellikle bedenin nasil
kontrol edildigi, tanimlandig1 ve metalastirildigina dair ideolojik yapilari ifsa eden bir kars1 propaganda islevi
istlenmistir. Mutu, kolaj teknigiyle pargalanmis imgeleri yeniden birlestirerek, toplumsal normlarin pargaladigi
kimlikleri sanatsal bir biitiinliikle yeniden kurma ¢abasi igerisinde olmustur. Bu yoniiyle eser, yalnizca estetik bir
sunum degil, ayni zamanda elestirel farkindalik yaratmay1 hedefleyen giiglii bir propaganda arac1 haline gelmistir.

Sonug¢

Kolaj sanat1 ortaya ¢iktig1 ilk donemden itibaren yalnizca estetik bir ifade bigimi degil, ayn1 zamanda
gorsel kiiltiiriin ideolojik ve politik boyutlarint agiga ¢ikaran gii¢lii bir ara¢ olmustur. Hannah Hoch’iin
Weimar donemi ¢aligmalari, milliyetci ve ataerkil soylemlerini sorgularken, barbara Kruger’in metin-gorsel
igbirligine dayali ¢calismalar1 modern gorsel kiiltiirlin tiiketim, cinsiyet esitsizliklerini ve iktidar iligkilerini
sorgulamustir. Ozellikle 20. yiizy1lin baslarinda Dada hareketiyle politik bir igerik kazanan kolaj hem sanatin
sinirlarin1 genisletmis hem de propaganda araci olarak yeni islevler tistlenmistir. Bu 6rnekler, kolajin gorsel
kiltiirdeki imgeleri doniistiirerek hem bireysel hem de kolektif biling iizerine elestirel bir etki yaratabildigini
gostermektedir.

Gorsel kiltlir bireylerin diinyayr algilayisini ve anlamlandirisini sekillendiren imgeler biitiiniidiir.
Kolaj sanati ise bu imgeleri pargalayarak, yeniden bir araya getirip baglamlarin1 doniistiirerek mevcut
soylemleri degistirmektedir. Bu yoniiyle kolaj, gorsel kiiltiir iginde hem bir miidahale hem de yeniden iiretim
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bi¢imi olarak iglev gormektedir.

Bu arastirma kolajin, gdrsel kiiltiirdeki ytikselisini, sanatin propaganda ile nasil i¢ ice gegebilecegini
gosteren ¢ok katmanli bir ifade bigimi oldugunu ortaya koymustur. Sonug olarak, kolaj sanati yalnizca
gecmisteki siyasal ve toplumsal ¢atigmalar1 yansitan bir pratik degil, ayn1 zamanda gorsel kiiltiiriin ideolojik
isleyisini goriiniir kilan ve ona kars1 alternatif bakis agilar1 gelistiren bir ifade bi¢imidir.
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THE RISE OF COLLAGE ART IN VISUAL CULTURE:
ART, IDEOLOGY, PROPAGANDA

Sena GUVEN, Zuhal BASBUG

ABSTRACT

This research examines the transformation of collage in art history, particularly its functionalization as a propaganda tool,
within a historical and conceptual context. With the emergence of the Dada movement in the early 20th century, collage ceased
to be a mere aesthetic form of expression; it became a tool for political, social, and cultural critique. The study aims to examine
the historical development of collage, analyze the relationship between propaganda and artworks produced using this technique,
and specifically highlight the contributions of modern and postmodern artists in this field. This research connects the political
collage language, which began with Dadaist artists such as Kurt Schwitters and Hannah Héch, to current social issues through
contemporary artists such as Barbara Kruger and Wangechi Mutu. A qualitative approach was adopted, utilizing art historical
analysis, critical analysis, and conceptual analysis techniques. The selected artists and works were evaluated to reveal how
collage was used not only as a formal tool but also as a critical and ideological tool. The research emphasizes that collage,
through its practice of fragmentation and reconstruction, has the potential to render visible relations of identity, gender, the
body, and power. It is to reveal that collage can be considered not only as an aesthetic choice in contemporary art practices, but
also as a powerful propaganda strategy that fosters critical thought and social awareness.

Keywords: Collage, Propaganda, Dadaism, Visual Culture
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