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oz

Bu makale, Kasimir Severinovig Malevi¢’in Siyah Kare adl1 eseri etrafinda sekillenen UNOVIS (Yeni Sanat Yanlilari) grubunun
estetik anlayisini, grubun ambleminde yer alan Leonardo da Vinci’nin Vitruvius Adami’na yapilan géndermeyle iliskilendirerek
incelemektedir. Ronesans déneminde Vitruvius Adami, insan bedenini evrenin merkezine yerlestiren oransal mitkemmellik ve
insan-merkezli kozmos fikrinin simgesiyken; buna karsiik UNOVIS’in benimsedigi siliprematist/iistiincii ideoloji, insan
figiliriinii ortadan kaldirarak onun yerini mutlak bi¢imlere ve geometrik safliga birakir. Bu doniisiim, sanatin merkezinde yer
alan insan anlayisindan uzaklasip, bicimsel saflik araciligryla evrensel bir diizene ulasma arayisini temsil eder. Bu temsil
yalnizca estetik bir kirilma degil, ayn1 zamanda evrensel diizen fikrinin tarihsel bir evrimi olarak degerlendirilir. Bu gercevede
¢alisma, Malevig ile da Vinci arasindaki bu sembolik karsitligi, insanin merkezden ¢ekilmesiyle sanatin saf bigim ve diisiinceye
yonelmesini temsil eden bir gegis olarak yorumlarken; Rus Avangart girisiminin bir iiriinii olan UNOVIS yanlilarini ise bu
gecisin birer temsilcisi olarak ele alir. Boylece ¢alisma, Ronesans’in antropometrik idealinden Siiprematizmin bigimsel
evrenselligine uzanan ¢izgide, modern sanatin metafizik ve ontolojik temellerine dair bir sorgulama sunar. Sonug olarak, Siyah
Kare ile Vitruvius Adami arasindaki estetik diyalog, insan-merkezli diizenin yerini bicim-merkezli bir evrensellige biraktigi
yeni bir sanatsal diinya goriisiinii agiga ¢ikarir.
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Giris

XX. ylizyil sanatinin doniim noktalarindan biri olarak goriilen Kasimir Severinovi¢ Malevi¢’in Siyah
Kare isimli eseri, yalnizca bir resim degil, ayn1 zamanda sanatin anlami ve smirlar iizerine radikal bir
sorgulamanin simgesi olarak kabul edilir. Malevi¢’in bu yapitla temellerini attig1 siiprematist ideoloji, sanati
temsil, nesne ve anlatidan arindirarak saf bicim ve mutlakligin alanina tagimistir. Bu anlayis, modern sanatin
dogusu olarak yorumlanmis ve insan-merkezli Ronesans estetigine karsi kokten bir kopusu ifade etmistir. Bu
baglamda Malevi¢g’in ¢evresinde sekillenen UNOVIS grubu, sanat¢inin estetik ve ideolojik mirasini
kurumsallastirma ¢abasinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. UNOVIS iyeleri, sanatin yalnizca estetik bir
etkinlik degil, ayn1 zamanda yeni bir toplumsal ve kozmik diizenin dili olabilecegi inancini paylagmislardir. Bu
yoniiyle grup, Siiprematizmin teorik ilkelerini kolektif bir sanat pratigi haline getirerek, bicimsel saflik tizerinden
evrensel bir diizen arayigini siirdiirmiistiir.

UNOVIS’in ambleminde yer alan Leonardo da Vinci’nin Vitruvius Adami’na yapilan gonderme, bu
¢alismanin temel problemini olusturmaktadir. Kuskusuz bu temel problem, literatiirde genellikle kendi dénemsel
baglamlarinda yorumlanmis, ancak aralarindaki estetik ve diisiinsel siireklilik yeterince tartisilmamis olan Siyah
Kare ve Vitruvius Adami eserleri izerinden tartigmaya agilacaktir. Nitekim Ronesans doneminde Vitruvius Adami,
insan bedeninin oranlartyla evrenin diizenini 6zdeslestiren antropometrik milkemmellik anlayigini simgelerken,
UNOVIS’in simgesel dilinde insan figiiriiniin yerini geometrik bi¢imler alir. Bu karsitlik su soruyu giindeme
getirir: “UNOVIS’in amblemindeki Vitruvius gondermesi, Ronesans’tan modernizme evrensel form fikrinin
doniisiimiinii nasil yansitir?”” Bu sorudan hareketle ¢aligmanin amaci, soyut sanatin insan-merkezli klasik ideallerle
iligkisini yeniden okumak ve bu iliskinin, bigimsel evrensellik arayisiyla nasil doniistiigiinti ortaya koymaktir.
Ronesans’in insan1 evrenin merkezi olarak konumlandiran diisiincesinden, Siiprematizmin insani merkezden
¢ekerek bicimin evrenselligini 6n plana ¢ikaran anlayisina uzanan bu doniisiim, estetik bir degisimden 6te, ayni
zamanda modern sanatin metafizik ve ontolojik temellerine dair bir yeniden diisiinme siirecini temsil eder.

Bu calisma, Ronesans ve erken Sovyet avangardi arasindaki estetik doniigiimii tarihsel-karsilastirmali
sanat tarihi yaklagimi ve sdylem analizi yontemiyle incelemekte; bu ¢ercevede Siyah Kare’nin baslangi¢c noktasi
niteliginden hareketle, Malevi¢ ve UNOVIS’in estetik programini Ronesans’in mirasiyla sembolik bir diyalog
icinde ele alarak, sanatin merkezinde yer alan insan fikrinin yerini bigim fikrine biraktig1 bu gegisi, modernizmin
evrensel bicim arayis1 baglaminda degerlendirmektedir.

Evrensel Form ve ideal insan

Antikite’den Ronesans’a uzanan siiregte, evren ve insan arasindaki uyum kavrami cesitli bicimlerde
ortaya konmustur. Pisagor ve takipgileri, dogadaki diizen ve estetigi sayisal oranlar ve geometrik iligkiler izerinden
agiklayarak, matematiksel armoninin en belirgin 6rnegi olarak Altin Oramn?® kesfine kap1 aralamislardir. Miizikten
mimariye, insan bedeninden gok cisimlerinin devinimine kadar her alanda ayn1 evrensel uyumu ve kozmik diizeni
yansitan sdz konusu oran, dogadaki seylerin en zarif ve en verimli bigimde gelismesine ve islemesine olanak tanir;
ayni zamanda ortak bir giizellik anlayisinin ortaya ¢ikmasina da neden olmaktadir. Ayni1 donemde evren/kozmos
ile insan bedeni arasinda iliski kurulmast; insanin, evrensel diizenin bir mikro-kozmosu olarak goriilmesini
saglamstir.

Roma mimar1 Marcus Vitruvius Pollio De Architectura isimli eserinde bu oran fikrini mimarlik kuramina
tasimis ve insan bedenini evrenin mikro-kozmosu olarak tammlamustir. Oyle ki Pisagorasci diisiinceden
etkilenerek giizelligin matematiksel bir bigimde algilanmasinin bir yansimasi olarak, Vitruvius’un eserinin kitap
sayisi lizerine bir goriis one siiriilmiistiir. Bu goriise gore, Vitruvius eserini Pisagorasgi say1 teorisine gonderme
yaparak on kitaba tamamlamistir. Gergekten de Pisagorcular agisindan 10 sayist mikkemmelligi ve bir tiir
biitiinliigii temsil eden tamamlayici bir say1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu noktada McEwen s6z konusu eserin
on kitaba ayrilmasinin bilingli olarak yapildigini savunmaktadir. (Dugan, 2023: 403; McEwen, 2003: 42-43).
Nitekim bu konuya Vitruvius III. Kitabinimn basinda soyle deginir: 3

2 Fr. Section d’Or (®)
} Vitruvius Pollio, Marcus. Mimarlik Uzerine, Cev. Cigdem Diiriisken, Istanbul: Alfa Yayinlari, 2025.
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(...) eskiler on olarak adlandirilan say1y1 yetkin say1 kabul ettiler; bu sayiya da iki elin parmak
sayisindan ulastilar; parmaklardan karigi, karistan ayagi buldular. iki elin parmak sayisinin
toplami dogal olarak on sayisin1 vermekle birlikte, Platon bu sayinin mitkemmel olmasinin bir
nedenini de Yunanlilarin monades dedikleri birimlerin toplaminin on etmesine baglar.
(Vitruvius, 2021:105-106; Dugan, 2023: 403).

Insan bedenine génderme yaparak, mimarlikta oran ve olciileri belirlemeye calisan Vitruvius, insan
bedenini bir 6l¢lit ve simge olarak kullanmaktadir. Bu noktada mimarlikta estetik ve islevsel biitiinligii
matematiksel ve simgesel temellerle iliskilendirir. Béylece insan bedeninin kozmosun diizeninin bir 6l¢iitii haline
geldigi goriilmektedir. Orta (Quattrocento) Ronesans doneminde yagamis Leonardo di ser Piero da Vinci, bu
olgiileri Roma mimart Vitruvius’un De Architectura’daki notlarindan yola ¢ikarak yaptigi Vitruvius Adami
¢izimiyle gorsellestirerek, insani evrenle ve matematiksel diizenle uyum iginde gosteren bir simgeye
doniistiirmiigtiir. Bu siire¢ Antikite’den Ronesans’a hem estetik hem de bilimsel diisiincede altin oran ve insan-
kozmos iligkisi kavramlarinin stirekli bir gelisim ve aktarim i¢inde oldugunu ortaya koymaktadir.

Vitruvius’un oran tariflerini kullanarak insan bedenini bir daire ve kare igine yerlestiren Da Vinci, insan
bedeninin geometriyle 6zdeslestirerek tanrisal miikkemmellik ve diinyevi diizene bir tiir atif yapmaktadir. Oyle ki
insan bedeni eskizinde, kollar ve bacaklar agildiginda kollarin uglar1 ve ayak tabanlari bir kareyi tamamlayacak
sekilde tasarlanmistir. Bu diizenleme, insanin diinyasal ve maddi dl¢iilerle olan baglantisini simgelemektedir. Ayni
figlirlin merkez noktas1 gébek olarak alindiginda ise kollar ve bacaklar bir daireyi olusturmaktadir. Bu diizenleme,
insanin evrensel ve kozmik diizenle olan uyumunu gostermektedir.

Eabd

Py
Gorsel 1: Leonardo da Vinci, Vitruvius Adamu | Vitruvian Man, 1498.

Kaynak: Wikimedia Commons, Public Domain.

Stiphesiz bu yerlestirme, mikro-kozmos ve makro-kozmos felsefesinin de gorsel bir yansimasi olarak kargimiza
cikmaktadir. Ciinkii s6z konusu eskiz, insanin hem diinyaya bagli hem de evrensel diizenin bir par¢asi oldugunu
ortaya koymaktadir. Bu ¢ercevede insan, evrendeki diizeni anlamlandiran ve 6lgen bir varlik olarak ideolojik bir
deger kazanir. Bu bakis, 6zellikle Ronesans diisiincesinde insanin hem bilimsel hem de estetik bir 6lgiit olarak
konumlandirilmasini saglar ve insan-merkezli antroposentrik evren anlayisini pekistirir.

Insan Merkezli Evren ve Ronesans Hiimanizmi

Ronesans doneminde Vitruvius Adami’nin, insan bedenini evrenin merkezine yerlestiren oransal
miikemmelligin simgesi olarak kabul edilmesinin nedeni, donemin aklinin insan-merkezli diisiinceye (hiimanizme)
dayanmasindan ileri gelmektedir. Vitruvius Adami’nin insani evrenin Olgiitii olarak gdstermesi, donemin
diisiincesinin akli ve bireyi merkeze almasiyla dogrudan baglantilidir. Bilhassa Orta Cag boyunca Avrupa’da
egemen olan skolastik diisiincenin din ve Aristoteles¢i mantif1 birlestirerek bilgiye ulasmay1 hedeflemesi,
dogmatik bir yapida olan diisiince sistemine kars1t Ronesans donemi aydinlarini harekete gecirmistir. Bu donemde
“insan her seyin ol¢iisiidiir”’ (Cilingir, 2022: 24-25) diyen Protagoras’in sozii tekrar anlam kazanmakta; insan
bedeni ve zihni, evrendeki diizenin minyatiir bir yansimasi olarak deger kazanmaktadir.
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Insan ve dogay1 merkeze alan bir bakis acis1 gelistiren aydinlarin, akil, erdem ve mutluluk arayis1 icine
siiriiklendigi gortilmektedir. Kuskusuz Francis Bacon’in kisisel ideal ve diislemini yansitan Yeni Atlantis isimli
eseri, Ronesans doneminde modern bilime deginmesi, akil, erdem ve mutluluk arayisi bakimindan deger arz
etmektedir (Bacon, 1999). Tamamlanamamig olan bu eserde, bilimsel denemeler/aragtirmalar ile insanligi refaha
ulastirmay1 hedefleyen yazar, determinizme boyun egerek, insanin kendi varolus yasalarini ¢ézmek zorunda
oldugu bir evrenin tasviri yapmaktadir (Kiigiik, 2018). Gergekten de eserde,*

(...) bahsedilen Ben Salem adindaki devlet tamamen bilime dayandirilmis bir devlettir.
Diinyayla hig¢bir baglantisi olmayan bir adada kurulmus olan bu devletin on iki yilda bir
disariya bir gemi yollayarak, bilimsel ve teknik ¢alismalardan haberdar oldugu bilinir.
(Bacon, 1999: 5; Pehlivan, 2019: 12).

Materyalizmin Onciisii olan Bacon, bilgiyi ideal devlet anlayisina baglayarak fikirlerin yalnizca
gozlemlenebilen ve elle tutulabilen olgulara dayandigini ileri siirmektedir. Bu maddeci yaklasim, insanligin
yararina yonelik aragtirmalar yaparak yeni bilimsel malzemeler ve teknolojik araglar gelistirmeyi amaglayan bir
bakis acisii icerir. Oyle ki Skolastisizmin® etkisinden kurtulan diisiince sistemi, entelektiiel anlamda 6zgiirlesen
bilim insanlarinin yiizyili haline gelerek, bilim ile dinin birbirinden ayrigmasini saglamistir. Dolayistyla bu
diisiinsel anlamdaki koklii doniisiim, Ronesans’in merkezi italya’da baslayarak bircok iilkede bilim akademilerinin
kurulmasina neden olmustur. Bu noktada skolastisizm/karanlik felsefe yerini aydinlanma felsefesine
birakmaktadir.

Ronesans’in sanat ve bilime kazandirdig1 gozlem, deneyim ve dlciiye dayal1 diistinme bigimi rasyonalist
ve empirist epistemolojinin Onciilii olmustur. Artik evren; mistik ve anti-rasyonalist bir biitiin degil, insan aklinin
¢ozlimleyebilecegi diizenli bir sistem olarak goriilmektedir. Bu baglamda da Vinci’nin insan1 evrenin merkezine
yerlestirme diisiincesi; Descartes ve Kant gibi filozoflarda diisiinen 6znenin merkeziligi olarak felsefi bir form
kazanir. Bu noktada Descartes’in “diisiiniiyorum, dyleyse varim”® soziinii tekrar hatirlamak yerinde olacaktir.
Ciinki bu s6z Ronesans’m insani evrenin merkezine yerlestiren hiimanist anlayisini, Aydinlanmanin akli,
varolusun temeli haline getiren felsefi ilkesine doniigtiiriir.

Siiprematizmin Ontolojisinde Evrensel Diizenin Oznesizlesmesi

Ronesans’ta karsimiza ¢ikan antropometrik ideal, modern dénemde Malevig ve UNOVIS gibi akimlar
tarafindan sorgulanarak, yerini insan-merkezli degil bicim-merkezli bir evrensellik anlayisina birakmaktadir. Bu
baglamda Kasimir S. Malevig ile Leonardo da Vinci arasinda kurulabilecek estetik diyalog, sanat tarihinde bi¢cim
ve insan merkezli bir evrenselligin iki farkli estetik dili olarak yorumlanmaktadir. Nitekim Ronesans’in oran,
simetri ve insani Ol¢ii {izerinden kurdugu evren tasarimi, modernizmin soyutlama anlayigiyla yerini mutlak
bi¢imlerin evrenselligine birakmistir. Bu doniisiim, sanatsal ifade bigimlerinden 6te, insanin diinyadaki konumuna
dair felsefi algisinda da koklii bir degisime isaret etmektedir.

Evrensel diinyanin algilanmasinda degisime ugrayan felsefi diisiince, toplumsal ve ideolojik
doniisiimlerin de yansimasini barmndirmaktadir. Ozellikle Rusya’da XX. yiizyilin basinda yasanan devrim ile
bicimin 6zerkligi yalnizca estetik bir mesele olmanin 6tesinde, toplumsal sarsintilarin sanatsal karsiligi olarak ele
almmaktadir. Rusya’da proletarya devriminin ardindan yeni toplumun insasina yakigsacak yeni sanat anlayisinin
gelistigi goriiliir (Artun, 2009). Dolayisiyla hem toplumsal hem de sanatsal anlamda bir reforma ihtiya¢ duyan
Rusya’da yeni kolektif diisiincenin estetik dili, Siiprematizm’ olarak karsimiza ¢ikar. Bu estetik ideali Nikolai
Tarabukin su sekilde yorumlamaktadir:

(...) [donemin sanatgilari] estetik biling[ini], gergekgilik fikrini sanat eserinin konusundan
bicime [aktarmistir.] Gergekgi cabalari karakterize eden sey artik gergekeiligin kopya edilmesi
degildir. (...) Klasik eserlerde malzeme (boyalar) ve bigim (iki boyutlu tuval diizlemi)
kaginilmaz olarak uzlasim ve yapaylik yaratmaktadir. (Tarabukin, 1997: 119-120).

Bu baglamda Sovyetlerde giizellik; halkin ruhsal yasammin sozciiklerle, imgelerle ve yapilarla
bilinglenmesi seklinde degisime ugramistir. Bu yeni diigsiince sisteminin olusumunda avangart sanatgilar,

4 Bkz. Bacon, Francis. Yeni Atlantis. Cev. Hamit Dereli. Istanbul: Cagdas Yayincilik, 1999.
® Lat. Scholasticus

¢ Cogito, ergo sum

7 Ayni zamanda Konstriiktivizm de donemin estetik dilini olusturmaktadir.
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Tommaso Campanella’nin Giines Ulkesi/Kent ® isimli yapitindan ve bilhassa Albrecht Diirer ile Oklid’in
diisiincelerinden etkilenmislerdir (Artun, 2021). Oyle ki XVII. yiizy1lda Campanella’nin, miilkiyetin bulunmadig:
komiinal bir yagsam tasarimi lizerine kurdugu iitopik tilkesinde mimarlik, geometri, aritmetik, kozmoloji ve astroloji
araciligryla bigimlenen toplumsal diizen; XIX. yiizyilda ortaya ¢ikan avangart praksisin diisiince evrenine de ilham
vermistir. Bu baglamda Rus avangardinin bigimsel ve ideolojik temellerinin, Ronesans’in rasyonalist diinya
goriisiiyle benzer bir akil ve diizen arayisini paylastig1 goriiliir.

Stiprematistlerin ¢ember, agi, kare ve hag¢ gibi temel geometrik bigimleri kullandiklari yapatlar,
otokrasinin ¢okiisiiyle birlikte dogmatik dayanaklarini yitiren Rus toplumunun ruhsal ve disiinsel sarsintilarim
yansitir. Nefret ettikleri nesneyi bi¢im aracilifiyla asmayi amaglayan avangart sanatcilar, bigimsel saflik
arayiglarini yalnizca estetik bir devinim olarak degil, ayn: zamanda pozitif bilimler, sanayi ve iiretim ideallerini
toplumsal refahin simgeleri haline getiren bir ilerleme inanci olarak da yorumlamislardir. Cilinkii Siiprematizm
Oncesi pentiir, yazin, heykel ve miizik, doganin formlar tarafindan kélelestirildigi ig¢in sanat¢i hicbir zaman
nesnenin varligini dncelememelidir (Artun, 2014; 2021). Bunun altinda yatan bir diger neden ise; nesnenin yok
olusuyla, yalnizca yapitin degil, ayn1 zamanda Rus halkinin da sayisiz ¢ikarin/bencilligin 6tesinde kendilerine
mutluluk getirecek yeni bir diizene ulagabilecegi, yani kendi kurtulusunu elde edebilecegidir. Bilhassa Malevi¢’in
Anarsi dergisinde kaleme aldig1 yazisinda, “(...) yeni bir diinya olusturuyoruz ve her seyin temelsiz oldugunu ilan
ediyoruz” (Artun, 2021: 70) dedigi bilinir. Sanatgilarin 6zgiir liretimini merkeze alan bu yaklasim, tarihsel bicim
anlayisimi sifir noktasina tasiyarak modernist sanatin bigimsel evrenselligini bozmakta, sanat eserini artik
dogrudan insan deneyimine degil, geometrik, matematiksel ve soyut prensiplerle iliskilendirmesini saglamaktadir.

Gorsel 2: Kasimir S. Malevig, Siyah Kare, 1913, (?),
Leningrad Miizesi, St. Petersburg.

Kaynak: Wikimedia Commons, Public Domain.
Gorsel 3: Kasimir S. Malevi¢, Kirmizi Kare, 1915, Tuval Uzerine Yagh Boya, 53 x 53 cm, Rusya Devlet Miizesi, St. Petersburg.
Kaynak: Wikimedia Commons, Public Domain.

Malevi¢’in geleneksel ifade bigimleriyle uzlasmaz bir tavir sergileyen Siyah Kare’sinde higlik ve yikicilik
temas1 O6n plandadir. Bu radikal yikim estetigi araciligiyla sanatci, nesneler diinyasinin ortadan kaldirilmasi
gerektigi diislincesini izleyiciye aktarir. Boylelikle izleyici, bigimin insan1 merkeze alan yaklagimdan koptugunu
ve “susan hicligin sembolii” (Ipsiroglu, 1991: 60) haline geldigini gérmektedir. Burada yaratilan saf form, idealar
evrenini ortaya c¢ikarmaktadir. Cilinkii burada artik gerceklik, izleyicinin 6niine dogrudan sunulan bir sey degil,
geometrinin sifreli diliyle kavranmasi gereken soyut bir diizendir. Boylelikle yapit, semiyolojik bir diizlemde de
okunabilir bir hale gelir. Nitekim beyaz zemin iizerine yerlestirilen Siyah Kare, kimi yorumlamalara gore
ekonomik yapinin; Kirmizi Kare (Gorsel 3.) ise devrimci doniisiimiin, yani devrim atesini temsil etmektedir. Bu
durumun sanatin amacini da degistirdigi goriilmektedir. Temsil etmeye ve anlamlandirmaya dayali bir estetik
anlayis, izleyiciye kendi algisin1 ve yorumunu yaratma alani taniyan bir bicimsel deneyime doniisiir. Boylece,
insan-merkezli evrensel 6lgiilerin yerini, mutlak bigimlerin 6zerkligi alirken, sanatin felsefi boyutu da insan-evren
arasindaki iliskinin sorgulanmasina evrilir. Ancak bu noktada insan gizil de olsa varligin1 korumaktadir. Oyle ki

§ Campanella, Tomasso. Giines Kent, Cev. Betiil Parlak Cengiz, Istanbul: Koridor Yayinlari, 2021.
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insan, goriinmez bir bigimde hala izleyiciyi, onun algisini ve diisiinsel katkisin1 merkeze alan bir goriis halini alarak
varligini stirdiirmektedir. Esasen burada estetik diislincenin, artik dogrudan insan figiiriinii veya anatomik ol¢iileri
referans almasa da insan deneyimi ve yorumunun bigimsel evrensellik araciligiyla yeniden sekillendigi bir zemine
tagindig1 goriiliir. Bu agidan Rusya’da modernist estetik, insanin fiziksel varligini geri plana itse de felsefi ve
algisal olarak hala insani merkeze alan bir perspektifle iliskilendirilir; burada doniisiimiin bigimsel olarak
gerceklestigi gorilmektedir.

UNOVIS ve Saf Bicimin Kurumsallagsmasi

Malevig’in ortaya koydugu saf bicim ideali yalnizca bireysel bir estetik olarak kalmamis, ayni zamanda bu
diistinceyi bir kolektif sanat pratigine doniistiiren bir hareketin dogusuna da onciiliik etmistir. 1919 yilinda
Malevi¢’in oOnderliginde kurulan UNOVIS (Utverditeli Novogo Iskusstva - Yeni Sanat Yanlilariy) grubu
Siiprematizmin bi¢imsel ve diisiinsel ilkelerini kurumsallastirmay1 amaglayan kisa 6miirlii fakat son derece etkili
bir sanat¢1 toplulugu olarak ortaya ¢ikmistir. Malevi¢’in saf bicim arayisi etrafinda birlesen grubun amblemi
devrimin simgesel rengini barindirmaktadir. Amblemde 6zellikle Antik Roma mimart Marcus Vitruvius Pollio’ya
yapilan génderme dikkat gekmektedir.’

YHOBUC

Gorsel 4: UNOVIS Amblemi ve Vitruvius Adami
Kaynak: Marc Chagall Miizesi, Vitebsk.

Maddi diinyanin sinirlarini asan amblem; kare ve daireden olusan yalin ve simgesel bir kompozisyonun ingasini
barindirir. Kareyi ¢evreleyen daire evrenselligin biitiinliigiin ve sonsuz dongiiselligin isaretidir; bu cergevede
geometrik bir diizen iginde mikro-kozmos ile makro-kozmos arasindaki bag yeniden tartigmaya agilir. Burada
yapit, artik tanrisal dlgiliniin degil, bigimin mutlak yasalarinin bir bileseni haline gelmistir. Bagka bir deyisle Da
Vinci’nin insan bedeni ile insanin kozmosla kurdugu denge, yerini geometrik bi¢cime birakmistir. Dolayisiyla grup,
insan-merkezli kozmostan bicim-merkezli bir ontolojiye gecisi simgeler. Bu yoniiyle UNOVIS, Ronesans’in
antropometrik ideallerini agarak, saf bi¢imin yeni evrensel diizenini sanatin merkezi konumuna yerlestirir. Bu
baglamda Siyah Kare, yalnizca bir yok etme eylemi degil, ayn1 zamanda insanin yerine saf bigimi koyan yeni bir
kozmolojinin baslangici olarak okunur. Ancak bu durum, UNOVIS hareketinin Vitruvius’a yaptig1 gondermenin
basit bir reddiye olmadig1, aksine eski diizeni devralip yeniden kurgulama eylemi olarak degerlendirilmesi 6nem
arz etmektedir. Malevi¢ ve takipgileri, klasik insan-oran-estetik anlayisini dogrudan yikmak yerine, onu saf bigim
ve mutlaklik diizeyine tasiyarak yeniden yorumlamislardir.

Insansiz bir evrenselligin gorsel-diisiinsel diline doniisen grup iiyelerinin nihai amac1, Sovyet hiikiimetiyle
ig birligi i¢inde siiprematist tasarim ve fikirleri Rus toplumuna tanitmak olmustur. Bigimsel unsurlarin tiimiinii
yasami boyunca deneyimleyen grup, 1922 yilinda dagilmistir. Buna ragmen Malevi¢’in eserlerinde ve grubun
calismalarinda, ferdiyetci anlayisa duydugu bagliligin bir simgesi olarak pentiir 6n planda kalmistir. Ancak grubun
dagilmasi estetik ve diisiinsel programin sona erdigi anlamina gelmemektedir. Aksine, El Lissitzky’nin aracilig

° Utverditeli Novogo IskusstvalThe Affirmers of the New Art. Grup iiyeleri arasinda; El Lisitzky, Ilya Chashnik, Vera Ermolaeva, Lazar Khidekel yer almaktadir.
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ile Siiprematist diisiince Avrupa’ya taginir. Ozellikle Bauhaus ¢evresinde yeniden yorumlanarak modernist tasarim
anlayisinin temel bilesenlerinden biri halini alir. Bu durum, insan-merkezli kozmostan bicim-merkezli ontolojiye
gecisin tarihsel kopustan ¢ok farkli cografyalarda stireklilik kazanan bir doniisiim oldugunu gostermektedir.

Sonug¢

Sonug olarak, Kasimir S. Malevi¢’in Siyah Kare eseri ve UNOVIS hareketi lizerinden, modern sanatin
bicimsel ve felsefi doniisiimii tarihsel bir baglamda ele alinmistir. Arasgtirmanin temel bulgularindan biri, UNOVIS
ambleminde, Malevi¢’in siiprematist felsefesi ile Ronesans geometrisinin birlestirici bir bigcimde yeniden
yorumlandigi sonucuna varilmasidir. Burada Vitruvius Adami’na yapilan gondermeler klasik insan-merkezli
estetik ve geometrik miikkemmellik anlayisinin siiprematist bir perspektife aktarilmasiyla yeni bir gorsel ve felsefi
anlam kazandiklart saptanmistir. Kuskusuz UNOVIS grubunun ambleminde Leonardo da Vinci’nin Vitruvius
Adami na yapilan gondermenin, bu gecisi tersine degil, tamamlayic1 bir bicimde yorumladigi; yani insan figiiriini
merkeze almadan da evrensel diizen fikrini siirdiirme c¢abasi tasidigi goriilmiistiir. Boylece Malevig’in
Siiprematizmi ile Ronesans’in insana dayali oran ve diizen arayisi arasinda bir siireklilik bagi kurulmaktadir. Bu
birliktelik ayni zamanda, sanatin tarihsel siiregte ge¢irdigi doniisiimii de gozler oniine sermektedir; yani, sanatin
odaginin insan figiiriinden bigim-geometri safligina kaymasi, estetik anlayisin merkezi degisimini temsil eder.
Insan artik dogrudan evrenin ve sanatin 6lgiitii olarak gdriilmez; onun yerini, mutlak bigimler ve evrensel
geometrik diizen almistir. Boylece UNOVIS’in estetik pratigi, hem tarihsel estetik gelenekle bir bag kurmakta hem
de  modernist soyutlamayr kendi donemi baglaminda ileriye tasimaktadir. Bu  y0niiyle
calisma, UNOVIS amblemindeki Vitruvius Adami referansini karsitlik yerine tamamlayicilik temelinde yeniden
okuyarak, Ronesans ile Stiprematizm arasindaki iliskinin siireklilik boyutunu goriiniir kilmakta ve literatiire 6zgiin
bir yorum 6nermektedir.

Kaynaklar

Artun, Ali. “Geometrik Modernlik: Bauhaus Enternasyonali ve Tiirkiye’de Sanat.” Bauhaus: Modernlesmenin
Tasarimi — Tiirkiye’de Mimarlik, Sanat ve Tasarim Egitimi ve Bauhaus i¢inde, Der. Ali Artun ve Esra
Aligavusoglu, Istanbul: letisim Yaynlari, 2009.

Artun, Ali. “Rus Avangardinin Devrimcisi: Malevi¢ Retrospektifi.” E-Skop Sanat Tarihi Elestiri, 2014. Erigim
Tarihi: 22.10.2025. https://www.e-skop.com/.

Artun, Ali. Sanatin Iktidar1: 1917 Devrimi, Avangard Sanat ve Miizecilik. Istanbul: iletisim Yayinlari, 2021.
Bacon, Francis. Yeni Atlantis. Cev. Hamit Dereli, istanbul: Cagdas Yaymcilik, 1999.
Cilingir, Lokman. “Protagoras: Her Seyin Olgiisii Insan.” Felsefe Diinyas1 Dergisi 76 (Ekim 2022): 23-39.

Dugan, Mehmet. “Vitruvius’un De Architectura’sinda Felsefe ve Mimarlik {liskisi.” Insan ve Toplum Bilimleri
Dergisi 22 (Ekim 2023): 387-406.

Ipsiroglu, Nazan ve Mazhar Ipsiroglu. Sanatta Devrim. Istanbul: Remzi Kitabevi, 1991.
Kiigiik, Mehmet. Modernite versus Postmodernite. Istanbul: Say Yayinlari, 2018.
McEwen, Indra Kagis. Vitruvius: Writing the Body of Architecture. Cambridge: MIT Press, 2003.

Pehlivan, Meric. “Francis Bacon’in Ortaya Koydugu Hakikat Olgiisii ve Bilgi Kaynag1 Cercevesinde Yeni
Diinya insan1 Sorunsalinin C6ziimii.” Tiirkiye Mesleki ve Sosyal Bilimler Dergisi 2-1 (Kasim 2019):
10-17.

Tarabukin, Nikolai. “Sehpadan Makineye.” Modernizmin Seriiveni i¢inde, Ed. Enis Batur, Istanbul: Yap1 Kredi
Yayinlari, 1997.

Vitruvius Pollio, Marcus. Mimarlik Uzerine. Cev. Cigdem Diiriisken, Istanbul: Alfa Yaynlari, 2025.

119



Perk, Selin. “Vitruvius Adami’ndan Siyah Kare’ye: Unovis Ambleminde Evrensel Formun Yeniden Tanimlamsi”. idil, 122 (2026/1): s. 113-120. doi: 10.7816/idil-15-122-09

NIDIL

FROM THE VITRUVIAN MAN TO THE BLACK
SQUARE: REDEFINING THE UNIVERSAL FORM IN
THE UNOVIS EMBLEM

Selin Perk

ABSTRACT

This article examines the aesthetic understanding of the UNOVIS (New Artists) group, which was formed around Kasimir
Severinovich Malevich’s work The Black Square, by relating it to the reference made to Leonardo da Vinci’s Vitruvian Man,
featured in the group’s emblem. During the Renaissance, the Vitruvian Man was the symbol of proportional perfection and the
anthropocentric cosmos that placed the human body at the centre of the universe; by contrast, the suprematist ideology adopted
by UNOVIS eliminated the human figure and replaced it with absolute forms and geometric purity. This transformation
represents a move away from the human-centred conception of art and a quest to reach a universal order through formal purity.
This representation is not only an aesthetic rupture but also a historical evolution of the idea of universal order. Within this
framework, the study interprets the symbolic opposition between Malevich and da Vinci as a transition representing art’s turn
towards pure form and thought as the human retreats from the centre; the UNOVIS members, a product of the Russian avant-
garde initiative, are examined as representatives of this transition. Thus, the work offers an inquiry into the metaphysical and
ontological foundations of modern art along the line extending from the anthropometric ideal of the Renaissance to the formal
universality of Suprematism. Ultimately, the aesthetic dialogue between the Black Square and the Vitruvian Man reveals a new
artistic worldview in which the human-centred order is replaced by a form-centred universality.

Keywords: Black Square, Suprematism, Universal Form, Modern Art, Abstraction, Pure Form, Form and Proportion.
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