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oz

Mozart operalari, miizikal estetigin Stesinde edebi ve dramatik kurgusuyla da derin bir yapiya sahiptir. Bestecinin karakter
temsilleri, insani duygu ve degerlerin sahneye aktariminda evrensel bir nitelik tasir. Bu karakterlerin her biri belirli bir temay1
veya ideali simgelemekte; bu durum opera sanatinin zenginligini ortaya koymaktadir. Karakterlerin dramatik derinligi ile ses
tiirleri arasindaki iliskinin dogru analiz edilmesi, san icrasiun niteligini dogrudan etkilemektedir. Icracilarn, karakterin
duygusal ve ahlaki katmanlarini kavrayarak dogru bir yorumlama siireci gelistirmeleri elzemdir. Bu baglamda calisma;
Mozart’in besteledigi ilk 12 operadaki erkek karakterleri ses tiirleri, dramatik rolleri ve karakter 6zellikleri agisindan incelemeyi
amaclamaktadir. Nitel arastirma yontemlerinden dokiiman incelemesi deseniyle yiiriitiilen ¢alismada elde edilen veriler,
betimsel istatistik (frekans ve ylizde) kullanilarak analiz edilmistir. Arastirma bulgularina gore; incelenen eserlerdeki erkek
karakterlerin ses tiirii dagiliminin %45,95 "tenor", %29,73 "bas", %18,92 "erkek soprano/mezzo-soprano/alto" ve %5,41
"bariton" oldugu goriilmiistiir. Karakterlerin rolleri incelendiginde; gen¢ kahraman/asik (%24,32), aristokrat/soylu (%21,62)
ve askeri/politik gii¢ temsilcilerinin (%21,62) agirlikta oldugu tespit edilmistir. Karakter 6zellikleri baglaminda ise erdem,
bilgelik ve ahlaki otorite (%35,13) ile gii¢lii ve baskin karakterlerin (%29,73) 6n plana ¢iktig1 belirlenmistir. Sonug olarak
Mozart’in erken donem operalarinda ses tiirleri, dramatik roller ve karakter 6zellikleri arasinda sistematik ve tutarl bir iliski
ag1 bulundugu saptanmagtir.
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Giris

Insan sesi, bir dizi biyolojik ve fiziksel siireclerin birlesimiyle olusan karmasik bir fenomendir. Ses
tellerinin titresmesiyle baglayan bu siireg, ses dalgalarinin agiz ve burun bosluklarinda rezonansa girmesiyle
sekillenir. Insan sesinin temel unsurlar arasinda frekans, tin1, ve ses siddeti bulunur. Bu unsurlar, bireyin sesinin
benzersiz karakteristigini belirler. Ozellikle konusma ve sarki sdyleme gibi eylemlerde, ses tellerinin gerilimi ve
hava akiminin kontrolii ile farkli ton ve yiiksekliklerde sesler iiretilir (Cebe, 2014). Insan viicudunun bir enstriimani
olarak kabul edilen ses, konusma ve sarki sdyleme gibi islevleri yerine getiren bir ¢ok kiymetli bir aragtir. Insan
sesinin iretimi, larenks (girtlak) igindeki ses tellerinin titresmesiyle baglar ve ses dalgalari, agiz ve burun
bosluklarinda yankilanarak disar1 ¢ikar. Bu ses, sadece iletisimde degil, miizik ve sanat gibi alanlarda da 6nemli
bir rol oynar (Baydag, 2019). Ses egitimi, insan sesinin uzun siireli, saglikli ve yorulmadan kullanimini 6gretmek
amaciyla yapilan sistematik bir ¢alismadir. Bu egitim, dogru nefes teknikleri, ses tellerinin saglikli kullanimi ve
dogru rezonans tekniklerinin 6grenilmesini igerir. Ses egitimi, hem konusma hem de sarki syleme yeteneklerinin
gelistirilmesinde 6nemlidir. Egitim siirecinde bireylerin ses kapasiteleri, miizikal algilar1 ve performans becerileri
artirilir. Bu siiregte, anatomi bilgisi ve akustik prensipler gibi bilimsel bilgiler de nemli bir rol oynar (ilgar, Polat
ve Bala, 2021). Opera, san egitimi ile dogrudan baglantili bir sanat dalidir. Opera icracilari, genellikle san egitimi
alarak seslerini giiclendirir ve ¢esitli vokal teknikleri 6grenirler. Bu egitim siireci, icracilarin sahnede uzun siireli
performans sergileyebilmeleri i¢in ses dayaniklilig1 ve esnekligi kazanmalarina yardimei olur. Italya'da ortaya
¢ikan ve zamanla tiim diinyaya yayilan opera, farkl: tiirlere ayrilir ve her tiirde farkli vokal teknikler ve performans
stilleri kullanilir. (Polat, 2016). Opera, dramatik bir hikdyenin miizikle birlestigi sahne sanatidir. 16. yiizyilda
Italya'da dogmus ve zamanla diinya genelinde yayilmustir. Opera eserleri, sark1 sdyleme, orkestra miizigi, dans,
kostiim ve sahne dekorlar1 gibi birgok unsuru bir araya getirir (Basaran ve Kiirk¢tioglu, 2023).

Klasik dénemin en 6nemli bestecilerinden biri olan Mozart, opera sanatina biiyiik katkilarda bulunmustur.
18. yiizy1lin sonlarinda yasadig1 donemde, operaya getirdigi yenilikler ve yazdig: eserlerle bu sanatin gelisimine
onciiliik etmigtir. "Figaro'nun Diigiinii" ve "Don Giovanni" gibi eserleri, opera buffa (komik opera) tiiriiniin en
onemli ornekleri arasinda yer almakta ve bu tiiriin karakteristik 6zelliklerini miikemmel bir sekilde yansitmaktadir.

Wolfgang Amadeus Mozart, opera literatiiriine onemli katkilarda bulunmus, zellikle italyan ve Alman
opera geleneklerinde eserler bestelemis bir bestecidir. Mozart, toplamda 22 opera yazmis olup, bu operalar
arasinda "Saraydan Kiz Kag¢irma" (Die Entfilhrung aus dem Serail) gibi Tiirk motiflerini igeren eserler de
bulunmaktadir. Bu operasinda Singspiel tarzimi kullanmig ve farkli kiiltlirlerin ¢atigmalarini, kadina bakis
acisindaki farkliliklarn islemeyi basarmistir (Cetiner, 2023). Mozart’in bugiine kadar en bilinen, diinya
sahnelerinde oynanan en popiiler operalarinin diginda, ¢ocukluk ve gencglik donemlerinde yazmaya basladigi erken
donem operalar1 da bulunmaktadir. Bu operalar her ne kadar yurt disinda bilinse ve sahnelense de iilkemizde daha
¢ok popiiler olan operalari sahnelenmektedir. Bu arastirmanin temel amaci, Wolfgang Amadeus Mozart’in erken
donemde bestelemis oldugu ilk 12 operasindaki erkek karakterlerin ses tiirlerini, rol ve karakter 6zelliklerini ve bu
ii¢ unsuru birbiriyle iligkili olarak incelemektir ve Mozart’in ¢ocukluk déneminden itibaren bestelemeye bagladigi
ilk operalara dikkat ¢ekmektir. Bu arastirmanin san egitimi olan 6grencilere ve bu alana meraki olan bireylere,
Mozart operalarindaki erkek karakterlerin ses tiirlerini, rol ve karakter 6zelliklerini tanimalarina olanak tanimast,
bahsi gecen operalara dikkat ¢ekerek merak uyandirmast ve bu operalardaki erkek karakterlerin ses tiirlerini, rol
ve karakter Ozelliklerini bilerek seslendirmelerine yardimci olarak da yorumculuklarina katki saglayacagi
diisiiniilmektedir. Bunun yani sira belirtilen operalardaki eserleri daha da etkili bir sekilde seslendirebilmek
hususunda kaynak teskil edebilir. Bu bakimdan literatiire katk: saglayacag diistiniilmektedir. Bu tespitlerden yola
¢ikarak aragtirmanin problem climlesi “Wolfgang Amadeus Mozart’in besteledigi ilk 12 operasinda yer alan erkek
karakterlerin ses tiirleri, rol ve karakter dzellikleri bakimindan incelenmesi” olarak belirlenmis ve aragtirmanin
problem ciimlesi dogrultusunda asagida belirtilen sorulara cevap aranmistir. Wolfgang Amadeus Mozat’in
Operalarindaki Erkek Karakterlerin:

1.Ses tiirleri nelerdir?

2- Rolleri nelerdir?

3- Karakter 6zellikleri nelerdir?

4. Ses tiirii, Roller ve Karakter Ozellikleri arasindaki iliski nasildir?

Arastirmanin konusu ¢er¢evesinde bazi kuramsal bilgilere yer vermekte yarar goriilmiistiir. Bu dogrultuda
aydinlatict olmasi bakimindan asagidaki konulara deginilmistir.

Erkek Ses Tiirleri:

Bilindigi tizere erkek sesleri tenor, bariton bas olmak iizere ii¢ ana tiire ayrilmaktadir. Opera literatiirii i¢in
daha fazla ses tiirli ayrimi gerekmektedir.

Tenor: Bu ses tiirii, erkek seslerinin arasinda Kontrtenordan sonra en tiz karakterde olanmidir. Ad1, "tutmak"
anlamina gelen Latince tenere fiilinden gelir; ¢iinkii eskiden melodiyi siirdiiren sesler onlard1 ve aslinda genellikle
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operanin kahramanlariydilar. Ses aralig1 C3-C5 arasindadir. Tenor ses tiirleri ise “Leje tenor, Lirik tenor, Dramatik
tenor, Tenor buffo vb tiirlere ayrilmaktadir.

Bariton: Bu ses tiirii, tenor ve bas arasinda yer alin orta sesdir. En yaygin erkek sesi tiiriidiir. Bariton, 18.
ylizy1lin sonlarinda bas-baritondan ayr1 bir ses tiirii olarak ortaya ¢ikmistir ve kahramanlari, hatta gogu zaman koti
adamlar1 bile canlandiran ¢ok yonlii bir sestir. Ses aralii A2'den A4'e kadardir. Bariton ses tiirleri ise “Lirik
bariton, Kavalier bariton, Helden bariton vb gibi tiirlere ayrilmaktadir.

Bas: Ses binasinin en alt katinda ve en kalin erkek sesi olarak bilinen Bas sesler insan sesinin en diigiik
vokal araligidir ve oldukca nadir rastlanan erkek ses tiiriidiir. E2'den E4'e kadar uzanan en diisiik insan ses
araligidir. Bas ses tiirleri ise “Bas-bariton, Bas Buffo (Oyun basi1), Bas Profondo (Ciddi bas) vb. tiirlere
ayrilmaktadir (Sabar, 2008).

Kastrato: Ergenlik 6ncesinde hadim edilen erkek sarkicilarin sahip oldugu benzersiz bir vokal kategorisini
ifade etmektedir. 16. ile 18. yiizyillar arasinda 6zellikle italya’da yayginlasan kastrat icraciligi, hem kilise
miiziginde hem de opera sahnesinde belirleyici bir rol oynamustir. Ergenlikten once uygulanan hadim islemi,
bireylerin yetigkin erkek fizyolojisine sahip olurken ¢ocukluk dénemine 6zgii yiiksek frekansli vokal araligini
korumalarina olanak tanimustir. Bu 6zellik, kastratlarin olagantistii genis bir ses araliginda giiglii ve rezonansl bir
tin1 tretebilmelerini saglamig; ozellikle Barok ve erken Klasik donem operalarinda bu ses tipinin biiyiik ilgi
gormesine zemin hazirlamistir (Feldman, 2015).

Kontrtenor: Kontralto sesine (E3 — E5) benzer bir ses araligina sahip, en tiz erkek sesidir. Kontrtenor ses
tiirti, Barok doneminin baslarinda oldukga popiilerdir, ancak Romantizm déneminde neredeyse yok olmustur. 20.
yiizy1l yazarlari, Britten bu tiirii unutulmaktan kurtarmis ve 6zellikle kontrtenorlar i¢in miizik yazmaya baslamistir.
Handel ise kontrtenorlar i¢in coskuyla besteler yapmistir. Giintimiiz opera prodiiksiyonlarinda, bir zamanlar
kastratolar icin tasarlanmis rolleri oynamak tiizere kontrtenorlar siklikla gorev alirlar. Kastratolar, ergenlik
cagindan Once kastrasyonla elde edilen kesintisiz bir sese sahip sarkicilardi. Kastratolar, yetiskin bir insanin
cigerlerinin trettigi daha genis ses seviyesinden faydalanirken c¢ocuksu ses tonlarint korurlardi. Seslerinin
virtiidzliigi, genisligi ve essiz giicii, 17. ve 18. yiizyil Italyan operalarinda oldukga popiilerdi. Ancak, kastratolarin
farkli bir ses aralig1 (genellikle daha yiiksek) ve ¢ok farkli bir tinist vardi.

Rol Nedir?

Rol kelimesi, Fransizcadan Tiirk¢eye gecen kelimelerden biri olmakla birlikte, giinliik hayatta bir tiyatro
ya da sinema terimi olarak bilinmektedir. Rol kelimesinin farkli bilim dallarina ait pek ¢ok anlam1 bulunmaktadir.
Tiirk Dil Kurumu soézliiglinde; tiyatro ve sinema terimi olarak bir oyunda ya da filmde bir kisiligi canlandiran
oyuncunun sdylemesi gereken sozlerin ve yapmast gereken hareketlerin genel adidir (https:/sozluk.gov.tr/
20.11.2025). Rol kelimesi, herhangi birini canlandiran bir oyuncunun daha dnceden belirlenmis soylemesi ve
yapmasi gerekli olan davranislarin genel ad1 olarak da ifade edilmektedir.

Karakter ve Karakter Ozellikleri Nedir?

Karakter; bir kisinin, roman, tiyatro veya film gibi anlat1 veya etkileyici bir sanat tiirlinde sunum sekline
denir. Eski Yunanca olan kharaktér kelimesinden tiireyen ve diger isaretlerden ayirt edilebilen bir isaret anlamina
gelen karakter gercek yasam baglaminda bir kisiyi tanimlayan nitelikleri veya niteliklerin toplamini ifade eder.
Ornegin bir kisi uzun boylu, zeki, hassas ve nazik olarak tanimlanabilir. Bu terim ayn1 zamanda bir oyuncunun
oynadigi rolleri veya bir hikaye veya romandaki kurgusal kisileri ifade etmek i¢inde kullanilir.

Tiirk dil kurumu sozligiinde ise karakter; bir bireyin kendine 6zgii yapisi, onu baskalarindan ayiran temel
belirti ve bireyin davranis bigimlerini belirleyen, iistiin ana 6zellik; 6z yapi, 1ra, seciye, ruh bunun yan sira bir
eserde duygu, tutku ve diislince yonlerinden ele alinan kimse olarak da tanimlanmustir (https://sozluk.gov.tr/
20.11.2025).

Karakter ozellikleri; Bir kisinin genel karakterini olugturan bireysel nitelikler ya da ozellikler olarak
tanimlanir. Bu tanimlar fiziksel, duygusal, zihinsel olabilir.

Erkek Ses Tiirlerinin Dinleyicide Uyandirdiklar1 Farkli Duygulari ve Karakterleri ifade Etmede Kendine
Ozgii Oynadiklar Roller:

Tenor sesler genellikle daha yiliksek ve melodik bir tiniya sahip oldugu i¢in, birgok operada ve klasik
miizikte duygusal anlan giiclendirmek i¢in tercih edilmektedirler ve ¢ok genis bir repertuvara sahiptirler genellikle
kahraman veya romantik ilgi i¢in kullanilir, ana kadin karakterin asik oldugu kahraman rolii, tenorlar tarafindan
oynanir. Bariton sesler ise daha derin bir tin1 sunarak karakterlerin duygusal derinligini ifade etmede 6nemli bir
rol oynamakta ve genellikle hem gii¢lii hem de duygusal performanslar sergileyebilmektedirler bu da onlar1 sahne
iizerinde etkileyici kilmaktadir. Yaygin bulunan bir ses olan bariton, ses araliginin verdigi giiglii ve maskiilen his
nedeniyle operalarda soylular, generaller, genellikle komedi, kahramanlik veya dramatik bir rolii temsil eder.
Bariton, romantik operada genel olarak koétiiliigiin, felaketin ya da trajedinin geldigi karakterdir. Bu tam olarak
onun yiiziinden olmasa bile, bunun yaganmasi ve genellikle ¢ok kotii bitmesi i¢in iten odur. Onlar genel olarak ¢cok
karanlik ve 1stirap i¢inde karakterlerdir. Bariton sesleri geleneksel olarak kotii karakterler, tenorun agktaki rakibi
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ya da en iyi arkadasi ve baba roliindedirler. Bariton rollerinin dramatik kapsamini genisleten kisi, iinlii Italyan
besteci Giuseppe Verdi'dir. Verdi, unutulmaz karakterler yaratmasina izin verdigi i¢in bariton sesinin hayraniydi
(https://tr.euronews.com/kultur/2023/01/26/operanin-karanlik-sesleri-bariton-bas-bariton-ve-baslar).

Bas sesler en derin ve giiglii sesler arasinda yer almaktadir. Genellikle otoriter ve etkileyici karakterler i¢in
tercih edilirler. Krallar, bas rahipler, seytanlar baslardir. Bas seslerin sahnedeki varligi, izleyiciler iizerinde derin
bir etki birakabilmektedir. Bu ses genellikle asalet veya bilgelik ifade etmek igin kullanilir
(https://www.cesitleri.gen.tr/ses-cesitleri.html 18.11.2025). Bas genellikle bilge adamlar, yasli adamlar ve bazen
de komik karakterlerle iligkilendirilir (https://operavision.eu/feature/voice-types 18.11.2025).

Efsanevi italyan Bas Ferruccio Furlanetto "Bir basin sesi ayricalikhdir, ciinkii biitiin 6nemli bas rolleri
sadece vokal rolleri degildir. Ayni zamanda bir yorumcu da olmaniz gerekir." demektedir. San Egitmeni Coward
ise bas seslere iliskin, "Kalin sesleri olgunlukla iliskilendirme egilimindeyiz ve sesin yeralti mezarlarindaki bu
derin giirleyen tonlar ¢ok giiven verici. Bir opera salonunda canli olarak dinlediginizde bu ses sizi kucakliyor ve
oksuyor gibi gelir." Ifadelerini kullanmaktadir (https://tr.euronews.com/kultur/2023/01/26/operanin-karanlik-
sesleri-bariton-bas-bariton-ve-baslar).

Opera Tiirleri:

Opera tiirleri, tematik ve yapisal farkliliklarina gore siniflandirilabilir. Baslica opera tiirleri:

Opera Seria: Ciddi opera olarak da bilinen bu tiir, genellikle mitolojik veya tarihi konular1 ele alir.
Kahramanlik ve trajedi temalar1 iizerine yogunlasir. italyan Barok déneminde popiiler olmustur (Girgin ve Canbey,
2019).

Opera Buffa: Komik opera olarak adlandirilan bu tiir, halktan karakterleri ve glinliik yasamdan hikayeleri
igerir. Genellikle mizahi unsurlar tasir ve 18. yiizyilda Italya'da geligmistir (Girgin ve Canbey, 2019).

Opéra Comique: Fransiz kokenli bu tiir, konusma diyaloglar1 ve miiziksel boliimleri birlestirir. Adindan
dolay1 komik oldugu disiiniilse de, dramatik ve ciddi hikayeleri de igerebilir (Girgin ve Canbey, 2019).

Singspiel: Almanca konusulan bolgelerde gelisen bu tiir, miiziksel boliimler ile konusma diyaloglarini bir
araya getirir. Mozart'in "The Magic Flute" (Sihirli Fliit) bu tiire 6rnek olarak verilebilir (Dogruéz ve Tutu, 2021).

Bel Canto: Italyanca "giizel sark1" anlamina gelen bu tiir, vokal virtiidziteye ve ses giizelligine vurgu yapar.
19. yiizy1l baslarinda italya'da gelismistir ve Rossini, Donizetti, Bellini gibi besteciler tarafindan drneklenmistir
(Girgin ve Canbey, 2019).

Verismo: 19. yiizyilin sonlarina dogru Italya'da ortaya ¢ikan bu tiir, gergeke¢i ve genellikle siradan
insanlarin yasamlarina odaklanir. Mascagni'nin "Cavalleria Rusticana" ve Leoncavallo'nun "Pagliacci" eserleri bu
tiire 6rnektir (Girgin ve Canbey, 2019).

Mozart’in operanin gelisimine katkilar1 biiylik olmustur. Déneminin ii¢ opera tiiriinde tam bir ustalik
sergilemis: opera seria (genellikle klasik veya mitolojik konulara dayanan ciddi opera), opera buffa (komik opera)
ve Singspiel (miizikalle benzer, yani sarkili set numaralarinin konusma diyaloglariyla serpistirildigi bir Alman
tiyatro bicimi) tiirlerinin gelisimine biiyiik katkilar saglamis, ylizyillara meydan okuyarak giliniimiizde kadar
gelmis ve hala giincelligini ve popiilaritesini koruyan, diinya sahnelerinde oynanan biiyilik operalar birakmistir.
Mozart klasik kalibin 6z ve bi¢im dengesini 6zenle korumus ve miizigini etkilendigi akimlardan derlemistir.
Fransiz Rokoko akiminin zarif, giile¢ ve siislii anlatimini; Mannheim orkestrasinin dengeli ¢algi birlesimini,
Italyan San gelenegindeki giizel Sarki sdyleme (bel canto) anlayigmi, Alman edebiyatindan esinli Firtina ve
Gerilim akimimin ige doniik karamsarligini, Bach ve Handel’in Barok birikimi ile birlestirmis ve biitiin bunlarin
iistiine kendi dehasini eklemistir (Ilyasoglu, 1994: 66). Mozart’m eserleri sadece yasadigi dénemde degil,
gliniimiizde de biiyiik bir ilgiyle dinlenmeye devam etmektedir. Onun miizigi, zamani asan bir evrensellige
sahiptir. Eserleri, insan ruhunun en derin katmanlarina dokunan evrensel bir dilin yansimasidir. Mozart, sliphesiz
miizik tarihindeki en biiyiik dehalar arasinda zirvedeki yerini korumaktadir. Konser salonlarinda, operalarda ve
kayit diinyasinda Mozart’in ¢alismalar1 hala giiclii bir sekilde varlik gostermekte, hem miizik 6grencilerine hem
de profesyonellere ilham kaynagi olmaya devam etmektedir. Mozart'in operayla ilk deneyimleri memleketi
Salzburg'da gerceklesmis olsa da, ¢agdas opera sahnesini daha yakindan tanimasi seyahatleri sirasinda
gerceklesmistir. Ornegin, Gluck'un "reform" operalarindan biri olan Alceste'yi 1767'de Viyana'da izlemistir.
Etkisi, en eski opera serilerinden ikisi olan Mitridate (1770) ve Lucio Silla'nin (1772) yan sira, kabul gérmiis en
eski opera saheseri Idomeneo ve hatta Don Giovanni'de goriilebilir. Cagdaslarinin ¢ogu operaya yogunlagmisken,
Wolfgang A. Madeus Mozart'in besteleri arasinda orkestra ve oda miizigiyle vurgulanan operatik besteler ve
kongertolar yer alir. Her ne kadar en ¢ok operalartyla taninsa da, tiim 6nemli tiirlerde basyapitlar yaratmistir. Bu
da onu, opera sahnesi i¢in nispeten daha az eser bestelemis Haydn ve Beethoven' dan ayirir. Bilardo ve danstan
hoslanirdr ve evcil hayvanlar1 vardi: bir kanarya, bir sigircik, bir kdpek ve keyif i¢in bindigi bir at. Miistehcen
mizah anlayisina sasirtict bir diiskiinliigii vardi ve bu, giinlimiize ulasan mektuplarinda, 6zellikle de kuzeni Maria
Anna Thekla Mozart'a 1777-1778 civarinda yazdig1 mektuplarda ve kiz kardesi ve ailesiyle yazdig1 yazigmalarda
korunmustur. Mozart ayrica arkadaslartyla birlikte sdyledigi bir dizi kanon olan miistehcen miizikler de yazmistir.
Operalariyla dinleyicileri biiyilileyen Mozart, 6zellikle su eserleriyle sahnelerde 6liimsiizlesmistir:
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Saraydan Kiz Kagirma (Die Entfithrung aus dem Serail) (1782): Tiirk temasmin islendigi, neseli ve
stirtikleyici bir saheserdir. Figaro’nun Diigiinii (Figaros Hochzeit) (1786): Usta isi karakter analizleri ve mizahiyla
dolu, operayi en zirve noktaya tasiyan eserlerden biridir. Don Giovanni (1787): Miizikal dramanin doruk noktasi,
efsanevi bir ¢apkinin hikayesini anlatan bir eserdir. Sihirli Fliit Operas1 (Die Zauberflte) (1790): Sembolik
anlatimi ve masalsi atmosferiyle her yastan dinleyiciyi etkileyen bir operadir
(https://www.oggusto.com/sanat/sanatci/mozart-kimdir-hayati-ve-eserleri 19.11.2025).

Opera sanatina 6nemli eserler kazandiran Mozart, 6zellikle komik operaya klasik bir form ve kapsam
vermis; tiplerin miizikle karakterize edilmesinde hi¢ kimse ile kiyaslanamayacak basart elde etmistir Karakter
tasvirini o zamana kadar goriilmemis bir zarafete, olgunluga ulastirmistir. Mozart’in stili, serbest bir yaratis
zenginligi ve kendine mahsus melodi giicii i¢cinde, geleneksel Viyana tarzinin sanat miizigine donmiis seklidir
(Altar, 1993:104-106). Mozart’in erken donemde besteledigi ilk 12 operasi bestelenme tarihi, opera ismi, yazildig:

dil ve opera eserinin tiirii bilgileri tablo 1’de yer almaktadir.

Tablo 1. Mozart’in Erken Donemde Bestelemis Oldugu ilk 12 Operasi.

Bestelenme Tarihi Opera Ad1 Operanin yazildig dil Operanin Tiirii
1767 Die Schuldigheit des ersten Almanca Seria ve Buffa
Gebotes

1767 Apollo et Hyacinthus Latince Seria

1768 Bastien und Bastienne Almanca Buffa

1768 La Finta Semplice Italyanca Buffa

1770 Mitridate, re di Ponto Italyanca Seria

1771 Ascanio in Alba Italyanca Pastoral

1772 11 Sogno di Scipione Italyanca Dramatik Serenad

1772 Lucio Silla Italyanca Seria

1774 La Finta Giardiniera Italyanca Buffa

1775 11 re Pastore Italyanca Seria ve Serenad

1773-1779 | Thomas, Kong in Agypten Almanca Korolar i¢in bir

kahramanlik drami ve
entraktlar

1779 Zaide Almanca Singspiel

Tablo 1°’de Mozart’in erken dénem bestelerinin opera tiirii lizerinde yogun oldugu ve bu donemde farkli
opera tiirlerinde eserler yazdig: goriilmektedir. 1767-1779 yillar1 arasin1 kapsayan donemde Mozart’in toplam on
iki opera besteledigi ve bu eserlerin hem dil hem de tiir bakimindan ¢ok ¢esitli oldugu goriilmektedir.

Mozart’in erken donemde besteledigi ilk 12 operasinin yazildig: dile gore n ve ylizde dagilimlari tablo
1.a’da yer almaktadir.

Tablo 1.a. Operalarin Yazildigi Dile Gore n ve % Dagilimlar

Dil n %
Italyanca 7 %58,33
Almanca 4 %33,33
Latince 1 %38,33

Eserlerin bestelenme yillar1 siralandiginda Mozart’in gok erken yaslarda hem italyanca (%58,33), hem
Almanca (%33,33), hem de Latince (%8,33) librettolarla ¢alistig1 goriilmektedir. Bu durum, bestecinin hem
donemin farkli operatik geleneklerine hakim oldugu hem de libretto seciminde esnek ve cesitli davrandigi
sdylenebilir. Ozellikle 1767-1775 yillar1 arasinda italyanca eserlerin agirlikta (%58,33) olmasmin nedeni,
Mozart’m genglik dénemi yillarinda soylular ¢evresinde italyan miizigi ve operalari agirlikta olmasi ve sarayda
Italyan bestecilerinin caligtyor (besteci olarak Salieri, metin yazari olarak Da Ponte) (ipsiroglu,2014:15) olmasi
gosterilebilir. Almanca eserler (%33.33), Latince eserlerde (%8,33) oraninda olmasi, yukarida da bahsedildigi gibi
o donem Italyan miizik ve operasinin agirlikta olmasinin neden oldugu sdylenebilir.

Mozart’in erken donemde besteledigi ilk 12 operasinin yazildig: tiire gore n ve ylizde dagilimlari tablo
1.b’de yer almaktadir.
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Tablo 1.b. Mozart’in Erken Dénem Ik 12 Operasinin Tiirlere Gére n ve % Dagilim1

Opera Tiirleri n %
Seria ve Buffa 1 %38,33
Seria 3 %25
Buffa 3 %25
Pastoral 1 %38,33
Dramatik Serenad 1 %38,33
Seria ve Serenad 1 %38,33
Korolar i¢in kahramanlik drami ve entraktlar 1 %8,33
Singspiel 1 %8,33

Tablo 1.b Operalarin tiirlere gére dagilimi incelendiginde, Mozart’in erken dénem operalarmin biiyiik
¢ogunlugunun opera seria ve opera buffa tiirlerinde ayni oranda (%25) olmasi dikkat ¢ekicidir. Apollo et
Hyacinthus, Mitridate re di Ponto ve Lucio Silla gibi eserler seria tiiriinde (%25); Bastien und Bastienne, La Finta
Semplice ve La Finta Giardiniera ise buffa tiirtinde (%25), bunun yan sira her iki tlirlin unsurlarimin oldugu Die
Schuldigheit des ersten Gebotes seria ve buffa (%8,33), 1l re Pastore seria ve serenad tiiriinde(%8,33) ,Mozart’m
Ascanio in Alba pastoral tiiriinde (%8,33), Il Sogno di Scipione dramatik serenad tiiriinde (%8,33) Korolar i¢in bir
Thomas, Kong in Agypten Kahramanlik drami ve entraktlar tiirtinde (%8,33) ve Zaide Singspiel (%8,33) tiirlerinde
de operalar yazmis oldugu goriilmektedir. Kayser II. Frederich halkin egitimine 6nem verdigi i¢in Singspiel tiirtinii
desteklemis, Italyan operalarinin halka agir gelebilecegini, kendi dillerinde miizikli bir oyunun egitime opera buffa
dan daha yararh olacagim diisiinmiis ve Singspieli desteklemistir. Bu durum italyan operalarma kars1 milli tiiriin
gelismesini de saglamistir (Ipsiroglu, 2014;15). Mozart’m ¢ok cesitli tiirde eserler vermesinin erken dénemden
itibaren opera tiirleri arasinda gecis yapma ve farkli dramatik bigimlerle iliski kurabilme yetenegi ve algisina sahip
oldugu soylenebilir. Ozellikle seria ve buffa tiirlerinin baskinlig1, Mozart’in dramatik anlatim ile komik unsurlari
bir arada kullanmaya olan yatkinligini ve geng yasta bile karakter ¢esitliligini giiclii bir sekilde miizikal olarak
ifade edebilme kapasitesini ortaya koydugu sOylenebilir. Bu yeteneginin erken yaslarda bu kadar carpict bir
bigimde gelismis olmasi Italya’ya babasi ile gocuk yasta yaptig1 turneler vasitasi ile burada opera seria ve buffa
gelenegini yakindan tanima firsati bulmasi ve kendi dehasi ile birlestirip islemis olmasi gosterilebilir. Eserlerin
¢ogunda ciddi—kahramansi anlatim ile mizahi-hafif yapilarin doniisimlii ya da karsit bigimde islendigi
goriilmektedir. Bu durum Mozart’in en insani duygulari bile komik bir iislupla aktarabilme yetenegi ve bestecinin
kendine 6zgii esprili, canli, yer yer sakaci kisilik yapisiyla iliskilendirilebilir.

Yontem

Bu caligma nitel arastirma yaklagimiyla yapilmis olup, nitel veriler dokiiman incelemesi yoluyla elde
edilmistir. Nitel veriler ayrica betimsel istatistik (n, %) yontemi ile analiz edilmistir. Betimsel arastirma, bir olay,
durumu, fenomeni veya nesneyi objektif bir sekilde tanimlamayi ve betimlemeyi amaglayan bir aragtirma
yontemidir. Bu tiir arastirmalar, olaylarin veya durumlarin dogasini, 6zelliklerini, Sl¢timlerini, dagilimlarimi veya
iligkilerini anlamak i¢in kullanilir. (Yildirim ve Simsek, 2006:60). Arastirma sozel verilere dayanmaktadir. Bu
aragtirma Mozart’in erken donemde besteledigi ilk 12 opera ile smirlandirilmistir. “Veri toplama siirecinde,
arastirmanin temelini olusturabilmek ve belirlenen amaca ulagmak icin konuyla ilgili literatiir taramasi
yapilmustir.”” (Yalginkaya, Eldemir ve Sonmezoz, 2014). Mozart’ i 12 operasinin dokiimanlarindan karakterlerin
ses tiirleri, rolleri ve karakter 6zellikleri dramaturjik bir yaklasimla derinlemesine inceleme yapilarak elde
edilmistir. Elde edilen veriler tablolagtirilmis, n ve % degerleri verilmis ve birbirleriyle olan iligkisine bakilmugtir.

BULGULAR VE YORUMLAR
Arastirmanin Birinci Alt Problemine iliskin Bulgular ve Yorumlar
Mozart’in erken donemde besteledigi ilk 12 operasinda yer alan erkek karakterlerin ses tiirleri tablo 2’de
yer almaktadir.
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Tablo 2. Mozart’in Operalarindaki Erkek Karakterlerin Ses Tiirleri
Opera Adi Operadaki Erkek Karakterler ve Ses Tiirleri
Der Christgeist: Tenor.
Barmherzigkeit: Bas.
Die Schuldigheit des ersten Gebotes Gerechtigkeit: Soprano ya da Alto.
Weltgeist: Tenor.
Ein listiger Mann: Bas.

Apollo: Tenor.

Apollo et Hyacinthus Hyacinthus: Soprano (Bir erkek ¢ocuk tarafindan
sOylenir.)

Oebalus: Bas.

Bastien und Bastienne Bastien: Tenor.

Colas: Bas.

Don Polidoro: Tenor.

La Finta Semplice Don Cassandro: Bas.

Simone: Bas.

Mitridate: Tenor.

Mitridate, re di Ponto Farnace: Alto.
Marzio: Tenor.
Ascanio in Alba Ascanio: Soprano ya da Mezzo-Soprano.

Aceste: Tenor.

Scipione: Tenor.

Il Sogno di Scipione Publio: Bas.

Emilio: Tenor.

Lucio Silla: Tenor.

Lucio Silla Cecilio: Soprano.

Cinna: Soprano ya da Mezzo-Soprano.
Aufidio: Tenor.

Il Podesta: Tenor.

La Finta Giardiniera Belfiore: Tenor.
Nardo: Bas.
11 re Pastore Alessandro: Tenor.

Aminta: Soprano.
Thamos: Tenor.
Thomas, Kéng in Agypten Sethos: Bariton.
Amenophis: Bas.
Menes: Bariton.
Gomatz: Tenor.
Zaide Sultan Soliman: Bas.
Allazim: Bas.

Tablo 2 incelendiginde; Mozart’in erken donem ilk 12 operasimin isimleri, bu operalarda yer alan erkek
karakterlerin isimleri ve ses tiirleri yer almaktadir. 12 Operanin biitiiniinde toplam 37 erkek karakter bulunmakta,
bu karakterlerden 17’°si Tenor, 11°1 Bas, 2’si Bariton ve 7’sinin erkek rollerinde kullanilan soprano/alto/mezzo-
soprano (yliiksek erkek sesleri —castrato) oldugu goriilmektedir.

W.A. Mozart’in erken dénem operalarinin hemen hemen biitiiniinde tenor ve bas ses tiirlerinin yer aldigi,
yalnizca “Thamos, Kong in Agypten” operasindaki 2 karakterin (Sethos ve Menes) ses tiiriiniin %5.4 oraninda
bariton oldugu goriiliir. Erken déonem Mozart operalarinda bu ses tiiriiniin olduk¢a sinirli kaldig1 sdylenebilir.
Mozart’in dzellikle genglik déneminde yazdig1 operalarda, hem dramatik hem de komik kurgularda tenor—bas
karsitligini siklikla kullandigi, buna ilaveten o donemin sahne gelenegi dogrultusunda, 6nemli erkek rollerini
kastrato ses tiirii ile ifade ettigi gézoniinde bulunduruldugunda bariton ses tiiriiniin ni¢in bu kadar az kullanildig:
aciklanabilir. Bu dagilim Mozart’in operatik karakter tipolojisini olustururken ses rengini 6nemli bir dramatik arag
olarak kullandig1 sdylenebilir.

Mozart’1n erken donemde besteledigi ilk 12 operasinda yer alan erkek karakterlerin ses tiirii, karakter sayis1
ve ylizdelik dagilimlari tablo 2.a’da yer almaktadir.
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Tablo 2.a. Mozart’in Ik 12 Operasindaki Erkek Karakterlerin Ses Tiirleri n ve % orani

Ses Tiirii (n) (%)
Tenor 17 45.9
Bas 11 29.7
Bariton 2 5.4
Yiiksek Erkek Sesleri (Soprano/Alto/Mezzo) 7 18.9

Tablo 2.a incelendiginde Mozart’in erken donem operalarinin tiimiindeki erkek karakterlerin %45.9’unun
tenor, %29.7’isinin bas, % 5.4’liniin bariton, %18,9’unun yiiksek erkek sesleri (soprano/alto/mezzo) oldugu
goriilmektedir.

Mozart’1n erken donem operalarinda toplamda 17 karakter ile, yaklasik %46’ oraninda en yogun kullanilan
erkek ses tiirli tenordur. Bu dagilim, tenor sesinin Mozart’in dramatik yapi i¢inde siklikla tercih ettigi bir erkek
kahraman tipi oldugu sdylenebilir.

Toplamda 11 karakter ile ikinci en yaygin erkek ses tiiriiniin %30’luk oran ile bas oldugu goriilmektedir.
Otoriter, yasca biiyiik veya dramatik agidan ciddi rollerin ¢ogunun bas seslere verildigi soylenebilir.

Mozart’in erken donem operalarinda dikkat ¢eken bir diger unsur, erkek karakterlerin 6nemli bir
boliimiiniin %18.9’unun soprano, alto veya mezzo-soprano olarak yazilmasidir. Bu durum dénemin kastrato
gelenegi ile uyumludur. Tabloda bu kategori altinda toplam 7 karakter yer almaktadir (6r. Hyacinthus, Farnace,
Ascanio, Cecilio vb.). Operadaki erkek rollerinin genellikle kadmlar (genellikle mezzo-sopranolar veya
kontraltolar) igin yazilmasinin ¢esitli tarihsel ve miizikal nedenleri vardir. Bu nedenler doneme ve stile gore
farklilik gosterir. Tarihsel ve ses tiirli nedenlerini ele alirsak Kastrato gelenegi (Barok ve erken Klasik Donemde
kastrasyonla ortaya ¢ikan soprano/alto ses araligina sahip yetigkin erkekler): Besteciler, kastratolar igin
kahramanca erkek bagroller yazmislardir; bu uygulama 18. yiizy1l sonlar1 19. ylizyil sonlarinda ortadan kalkinca,
bu roller genellikle kadin sarkicilara (mezzo/kontralto) verilmis veya yeniden yazilmistir. Modern
performanslarda, orijinal ses araligin1 ve tinty1 korumak igin bazen kadinlar "pantolon" rollerinde kullanilmistir.
Ayrica vokal rengi ve araligi: geng tini, ¢eviklik, yiiksek tessitura gibi belirli dramatik nitelikler, erkek karakterler
(geng asiklar, ergenler, usaklar, askerler) i¢in arzu ediliyordu. Kadin sesleri, dogal olarak bu tonal ve teknik
ozellikleri tenor veya bariton seslere gore daha kolay sagladigi igin tercih  edilmistir.
(https://www.quora.com/Why-do-some-operas-have-male-roles-written-for-female-singers, 18.11.2025)

Erkek ses tiirleri arasinda tenor, bariton ve bas gibi farkli kategorilerin bulunmasi, miizikte zenginlik ve
gesitlilik yaratmakta ve her bir ses tiirii, farkli duygular1 ve karakterleri ifade etmede kendine 6zgii bir rol
oynamaktadir. Tenor sesler genellikle daha yiiksek ve melodik bir tiniya sahip oldugu i¢in, bircok operada ve
klasik miizikte duygusal anlar gii¢clendirmek igin tercih edilmektedirler ve ¢ok genis bir repertuvara sahiptirler.
Bariton sesler ise daha derin bir tin1 sunarak karakterlerin duygusal derinligini ifade etmede 6nemli bir rol
oynamakta ve genellikle hem giiglii hem de duygusal performanslar sergileyebilmektedirler bu da onlar1 sahne
iizerinde etkileyici kilmaktadir. Bas sesler ise en derin ve giiclii sesler arasinda yer almaktadir. Genellikle otoriter
ve etkileyici karakterler icin tercih edilirler. Bas seslerin sahnedeki varligi, izleyiciler lizerinde derin bir etki
birakabilir. (https://www.cesitleri.gen.tr/ses-cesitleri.htm1 08.11.2025)

Hangi ses tiiriiniin en etkileyici oldugu tamamen dinleyicinin zevkine ve deneyimlerine bagl olarak da
degerlendirilebilir.

Arastirmanin ikinci Alt Problemine iliskin Bulgular ve Yorumlar
Mozart’in erken donemde besteledigi ilk 12 operasinda yer alan erkek karakterlerin rolleri tablo 3’de yer
almaktadir.

Opera Adi Operadaki Erkek Karakterlerin Rolleri

Die Schuldigheit des ersten Gebotes Der Christgeist: Dindarlik ve dogrulugu temsil eden
iyi ruh.

Barmherzigkeit: Merhamet ruhu.

Gerechtigkeit: Adalet ruhu.

Weltgeist: Diinya ruhu.

Ein listiger Mann: Sehvetli adam.

Apollo et Hyacinthus Apollo: Giines tanrist.

Hyacinthus: Geng prens.

Ocebalus: Hyacintus’un babasi, kral.

Bastien und Bastienne Bastien: Geng bir kisi.
Colas: Bir biiyiicii.
La Finta Semplice Don Polidoro: Zengin bir kisi.
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Don Cassandro: Don Polidoro’nun kardesi.
Simone: Hizmetkar.

Mitridate, re di Ponto Mitridate: Pontus Krali.

Farnace: Mitridate’nin oglu.

Marzio: Romali lejyoner subayi.

Ascanio in Alba Ascanio: Geng prens.
Aceste: Ascanio’nun koruyucusu ve danigmant.
Il Sogno di Scipione Scipione: Romal1 general.

Publio: Scipione’nin akil hocas.
Emilio: Scipione’nin dostu.

Lucio Silla Lucio Silla: Roma diktatori.

Cecilio: Siirglindeki Romali.

Cinna: Cecilio’nun dostu.

Aufidio: Lucio Silla’nin destekgisi.

La Finta Giardiniera Il Podesta: Kasaba yoneticisi.

Belfiore: Marki (Soylu bir unvana sahip erkek
aristokrat.)

Nardo: Bahgivan.

11 re Pastore Alessandro: Biiyiik Iskender.

Aminta: Geng ¢oban kral.

Thomas, Kéng in Agypten Thamos: Misir Krali.

Sethos: Bas rahip kiliginda mesru kral.
Amenophis: Misir’in bagrahibi.

Menes: Thamos’un danigmani.

Zaide Gomatz: Esir diismiis Hristiyan.

Sultan Soliman: Osmanli Sultani.
Allazim: Sultan Soliman’in Danigsmani.
Tablo 3. Mozart’in Operalarindaki Erkek Karakterlerin Rolleri.

Tablo 3’de Mozart’in erken donem 12 operasinin 37 erkek karakterinin ¢ok ¢esitli rollerde gorev aldigi ve
bu rollerin; Der Christgeist: Dindarlik ve dogrulugu temsil eden iyi ruh, Barmherzigkeit: Merhamet ruhu,
Gerechtigkeit: Adalet ruhu, Weltgeist: Diinya ruhu, Ein listiger Mann: Sehvetli adam Apollo: Giines tanrisi,
Hyacinthus: Geng prens, Oebalus: Hyacintus’un babasi, kral, Bastien: Geng bir kigi, Colas: Bir biiyiicii, Don
Polidoro: Zengin bir kisi, Don Cassandro: Don Polidoro’nun kardesi, Simone: Hizmetkar, Mitridate: Pontus Krali,
Farnace: Mitridate’nin oglu, Marzio: Romali lejyoner subayi, Ascanio: Geng prens, Aceste: Ascanio’nun
koruyucusu ve danigmani, Scipione: Romali general, Publio: Scipione’nin akil hocasi, Emilio: Scipione’nin dostu,
Lucio Silla: Roma diktatorii, Cecilio: Siirgiindeki Romali, Cinna: Cecilio’nun dostu, Aufidio: Lucio Silla’nin
destekgisi, 11 Podesta: Kasaba yoneticisi., Belfiore: Marki(Soylu bir unvana sahip erkek aristokrat, Nardo:
Bahgivan, Alessandro: Biiyiik Iskender, Aminta: Geng ¢oban kral, Thamos: Misir Krali, Sethos: Kralin oglu,
Amenophis: Misir’in basrahibi, Menes: Thamos un danismani, Gomatz: Esir diismiis Hristiyan, Sultan Soliman:
Osmanli Sultani, Allazim: Sultan Soliman’in Danisman: gibi oldugu roller oldugu goriilmektedir

Mozart’in erken dénem 12 operasindaki erkek karakterler rol kategorilerine ayrilarak incelenmistir.

Mozart’in erken dénem 12 operasinin erkek karakterlerinin rol kategorileri tablo 3.a. da yer almaktadir.
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Tablo 3.a. Mozart’in Operalarindaki Erkek Karakterlerin Rolleri

Rol Kategorisi || Karakter Adlar: || Operalar
. Der Christgeist, Barmherzigkeit,
Alegorik / Kavramsal Gerechtigkeit, Weltgeist, Ein liistiger Die Schuldigheit des Ersten Gebotes
Karakterler Mann
Mitolojik / Tanrisal . . ) -
Karakterler Apollo, Ascanio, Aceste Apollo et Hyacinthus; Ascanio in Alba,
Krallar / Hikiimdarlar / Oebalus, Mitridate, Alessandro, Apollo et Hyacinthus; Mitridate; Il re

Yonetici Karakterler

Thamos, Sultan Soliman, Il Podesta,
Sethos

Pastore; Thamos Kénig in Agypten; Zaide,
La Finta Giardiniera

Lucio Silla, Aufidio, Mitridate,

Lucio Silla; Mitridate; 11 Sogno di

Aske.rl/.P 01.1 tik Giig Marzio, Scipione, 11 Podesta, Scipione; il re Pastore, Thamos Konig in
Temsilcileri : >

Alessandro, Amenophis Agypten
Danigsman/Bilge/ Aceste, Publio, Emilio, Menes, Ascanio mn Alba; Il Sogno di .801p10ne;

. . Thamos, Kong in Agypten; Zaide;
Koruyucu Karakterler Amenophis, Allazim, Colas . .
Bastienund Bastienne

Kar.slt Gii¢ / Diisman / Mgrzw, Aufidio, Lucio Silla, Sultan Mitridate, re di Ponto: Lucio Silla: Zaide
Rakip Karakterler Soliman
Aristokrat/Sovlu Don Polidoro, Don Cassandro, La Finta Semplice;La Finta Giardiniera;
Karakterler y Belfiore, Oebalus, Farnace, Apollo_ et Hyacinthus; Mitridate re di

Alessandro, Cecilio, Cinna, Ponto;Il re Pastore; Lucio Silla.
Koylii/Halktan Bastien. Simone. Nardo Bastien und Bastienne; La Finta
Karakterler ’ ’ Semplice; La Finta Giardiniera
Esir /Magdur/Siirgiin Gomatz, Cecilio, Farnace Zaide; Lucio Silla; Mitridate, re di Ponto
Karakterler
Mistik /Biiyiisel e . Bastien und Bastienne, Thomas, Kong in
Karakierler Colas (biiyiicii), Amenophis Agypten

Geng Kahramanlar/Asik

Karakterler

Bastien, Aminta, Hyacinthus,Ascanio,
Scipione, Farnace, Cecilio, Cinna,

Gomatz

Bastien und Bastienne;Lucio Silla; Il re
Pastore, Apollo et Hyacinthus, Ascanio in

Alba

Buroller, genel olarak Alegorik/kavramsal karakterler, Mitolojik/tanrisal karakterler, Krallar/hiikiimdarlar/
yonetici  karakterler, Askeri/politik giic temsilcileri, Damigman/bilge/koruyucu karakterler, Karsit
gli¢/diisman/rakip karakterler, Aristokrat/soylu karakterler, Koylii/halktan karakterler, Esir/magdur/siirgiin
Karakterler, Mistik/biyiisel karakterler ve Gen¢ kahramanlar/Asik karakterler seklinde kategorize
edilebilmektedir. Bu dagilimla, Mozart’in erken donem operalarinda dramatik ¢esitliligi giiglii bicimde kullandig1
sOylenebilir. Dikkatlice incelendiginde bir karakterin birden fazla rol kategorisinde oldugu goriilmektedir.
(Ornegin; Oebalus, Bastien, Farnace, Ascanio, Cecilio vb.) Bir erkek karakter dramatik yapi iginde pozisyonu
geregi birden fazla rol kategorisinde olabilir. Mesela Bastien koylii, halktan bir karakter olmanin yaninda ayni
zamanda Bastienne’ye asiktir. Bunun gibi 6rnekler ¢ogaltilabilir.

Mozart’in erken donem 12 operasinin erkek karakterlerinin rol kategorileri n ve % degerleri tablo 3.b. da
yer almaktadir
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Tablo 3.b. Mozart’in 12 Operasindaki Erkek Karakterlerin Rol Kategorisinin n ve % degerleri

Rol Kategorisi Kal('lz:;(ter Sayist Yiizde (%)
Alegorik / Soyut Karakterler 5 13.51
Mitolojik /Tanrisal Karakterler 3 8.11
Krallar/Hiikiimdarlar/Y 6netici Karakterler 7 18.92
Askeri /Politik Gii¢ Temsilcileri 8 21.62
Danigsman /Bilge/Koruyucu Karakterler 7 18.92
Karsit Giig/Diisman/Rakip Karakterler 4 10.81
Aristokrat / Soylu Karakterler 8 21.62
Koyl / Halktan Karakterler 3 8.11
Esir / Magdur/Siirgiin Karakterler 3 8.11
Mistik / Biiytisel Karakterler 2 541
Geng Kahramanlar / Asik Karakterler 9 24.32

Tablo 3.a incelendiginde rol kategorilerinin Alegorik/soyut karakterler %13.51, Mitolojik/tanrisal
karakterler %8.11, Krallar/hiikiimdarlar/yonetici karakterler %18.92, Askeri/politik gii¢ temsilcileri %21.62,
Danisman/bilge/koruyucu karakterler %18.92, Karsut giic/diisman/rakip karakterler %10.81, Aristokrat /soylu
karakterler %21.62, Kéylii/halktan karakterler %8.11, Esir/magdur/siirgiin karakterler %8.11, Mistik/biiyiisel
karakterler %5.41, Geng kahramanlar /asik karakterler %24.32 oraninda oldugu goriilmektedir.

Mozart’in erken donem operalarinda Geng kahramanlar/asik karakterler %24.32, Aristokrat/soylu
karakterler ve Askeri-politik gii¢ temsilcileri %21.62 ayni yiizdelik dagilim ile diger rol kategorilerine oranla daha
fazla oldugu goriilmektedir.

Mozart’in erken donem operalarindaki erkek karakterlerin rol kategorilerine gore yiizdelik dagilimu,
bestecinin 18. ylizyll doneminde besteledigi operalarin dramatik kurgudaki oOgelerini agik bir bigimde
yansitmaktadir. Geng Kahramanlar/Asik Figiirler (%24.32), Aristokrat/Soylu Erkekler (%24.32) ve Askeri/Politik
Gii¢ Temsilcileri (%21,62). Bu {iglii kategorinin, Mozart’in dramatik kurgusunun merkezinde genglik, aristokratik
diizen ve politik iktidar temalarinin yer aldig1 soylenebilir. Tablo 3.a’daki verilere bakildiginda, Mozart’in genglik
doneminde bilyiik 6lgiide opera seria gelenegine bagl kaldig1 ¢ikarimi yapilabilir. 18. yiizyilin ikinci yarisindan
sonra miizigin saray ve gevresinin kontroliinde olmasi, bu ¢evrede italyan miizigi ve operalarinin hakim olmas1 ve
o donemin politik ve kiiltiirel dinamiklerinin etkisiyle agiklanabilir. Mozart’in erken donem opera eserleri
incelendiginde biiyiik bir boliimiiniin, klasik mitoloji ve pastoral temalar tizerine kurulmus oldugunu &zellikle
Apollo et Hyacinthus, Ascanio in Alba ve Il re pastore gibi eserlerde gérmek miimkiindiir.

Geng kahraman/asik karakterler; %24,32 yiiksek oraniyla, Mozart’in erken dénem pastoral, mitolojik ve
opera seria geleneginden beslenen “erdemli geng erkek” tipinin dramatik lokomotif islevi tagidigi sdylenebilir.
Hyacinthus, Aminta, Bastien, Ascanio gibi karakterler, cogunlukla ask, sadakat, diiriistliik ve erdem temalar
etrafinda kurgulanmistir. Bu karakterlerin hem ahlaki gelisim hem de dramatik ¢ézlim agisindan eserin duygusal
¢ekirdegini olusturduklar1 sdylenebilir. Mozart’in bu karakterlere yazdig: aryalar 6zellikle lirik, hafif ve geng-
erkek ses tiirti (6zellikle tenor ve kastrato rollerine) igindir.

Aristokrat /soylu karakterler; %21.62 gibi 6nemli bir oranla gen¢ kahraman/asik figiirler rol kategorisi ile
ayni oranda goriilmektedir. Bu durumu 18. yiizy1l operasinda sinifsal temsilin dramatik bir gereklilik oldugu
seklinde agiklanabilir. Don Cassandro, Don Polidoro, Belfiore, Oebalus, Alessandro ve Farnace gibi karakterlerin
hem toplumsal diizenin temsilcileri hem de ¢atismanin kaynagi ve ¢oziimleyicisi olarak yer aldiklar1 soylenebilir.
Bu durum Mozart’in operalarinda karsitliklar1 ustaca kullandigimi ve smnifsal hiyerarsi, soyluluk ve iktidar
iliskilerini dramatize etme ¢abasini yansittig1 sdylenebilir. Erken donem operalarinda aristokratlarin genellikle ask,
iktidar ve sosyal prestij arasinda sikismig karakterler olarak karsimiza ¢iktiklart s6ylenebilir.

Askert/politik giic temsilcileri; %21.62 6nemli bir oranla, Mozart’in genc¢lik doneminde Avrupa’daki
siyasal atmosferin (6zellikle Italyan opera gelenegindeki Romali diktator, kral ve komutan figiirlerinin) operalara
yogun bigimde yansidigimi séylemek miimkiindiir. Lucio Silla, Mitridate, Marzio ve Aufidio gibi karakterler,
giiciin baskici, otoriter veya ¢atismaci yliziini temsil eder. Bu karakterler, dramatik karsitlik ve gerilim yaratma
islevi goriir. Ayn1 zamanda Mozart’mn otorite figiirlerini ¢ogunlukla miizikal olarak sert, hizli, dramatik
resitatiflerle karakterize etmesi, gii¢ temsili ile miizikal dil arasindaki iligkiye isaret ettigi sdylenebilir.

Danisman/bilge karakterler; %18.92’lik oranla Mozart’in erken donem operalarindaki dramatik kadro
icinde neredeyse her bes erkek karakterden birinin danisman ya da rehber niteliginde dikkate deger bir agirliga
sahip oldugunu gostermektedir. Operalarda siklikla danigman veya yardimer karakterler de onemli dramatik
islevler listlenmektedir: Aceste (Ascanio in Alba), Publio (Il Sogno di Scipione), Allazim (Zaide), Amenophis ve
Menes (Thamos, Kénig in Agypten) gibi isimler hiikiimdarlara veya kahramanlara destek saglayan karakterler
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu karakterlerin ortak o6zelligi, dramatik yapida yoOnlendirici, bilge veya
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siyasal/manevi rehber rolii istlenmeleridir.Erken donem operalarinda danisman/bilge figiirlerinin Mozart
dramaturjisinde rastlantisal degil, islevsel ve yapisal bir gereklilik olarak konumlandig1 s6ylenebilir.

Karsit gii¢/diisman/rakip karakterler: %10,81 oranda Mozart’mm erken donem operalarinda karsit
gii¢/dlisman/rakip figiirlerinin dramatik kadro i¢indeki konumu simirli olmakla birlikte yapisal agidan vazgegilmez
oldugunu gostermektedir. Mozart’in bu operalarinda karsit giicler genellikle siyasi veya kisisel c¢atismalar
iizerinden tanmimlanmaktadir. Ornegin: Farnace ve Marzio (Mitridate, re di Ponto), Aufidio (Lucio Silla), Sultan
Soliman (Zaide) gibi roller, operalarin dramatik ilerleyisinde kahramanin karsisinda yer alan gerilim, engel ve
kars1 ¢1kis noktalarini olusturarak olay orgiistiniin dinamik yapisini belirginlestirir. Bu rollerin operalarin dramatik
ilerleyisinde gatigsma ve ¢6ziim unsurlarini bigimlendirdigi sdylenebilir.

Alegorik/ soyut karakterler; %13,51 oraninda Mozart’in dzellikle genglik doneminde besteledigi Die
Schuldigheit des ersten Gebotes eserinde alegorik erkek karakterleri yogun oldugu goriilmektedir. “Der
Christgeist”, “Barmherzigkeit”, “Gerechtigkeit” ve “Weltgeist” gibi roller soyut kavramlar1 temsil eden varliklar
olup, bu durumun eserin didaktik ve ahlaki yoniinii gii¢lendirdigi soylenebilir. Ayrica “Ein liistiger Mann”,
diinyevi arzularm bir sembolii olarak bu soyut yapiya karsit bir karakter olarak gériinmektedir. Ozellikle Die
Schuldigkeit des ersten Gebotes gibi erken donem temelli eserlerde kavramsal ve alegorik figiirlerin dramatik
omurganin parcasini olusturdugu sdylenebilir.

Mitolojik/tanrisal karakterler; %8.11 oraninda Mozart’in erken donem operalarinda ki dramatik yapida yer
aldig1 goriilmektedir. Apollo et Hyacinthus operasinda Apollo ve Hyacinthus gibi mitolojik karakterler ile
Hyacinthus’un babasi olan kral Oebalus yer almaktadir. Bu tiir roller, Mozart’in mitolojik ¢er¢evede kurdugu
dramatik yapinin merkezindeki kahramansi erkek karakter tipini temsil etmektedir. Benzer sekilde Ascanio in Alba
ve Il re Pastore operalarinda gen¢ kahramanlar ve krallar (Ascanio, Alessandro ve Aminta) dramatik yapinin
¢ekirdegini olusturduklar: sdylenebilir.

Krallar/hiikiimdarlar /yonetici karakterler; %18,92 oraninda dramatik yapida yer aldiklar1 goriilmektedir.
Mozart’1n baz1 operalarinda erkek karakterler giiglii siyasi otoriteler olarak yer almaktadir. Mitridate, re di Ponto
eserinde Mitridate bir kral, Lucio Silla’da Lucio Silla bir Roma diktatérii, Thamos, K6nig in Agypten’de Thamos
Misir kralidir. Bu roller, Mozart’1n tarihsel ve siyasal baglamla iliskilenen yiiksek otorite karakterlerini dramatik
merkezde yer verdigi eserler arasinda 6énemli bir yer tutugu sdylenebilir.

Koylii/Halktan karakterler (%8.11); Mozart’in erken donem komik operalarinda yer alan baz1 karakterler
daha alt smiftan veya giindelik yasamin i¢inden figiirlerdir. Bastien (Bastien und Bastienne) geng bir koyld,
Simone (La Finta Semplice) bir hizmetkar, Nardo (La Finta Giardiniera) bir bahgivandir. Bu karakterler 6zellikle
opera buffa geleneginin sahneye tasidig1 giinliik hayatin mizahi boyutunu yansitmaktadir. Mozart’merken dénem
eserlerinde bu karakterlerin %8,11 az oranda olmasi heniiz singspiel gelenegine tam anlamiyla ge¢medigi
bi¢iminde yorumlanabilir. Bastien, Nardo veya Gomatz gibi figiirler, daha sonraki dénemde gelisen toplumsal
karsitliklar igin erken donem Ornekler olarak degerlendirilebilir.

Esir/magdur karakterlerin;, %8.11oraninda Mozart’in erken donem bazi operalarinda dramatik yap1
icerisinde magduriyet ve esaret temalar1 yer alamktadir. Gomatz (Zaide) bir esir, Cecilio (Lucio Silla) siirgiindeki
bir Romalidir. Bu karakterlerin operanin dramatik ¢atigmasinda duygusal yogunluk ve trajik boyutu temsil
etmektedir. Bu karakterlerin %8,11 oraninda olmasi1 dramatik yap: agisindan zenginlestirici oldugu bigiminde
degerlendirilebilir.

Mistik/Biiyiisel Karakterler; %5.41 gibi diisiik bir oranda mozart’in operalarindaki dramatik yapida yer
aldiklan1 goriilmektedir. Mozart’1in biiytl, ritiiel ve gizem temalarini sinirli ancak belirleyici bigimde kullanildig:
sOylenebilir. Colas veya Amenophis gibi karakterler, hem dramatik renklilik hem de sembolik katman eklemek
icin kullanilmistir; bu kullanim daha sonra bestelemis oldugu Die Zauberfléte gibi operalarinda genisleyerek olgun
bir alegorik-simgesel dil olusturmustur. Mozart’in 6zellikle Bastien und Bastienne operasinda yer alan Colas,
“biiylicli” olarak tanimlanan tek mistik erkek karakter oldugu goriiliir. Bu tiir rollerin operanin naif, pastoral ve
hafif dramatik yapisin1 destekleyici 6zellik tasidigi soylenebilir.

Mozart’in erken donemde besteledigi ilk 12 operasinda yer alan erkek karakterlerin karakter 6zellikleri
tablo 4.’de yer almaktadir.

Arastirmanin Ugiincii Alt Problemine iliskin Bulgular ve Yorumlar
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Tablo 4: Mozart’ Operalarindaki Erkek Karakterlerin Karakter Ozellikleri

Opera Ad1 Operadaki Erkek Karakterlerin Karakter Ozellikleri
Die Schuldigheit des ersten Gebotes Der Christgeist: lyi.

Barmherzigkeit: Sefkatli ve bagislayici.
Gerechtigkeit: Adil ve adalet timsali.

Weltgeist: Cazibeli.

Ein listiger Mann: Arzulu.

Apollo et Hyacinthus Apollo: Bilgelik ve sanatin temsilcisi.

Hyacinthus: Saflik ve giizellik temsilcisi.

Oebalus: Destekleyici.

Bastien und Bastienne Bastien: Naif, saf ve masum.
Colas: Bilge ve yardimsever.
La Finta Semplice Don Polidoro: Kandirilmaya miisait, saf.

Don Cassandro: Kuskucu ve huysuz.
Simone: Kurnaz ve hilekar.
Mitridate, re di Ponto Mitridate: Cesur ve otoriter.

Farnace: Thanet egiliminde olan birisi.
Marzio: Hirsli ve sinsi.

Ascanio in Alba Ascanio: Cesur ve saf.
Aceste: Bilge ve koruyucu.
Il Sogno di Scipione Scipione: Erdemli ve kararli.

Publio: Bilge ve koruyucu.

Emilio: Sadik ve cesur.

Lucio Silla Lucio Silla: Giiglii ve zalim.

Cecilio: Onurlu ve sadik.

Cinna: Cesur ve kararli.

Aufidio: Sadik ve kararl.

La Finta Giardiniera Il Podesta: Zengin ve otoriter.

Belfiore: Asil ve gapkin.

Nardo: Aslinda asil ama kilik degistirmis.

Il re Pastore Alessandro: Giiglii ve bilge.
Aminta; Masum ve saf.
Thomas, Kong in Agypten Thamos: Giiglii ve otoriter.

Sethos: Manuplatif ve hirslt
Amenophis: Bilge ve kudretli.
Menes: Sadik ve giivenilir.

Zaide Gomatz: Cesur ve sadik.

Sultan Soliman: Giiglii ve otoriter.
Allazim: Sadik ve akill1.

Tablo 4 incelendiginde; Mozart’in erken donem operalarinda yer alan erkek karakterlerin; Der Christgeist:
Iyi, Barmherzigkeit: Sefkatli ve bagislayici.,Gerechtigkeit: Adil ve adalet timsali, Weltgeist: Cazibeli, Ein liistiger
Mann: Arzulu, Apollo: Bilgelik ve sanatin temsilcisi, Hyacinthus: Saflik ve giizellik temsilcisi, Oebalus:
Destekleyici, Bastien: Naif, saf ve masum, Colas: Bilge ve yardimsever, Don Polidoro: Kandirilmaya miisait, saf,
Don Cassandro: Kuskucu ve huysuz, Simone: Kurnaz ve hilekar, Mitridate: Cesur ve otoriter, Farnace: Ihanet
egiliminde olan birisi, Marzio: Hirsl1 ve sinsi, Ascanio: Cesur ve saf, Aceste: Bilge ve koruyucu, Scipione: Erdemli
ve kararli, Publio: Bilge ve koruyucu, Emilio: Sadik ve cesur, Lucio Silla: Giiglii ve zalim, Cecilio: Onurlu ve
sadik, Cinna: Cesur ve kararli, Aufidio: Sadik ve kararli, Il Podesta: Zengin ve otoriter, Belfiore: Asil ve ¢apkin,
Nardo: Aslinda asil ama kilik degistirmig, Alessandro: Gii¢li ve bilge, Aminta: Masum ve saf, Thamos: Giiglii ve
otoriter, Sethos: Geng ve cesur, Amenophis: Bilge ve kudretli, Menes: Sadik ve giivenilir, Gomatz: Cesur ve sadik,
Sultan Soliman: Giiglii ve otoriter, Allazim: Sadik ve akilli karakter 6zelliklerinde oldugu goriilmektedir. Tablo 4.
dikkatlice incelendiginde bir karakterin birden fazla karakter 6zelligine sahip oldugu goriilmektedir.

Tablo 4’te sunulan veriler, Mozart’1n ilk on iki operasinda yer alan erkek karakterlerin karakter 6zellikleri
bakimindan dikkate deger bir ¢esitlilikte oldugunu gostermektedir. Bu cesitlilik, bestecinin dramatik yapi iginde
karakterleri yalnizca ses rengi veya dramatik islevle degil, ayn1 zamanda karakter 6zellikleri lizerinden de titizlikle
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bigcimlendirdigini gostermektedir. S6z konusu karakter oOzellikleri belirli tematik kiimelerde toplanmak
miimkiindiir.

Mozart’in erken donemde besteledigi ilk 12 operasinda yer alan erkek karakterlerin tematik karakter
ozellikleri tablo 4.a.’da yer almaktadr.

Tablo 4.a. Mozart’in Erken Dénem Operalarindaki Erkek Karakterlerin Tematik Karakter Ozellikleri

Tematik Karakter Ozelligi Yerlestirilen Erkek Karakterler
Der Christgeist, Barmherzigkeit, Gerechtigkeit, Apollo, Oebalus,
Erdem, Bilgelik ve Ahlaki Otorite Colas, Aceste, Publio, Emilio, Alessandro, Amenophis, Allazim,
Menes
Hyacinthus, Bastien, Ascanio, Aminta, Gomatz, Cinna, Cecilio,

Saf, Masum ve Geng¢ Kahramanlar o
Emilio

Lucio Silla, Mitridate, Marzio, Il Podesta, Alessandro, Thamos,

Sultan Soliman, Amenophis, Don Cassandro, Belfiore, Scipione

Farnace, Marzio, Simone, Weltgeist, Ein liistiger Mann, Aufidio,

Sethos,

Emilio, Cecilio, Cinna, Aufidio, Gomatz, Sethos, Menes, Publio,

Bastien, Ascanio

Nardo, Simone, Don Polidoro, Don Cassandro, Weltgeist, Ein

liistiger Mann, Colas

Giiglii, Otoriter ve Baskin Karakterler

Thanet, Hirs ve Sinsi Karakterler

Sadik, Cesur ve Onurlu Karakterler

Komik, Mizahi ve Kurnaz Karakterler

Tablo 4.a. incelendiginde Mozart’in erken donem operalarindaki erkek karakterlerinin tematik karakter
ozelliklerinin Erdem, Bilgelik ve Ahlaki Otorite; Der Christgeist, Barmherzigkeit, Gerechtigkeit, Apollo,
Ocebalus, Colas, Aceste, Publio, Emilio, Alessandro, Amenophis, Allazim, Menes, Saf, Masum ve Geng
Kahramanlar; Hyacinthus, Bastien, Ascanio, Aminta,, Gomatz, Cinna, Cecilio, Emilio, Gii¢lii, Otoriter ve Baskin
Karakterler; Lucio Silla, Mitridate, Marzio, Il Podesta, Alessandro, Thamos, Sultan Soliman, Amenophis, Don
Cassandro, Belfiore, Scipione, [hanet, Hirs ve Sinsi Karakterler; Farnace, Marzio, Simone, Weltgeist, Ein liistiger
Mann, Aufidio, Sethos, Sadik, Cesur ve Onurlu Karakterler; Emilio, Cecilio, Cinna, Aufidio, Gomatz, Sethos,
Menes, Publio, Bastien, Ascanio, Komik, Mizahi ve Kurnaz Karakterler; Nardo, Simone, Don Polidoro, Don
Cassandro, Weltgeist, Ein liistiger Mann, Colas oldugu goriilmektedir.

Mozart’in erken donemde besteledigi ilk 12 operasinda yer alan erkek karakterlerin tematik karakter
ozelliklerinin n ve % dagilimlar tablo 4.b.’de yer almaktadir.

Tablo 4.b. Karakterlerin Tematik Karakter Ozelliklerinin n ve % dagilimlar

Tematik Karakter Ozellikleri Karakter Sayisi (n) Yiizde (%)
Erdem, Bilgelik ve Ahlaki Otorite 13 35.13
Saf, Masum ve Geng¢ Kahramanlar 8 21.62
Giiglii, Otoriter ve Baskin Karakterler 11 29.73
Thanet, Hirs ve Sinsi Karakterler 7 18.92
Sadik, Cesur ve Onurlu Karakterler 10 27.03
Komik, Mizahi ve Kurnaz Karakterler 7 18.92

Tablo 4.b. incelendiginde Erdem, Bilgelik ve Ahlaki Otorite %35.13, Saf, masum ve gen¢ kahramanlar
%21.62, Giiclii, otoriter ve baskin karakterler %29.73, Ihanet, hirs ve sinsi karakterler %18.92, Sadik, cesur ve
onurlu karakterler %27.03 ve Komik, mizahi ve kurnaz karakterler’in %18.92 oraninda dramatik yapida yer aldig1
goriilmektedir.

Erdem, bilgelik ve ahlaki otoriteyi temsil eden karakterler; %35.13 oranla en yiiksek diizeye sahip oldugu
ve, Mozart’in erken donem operalarinda ahlaki yonlendirme ve bilgelik gibi didaktik yapilarin belirgin diizeyde
oldugu goriilmektedir. Mozart’in erken donem operalarinda bilgelik, dogruluk ve manevi gii¢ gibi nitelikleri temsil
eden birgok erkek karakter bulunmaktadir. Ozellikle Die Schuldigheit des ersten Gebotes’teki Der Christgeist,
Gerechtigkeit ve Barmherzigkeit, iyi, adil ve bagislayici nitelikleriyle alegorik diizeyde ahlaki erdemleri temsil
ettigi, benzer bigimde Apollo et Hyacinthus’taki Apollo bilgelik ve sanatin temsilcisi olarak yiiksek erdemlere
sahip bir karakter olarak karsimiza ¢iktig1, danigman veya rehber roliindeki Aceste, Publio, Allazim, Amenophis
ve Menes gibi karakterler de bilgelik, sadakat ve rehberlik niteliklerini tasidiklar1 goriilmektedir. Bu figiirlerin
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“koruyucu”, “bilge”, “sadik” veya “kudretli” olarak tanimlanmasi, Mozart’in otorite ve bilgelik iliskisini karakter
diizeyinde bilingli bi¢imde yapilandirdigini s6ylemek miimkiindiir.

Saf, masum ve geng kahraman karakterler; %21.62 gibi onemli bir oranda Mozart’in operalarmdaki
dramatik yapida yer aldiklari goriilmektedir. Bastien und Bastienne’deki Bastien “naif, saf ve masum” olarak
tanimlanirken, Il re Pastore’daki Aminta ile Ascanio in Alba’daki Ascanio “saf, cesur ve idealize edilmis geng
karakterler” olarak betimlenmektedir. Apollo et Hyacinthus’taki Hyacinthus ise saflik ve giizellik temsilcisi olarak,
Thomas Kong in Agypten deki Sethos “geng ve cesur”, Zaide ‘deki Gomatz “cesur ve sadik”, Luci Sillada ki Cinna
“cesur ve kararli” gibi karakterler, dramatik yapida kirilgan bir geng erkek sablonu sunarlar. Bu karakterlerin
Mozart’in dramatik dilinde duygusal a¢iklik, diiriistliik ve i¢sel temizlik gibi vaz gegilmez degerleri dnemli dl¢iide
temsil ettikleri sdylenebilir.

Giiglii, otoriter ve baskin karakterler; %29.73 gibi ikinci en yiiksek oranda ve 6nemli 6l¢iide Mozart’in
operalarindaki dramatik yapida yer aldiklar1 goriilmektedir. Mozart’in birgok operasinda erkek karakterler
arasindan otoriteyi temsil eden giiclii figiirler 6ne ¢ikmaktadir. Mitridate, re di Ponto’daki Mitridate, Lucio
Silla’daki Lucio Silla, Thamos, Kénig in Agypten’deki Thamos ve Zaide’deki Sultan Soliman gibi bu kategoride
siiflandirilan diger karakterler de “gli¢lii”, “otoriter”, “kudretli” veya “zalim” nitelikleriyle betimlenmektedir. Bu
karakterler dramatik yapi i¢cinde hem siyasal hem de psikolojik gii¢ dinamiklerini yansittiklari, ayn1 zamanda bu
karakterlerin ¢ogunun sert, uzlagmaz, huysuz ve yonetici kimlikleriyle iliskili 6zellikler tasidiklar1 ve dramatik
catismanin ¢ogunlukla gen¢ erdem ile otorite arasindaki gerilim tizerine kuruldugu diisiiniilebilir.

Thanet, hirs ve sinsi davranislarla éne ¢ikan karakterler; %18.92 gibi daha diisiik bir oranda olmas1 erken
donem operalarinda kotiiciil karakterlerin operanin dramatik yapisinda sinirli fakat belirleyici oldugu s6ylenebilir.
Bazi erkek karakterler Tablo 4’te agikga “tehlikeli”, “sinsi”, “hirsli” veya “ihanet egiliminde” nitelikleriyle
tanimlanmistir. Mitridate, re di Ponto daki Farnace, ihanet egiliminde olan bir karakterdir. Marzio, ayn1 operada
hirsli ve sinsi davranislarla tanimlanir. Lucio Silla’daki Aufidio ve La Finta Semplice’deki Simone kurnaz,
manipiilatif 6zelliklere sahip olduklar1 goriilmektedir. Karakter 6zellikleri ¢ogunlukla catigma yaratma, entrika,
glic arayis1 ve c¢ikar odakli eylemler {izerine kurulu olan bu karakterlerin Mozart’in operalarinda dramatik
catismay1 gelistirmek i¢in kullandig1 negatif aktorler oldugu ifade edilebilir.

Sadik, cesur ve onurlu karakterler; %27.03 bir oranla erdem, bilgelik ve ahlaki otoriteyi temsil eden
karakterlerden sonra ikinci en yliksek orana sahip oldugu goriilmektedir.Bu 6nemli tematik kiime i¢inde yer alan
karakterler sadakat, cesaret ve onurlu gibi olumlu o6zelliklerle tanimlanan erkeklerden olugmaktadir. Lucio
Silla’daki Cecilio “onurlu ve sadik” bir figiir olarak, Zaide’deki Gomatz “cesur ve sadik” olarak betimlenmistir.
Ayrica Il Sogno di Scipione’deki Emilio “sadik ve cesur”, Thomas, Kong in agypten deki Menes gibi bu gruptaki
diger karakterlerinde “sadik ve giivenilir” gibi bu kisilik 6zellikleriyle 6ne ¢iktiklari goriilmektedir. Bu karakterler
Mozart’in dramatik yapisinda giiven veren, istikrarli ve ahlaki olarak saglam karakter 6zelliklere sahip erkekler
olduklar1 sdylenebilir. Bu yiiksek oranin Mozart’in erken dénem operalarindaki dramatik yapida ¢6ziimii sadakat
ve erdem iizerinden kurdugunu destekledigi sdylenebilir

Komik, mizahi ve kurnaz karakterler; %18.92 bir oranla ihanet, hirs ve sinsi davranislarla 6ne ¢ikan
karakterlere gore biraz daha fazla oranda Mozart’in erken donem operalarindaki dramatik yapida yer aldiklari
goriilmektedir. Buffa geleneginin etkisiyle bazi erkek karakterler komik veya mizahi 6zelliklerle tanimlanmistr.
La Finta Semplice’ deki Simone “kurnaz ve hilekar”, La Finta Giardiniera’daki Nardo gibi bu gruptaki diger
karakterlerin de benzer bi¢cimde “aldatici, kuskucu ancak komik™ olarak tanimlandiklar goriilmektedir. Bu
karakterlerin Mozart’in opera buffasinda toplumsal hiciv, mizah ve dramatik hafiflik saglayan karakterleri
olusturduklar1 ve bu yonleriyle ciddi karakterlerden belirgin sekilde ayrildiklar1 ve buffa gelenegini erken yasta
operalarmin dramatik yapisinda nasil islediginin gostergesi oldugu sdylenebilir.

Arastirmanin 4. Alt Problemine Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Mozart’mn Erken Dénem 12 Operasindaki Erkek Karakterlerin Ses Tiirleri Rol ve Karakter Ozelliklerinin
Birbiriyle iliskisi

Mozart’in erken donem operalarinda yer alan erkek karakterler incelendiginde, bestecinin karakter
ingasinda ses tiirlerini yalnizca miizikal bir unsur olarak degil, ayn1 zamanda dramatik kimligin belirleyicisi olarak
kullandig1 goriilmektedir. Bu dogrultuda tenor, bas, bariton ve yiiksek erkek sesleriyle yazilmis roller; karakterlerin
toplumsal konumlar1, kisilik ozellikleri ve dramatik islevleriyle yakindan iliskilendirilmigtir. Karakter
ozelliklerinin tematik kiimeleri ile ses tiirlerinin dramatik iglevleri karsilastirildiginda, Mozart’in sahne estetiginde
ses rengi, rol ve karakter psikolojisi arasinda tutarl bir iliski sistemi bulundugu anlasilmaktadir. Opera sanatina
onemli eserler kazandiran Mozart, 6zellikle komik operaya klasik bir form ve kapsam vermis; tiplerin miizikle
karakterize edilmesinde hi¢ kimse ile kiyaslanamayacak basari elde etmistir Karakter tasvirini o zamana kadar
goriilmemis bir zarafete, olgunluga ulagtirmistir. Mozart’1n stili, serbest bir yaratis zenginligi ve kendine mahsus
melodi giicii i¢inde, geleneksel Viyana tarzinin sanat miizigine donmiis seklidir (Altar, 1993;104-106).

Tenor Karakterlerde Kahramanlik, Genglik ve Duygusal Yogunluk; Erken donem operalarda tenor karakter
oraninin en yiiksek grup oldugu goriilmektedir. Tenor roller ¢ogunlukla gen¢ kahraman, asik, saf/dogru karakter
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veya magdur figiirleri temsil etmektedir. Bastien, Hyacinthus, Cecilio, Gomatz ve Aminta gibi karakterlerde
goriilen “masumiyet”, “duygusal yogunluk”, “sadakat” ve “onur” gibi nitelikler tenor sesinin parlak, esnek ve
duygusal ifade giiciiyle biitiinlesmektedir. Bu durum Mozart’in tenor sesini insani duygularin en agik, en idealize
edilmis temsilcisi olarak kullandigini géstermektedir. Tenor karakterlerin dramatik rollerine bakildiginda ise geng
hiikiimdar (Alessandro), kahraman savas¢t (Cecilio), magdur asik (Gomatz) ve geng idealist figiirler (Ascanio,
Aminta) gibi rollerin ses rengiyle ortiistiigli goriilmektedir. Bu karakterlerin ¢gogunun “diiriist”, “cesur”, “sadik”
veya “nazik” 6zellikler tagimasi, tenor sesinin ahlaki iyiligin sahnedeki sesi olarak gorev yaptig agik¢a goriildiigi
sOylenebilir.

Bas Karakterlerde Otorite, Bilgelik ve Gii¢ Temsili; Bas ses tiirii, Mozart’in erken donem operalarindaki
dramatik yapida oOzellikle gii¢, otorite, bilgelik ve ahlaki diizen ile iliskilendirilmistir. “Der Christgeist”,
“Gerechtigkeit” ve “Barmherzigkeit” gibi alegorik karakterler basta olmak tizere, Amenophis, Oebalus ve Menes
gibi karakterler hem toplumsal hem sembolik anlamda otorite temsilcileri olduklari goriilmektedir. Bas
karakterlerde belirgin temalarin kral/idareci (Thamos, Oebalus), bilge /danigman (Aceste, Publio, Allazim), ahlaki
veya dini otorite (Amenophis), karanlik ve tehditkar gilic (bazi diigman roller) oldugu goriilmektedir.Bu
karakterlerin karakter ozellikleri “kararli”, “glicli”, “bilge”, “sadik” veya “kudretli” olarak tanimlanmistir.
Boylece Mozart, bas sesine operalarindaki dramatik yapida ¢agdas ve mitolojik otoritenin temel sesi olarak yer
verdigi goriilmektedir. Ayn1 zamanda bazi bas rollerin mizahi yon tagimasi (Simone, Nardo) Mozart'in bas sesini
hem ciddi hemde komik rollerde esnek bigimde kullandig1 goriilmektedir.

Bariton Karakterlerde Gri Alan, Entrika ve Gii¢ Miicadelesi; Bariton ses tiirii Mozart’in erken donem
operalarmin dramatik yapilarinda daha sinirli sayida temsil edilse de tagidig islev dikkat ¢ekicidir. Mozart’in erken
donem Thomas,Kong in Agypten operasinda yer alan iki bariton karakter olan Menes ve Sethos bu ses tiiriine
atfedilen Ozellikle gri karakterler, entrika odakli roller ve ikincil otorite figiirlerini canlandirmaktadir. Menes;
Thomas’in sadik ve bilge daniyman1 ayn1 zamanda mesru kraldir ve Thomas’in babasi tarafindan tahtina el
konulmustur. Sethos ise bagrahip fakat aslinda Sethos kiligina girmis Menestir. Mozart’in bu erken dénem
operasinda bariton sese atfedilen bu gri alan, gii¢ ve entrika, otorite kavgasi i¢inde bulunan bu karakterlerin temsil
ettigi rollerin tam da bariton ses tiirii ile ortlistiigli goriilmektedir. “Hirsli,” “sinsi”, “manipiilatif” veya “tehlikeli”
ozelliklerle tanimlanmasi bariton sesinin dramatik anlamda i¢sel ¢atigma, iktidar miicadelesi ve belirsizlikle iliskili
oldugu sdylenebilir.Bu durum Mozart’in karakter psikolojisini ses rengi iizerinden kodlama ydnteminin 6nemli
bir pargasidir: tenor kahramanlik ve seffaf duygular temsil ederken; bas otorite ve bilgelik ile iligkilendirilmis,
bariton ise insan dogasinin karanlik alanlarina ve entrikaya yakin konumlanmis oldugu seklinde yorumlanabilir.

Soprano/Alto /Kastrato Ile Yazilms Erkek Karakterlerde Saflik ve Idealizasyon: Mozart’in erken donem
operalarinda dramatik yapida sik¢a goriilen kastrato partileri, yliksek erkek seslerinin dramatik islevini
belirginlestirmistir. Cinna, Hyacinthus, Ascanio ve Aminta gibi karakterlerde goriilen “saflik”, “genclik”,
“ideallestirilmis giizellik” ve “bilgelik” temalarini bu ses rengiyle uyumlu bir bigimde kullandig1 net bir bigimde
sdylenebilir. Bu karakterler genellikle: Mitolojik figiirler, Tanrisal/yar1 tanrisal varliklar ve Idealize edilmis geng
kahramanlar olarak sahnede yer alir. Yiiksek erkek sesi burada hem bedensel gengligi hem de insani/mitolojik
asaleti temsil eden bir dramaturjik arag olarak yer aldig1 s6ylenebilir.

Ses tiirii, Roller ve Karakter Ozellikleri Arasindaki Capraz Yapi: Ses tiirii, rol ve karakter ozelligi {icliisii
incelendiginde su iligkisel yap1 belirginlestigi goriillmektedir:

Tenor ve erkek soprano ses tiirii ile; koylii roliinde Bastien, karakteri Geng prens roliinde Hyacinthus
karakteri saf, masum ve geng karakter 6zelliginde, siirglindeki Romali rolii ile Cecilio karakteri, sadik ve onurlu
karakter 6zelliginde, kahraman ve geng hiikiimdar rolii ile Alessandro karakteri giiclii ve bilge karakter 6zelligiyle,

Bariton ses tiirii ile mesru kral roliinde Menes karakterini entrika, hirs ve karanlik gii¢ karakter 6zelligiyle
ortiistiigli goriilmektedir.

Bas ses tiirii ile kral roliinde, Oebalus karakterini otorite ve diizen karakter 6zellikleri ile, yine bas ses tiirii
ile Rehber/Danigman roliinde Publio karakterini bilge ve koruyucu karakter 6zelligiyle ortiigtiigii goriilmektedir.

Mizah, Kurnazlik ve Halk Figiirleri yine Bas ses tiirii ile; kilik degistirmis bah¢ivan roliinde Nardo karateri
kurnaz karakter 6zelligiyle, hizmetkar roliiyle Simone karakteri kurnaz ve hilekar karakter 6zelligiyle, ses rengi
dramatik hafiflik ve komediyi destekleyici bir bigimde ortiigmektedir.

Mozart’in dramaturjisinde ses rengi, rol ve karakterlerin dzelliklerinin sistematik bir sekilde birbiri ile
iliskili oldugu ve rasgele se¢ilmedigi goriilmektedir. Boylece dramatik anlatim ile miizikal yap1 arasinda giiclii bir
is birligi saglanarak ve erkek karakterlerin operadaki konumu, ses tiirii segimleriyle desteklendigi sylenebilir.

Sonug¢
Mozart’in erken donemde bestelemis oldugu ilk 12 operasi incelendiginde;
Mozart’in erken donem bestecilik faaliyetlerinin 1767-1779 yillar1 arasin1 kapsayan bu doneminde
besteledigi toplam on iki opera eserinin hem dil hem de tiir bakimindan dikkate deger bir ¢esitlilikte oldugu;
Eserlerin bestelenme yillar1 siralandiginda Mozart’in ¢ok erken yaglarda hem Almanca hem Italyanca hem
de Latince librettolarla ¢alistig1, bu durum, bestecinin hem doénemin farkli operatik geleneklerine hakimiyetini hem
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de libretto seciminde esneklik ve gesitlilik sergiledigi, dzellikle 17671775 yillari arasinda italyanca eserlerin
agirlikta oldugu,

Tiir dagilimi incelendiginde ise en dikkate deger unsurun, Mozart’in erken dénem operalarinin biiyiik
¢ogunlugunun opera seria ve opera buffa tiirlerinde yogunlastigi, Die Schuldigheit des ersten Gebotes, Apollo et
Hyacinthus, Mitridate re di Ponto, Lucio Silla ve Il re Pastore gibi eserlerin seria tiiriinde; Bastien und Bastienne,
La Finta Semplice ve La Finta Giardiniera ise buffa tiiriiniin 6ne ¢ikan drnekleri oldugu, bunun yani sira Mozart’in
pastoral (Ascanio in Alba), dramatik serenad (Il Sogno di Scipione) ve singspiel (Zaide) tiirlerinde de eserler
bestelemis oldugu,

Mozart’in erken donem operalarinin biiyiikk ¢ogunlugunun opera seria ve opera buffa tiirlerinde
yogunlastig1 ve her iki tiirde ayn1 oranda (%25) eser verdigi, Apollo et Hyacinthus, Mitridate re di Ponto ve Lucio
Silla gibi eserler seria tiirtinde (%25); Bastien und Bastienne, La Finta Semplice ve La Finta Giardiniera ise buffa
tiiriinde (%25), bunun yani sira her iki tiirin unsurlarimi barindiran Die Schuldigheit des ersten Gebotes seria ve
buffa (%8,33), il re Pastore seria ve serenad tiiriinde(%8,33) ,Mozart’in Ascanio in Alba pastoral tiiriinde(%8,33),
Il Sogno di Scipione dramatik serenad tiiriinde (%8,33) , Thomas, Kong in Agypten Korolar i¢in bir kahramanlik
drami ve entraktlar tiiriinde (%8,33) ve Zaide Singspiel (%8,33) oraninda oldugu,

W.A. Mozart’m ilk 12 operasindaki erkek karakterlerin ses tiirleri incelendiginde;

Ses tiirleri bakimindan dikkate deger bir ¢esitlilik gosterdigi, s6z konusu operalarda toplam 37 erkek
karakterin oldugu ve bu karakterlerin dort temel ses kategorisine ayrildigt: tenor, bas, bariton ve erkek rollerinde
kullanilan soprano/alto/mezzo-soprano (yiiksek erkek sesleri —castrato) oldugu;

Toplam 17 erkek karakterle yaklasik %46 oraninda Mozart’in dramatik yapi i¢inde yogun olarak siklikla
tercih ettigi bir erkek ses tiirliniin tenor oldugu, bu dagilim,

Toplamda 11 karakter ile ikinci en yaygin erkek ses tiiriiniin %30’luk oran ile bas oldugu,

Toplamda on iki opera i¢inde yalnizca iki karakterle %5.4 diisiik ve sinirlt bir oranla bariton ses tiiriiniin
bulundugu, Mozart operalarinda oldukga diisiik ve sinirh kaldigi,

Mozart’in erken donem operalarinda dikkat geken bir diger unsurun, erkek karakterlerin 6nemli bir
boliimiiniin %18.9’unun soprano, alto veya mezzo-soprano olarak yazildigi,

W.A. Mozart’in operalarindaki erkek karakterlerin rollerine gore incelendiginde;

Mozart’m ilk 12 operasinda yer alan kategorik yiizdelik dagiliminin; Alegorik/soyut karakterler %13.51,
Mitolojik/tanrisal karakterler %8.11, Krallar/hiikiimdarlar/yonetici karakterler %18.92, Askeri/politik giic
temsilcileri %21.62, Danisman/bilge/koruyucu karakterler %18.92, Karsit gii¢/diigman/rakip karakterler %10.81,
Aristokrat /soylu karakterler %21.62, Kéylii/halktan karakterler %8.11, Esir/magdur/siirgiin karakterler %8.11,
Mistik/biiyiisel karakterler %5.41, Geng kahramanlar /asik karakterler’in %24.32 oraninda dramatik yapida yer
aldigy,

W.A. Mozart’in operalarindaki erkek karakterlerin karakter 6zelliklerine gore incelendiginde;

Erdem, bilgelik ve ahlaki otorite %35.13, Saf, masum ve geng¢ kahramanlar %21.62, Gii¢lii, otoriter ve
baskin karakterler %29.73, Ihanet, hirs ve sinsi karakterler %18.92, Sadik, cesur ve onurlu karakterler %27.03
ve Komik, mizahi ve kurnaz karakterler’in %18.92 oraninda dramatik yapida yer aldigi,

Mozart’mn erken dénem 12 Operasindaki erkek Karakterlerin Ses Tiirleri Rol ve Karakter Ozelliklerinin biri
biriyle iliskisi bakimindan incelendiginde;

Mozart’in erken donem operalarinda oldukga genis bir karakter repertuvari olusturdugu, karakterlerin
ozelliklerinin, erdem ve bilgelikten hirs ve ihanete; masumiyetten otoriteye, mizahi davranislardan trajik sadakate
kadar uzanan genis bir yelpazede oldu,

Bu ¢esitliligin Mozart’in dramatik anlati geleneginde erkek karakterleri yalnizca rolleri degil, psikolojik
derinlikleri ve ahlaki nitelikleri ile kurdugu, karakter 6zellikleri, ses tiirleri ve dramatik roller arasinda sistematik
ve tutarli bir iligki ag1 olugturdugu sonuglarina ulasilmistir.
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NDIL

AN ANALYSIS OF THE MALE CHARACTERS IN MOZART'S
FIRST 12 OPERAS IN TERMS OF VOICE TYPES, ROLES, AND
CHARACTERISTICS

H. Berat Keskin, Nurdan Kizildeli

ABSTRACT

Mozart's operas possess not only musical aestheticism but also profound literary and dramatic structures. The
character representations in his works demonstrate how universal human emotions and values are conveyed on
stage, underscoring the timeless nature of his art. Each character embodies a specific theme or ideal, revealing the
depth of the operatic genre. Grasping this dramatic depth is paramount for vocal performance; performers must
analyze the subject matter, the characters' experiences, and their emotional and moral layers to construct an
accurate interpretation. Consequently, this study aims to examine the male characters in Mozart's first 12 operas
in terms of voice types, dramatic roles, and character traits. Designed with a qualitative research approach, the
study utilized document analysis, and the obtained data were evaluated using descriptive statistics (frequencies
and percentages). The analysis reveals that the male characters in these early operas were predominantly composed
for the "tenor" (45.95%) and "bass" (29.73%) voice types, followed by "male soprano/mezzo-soprano/alto”
(18.92%) and "baritone" (5.41%). Regarding dramatic roles, significant categories included young heroes/lovers
(24.32%), military/political power representatives (21.62%), and aristocrats/nobles (21.62%). In terms of character
traits, "virtue, wisdom, and moral authority" (35.13%) and "powerful, authoritative, and dominant" (29.73%) were
the most prevalent attributes. The study concludes that a systematic and consistent network of relationships exists
between voice types, dramatic roles, and character traits in Mozart's early operatic works.

Keywords: Mozart, Opera, Character Analysis, Voice Types, Dramatic Role
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