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Bu ¢alisma, seramik sanatinda elle sekillendirme pratigini yalnizca teknik bir yontem olarak degil, sanatcinin beden hafizasi,
sezgisel bilgi ve ortiik bilginin aktarimi baglaminda ele almayi amaglamaktadir. Insanligin en eski iiretim tekniklerinden biri
olan elle sekillendirme, malzeme ile dogrudan temasin ve bedensel sezgilerin 6n planda oldugu bir sanatsal pratik olarak
tanimlanmaktadir. Eller, yalnizca ¢evreyi anlamaya ve sekillendirmeye aracilik etmez; ayn1 zamanda 6zellikle plastik yapiya
sahip kil ile kurulan sozsiiz ve sezgisel diyalogun temel unsurudur. Yumusaklig1 ve suyla sekil alabilme 6zelligi sayesinde kil,
sanat¢inin bedeniyle dogrudan etkilesime imkan tanimaktadir; boylece hem teknik, hem de duyusal bir iiretim siireci ortaya
¢ikarmaktadir. Arastirmanin kapsami, bu pratigin tarihsel siirekliligi ile ¢agdas seramik sanatindaki konumunu incelemek ve
sanatc1 ile malzeme arasindaki birincil iliskiyi a¢iga ¢ikarmaktir. Calismada yontem olarak, Heidegger’in tekhne kavrami ile
Polanyi’nin ortiik bilgi kurami kuramsal gergeve olarak kullanilmig; kavramlarm seramik pratiine yansimasi, giincel
sanatcilardan Funda Susamoglu, Hilal Kiigiik ve Riza Tan Bugra Ozer’in eserleri iizerinden tartisilmustir. Bulgular, elle
sekillendirmenin yalnizca fiziksel bir bicimlendirme teknigi degil, bedensel bilgi ve sezgisel yaraticilifin malzeme ile
biitiinlestigi 6zgiin bir diyalog alan1 sundugunu gostermektedir. Sonug olarak, elle sekillendirme, seri tiretimden farkli olarak
her formun tekrarlanamaz ve benzersiz olmasii saglayan, sanat¢inin beden-zihin bilgisini aktif kilan ve ¢agdas sanatsal
iiretimde kavramsal derinligi besleyen temel bir yaratim pratigi olarak degerlendirilmektedir.
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Giris

Seramik sanatinda elle sekillendirme, kilin, herhangi bir alet olmadan sanat¢inin ellerinde sekillendigini
tamimlamak i¢in kullanilmaktadir. Ancak elle sekillendirme, sadece bir {iretim yontemi olmanin o6tesinde,
sanatginin kullandigi malzeme ile kurdugu birincil iligki bi¢imi olarak yapilanmaktadir. Ciinkii sanat¢inin elleri,
yalnizca sekillendirmeye yarayan bir arag¢ degil, ayn1 zamanda bedensel bilginin de tasiyicisi ve aktaricist
konumundadir. Darian Leader, ellerin islevselligine dikkat ¢ekmektedir: “Bir seyler yapabilmek icin ellerimize
ihtiyacimiz vardir. Eller isimize yararlar. Bir seyleri yerine getirmek i¢in harekete gegtigimizde basvurdugumuz
gereglerdir, alet edevattir” (2020, s.8). Leader’in bu tanimi, sanatginin elleri araciligiyla kurdugu fiziksel temasin,
iretim siirecindeki merkezi konumuna dikkat ¢ekmektedir. Sanatsal {iretim siireci diisiiniildiigiinde, ressamin
firgast ya da seramik sanatg¢isinin ebesuari gibi araglar, teknik hakimiyetin olusmasinda énemli rol oynamaktadir.
Ancak el, bu araglardan da 6nce konumlanmaktadir. Ciinkii el, bu araglar1 kullanan, yonlendiren, anlamlandiran
ilk temas noktasidir. Hatta ¢ogu zaman elle sekillendirme, 6zellikle seramik sanati i¢inde, herhangi bir yardimct
alet kullanilmadan yalnizca ellerin yonlendirdigi bir iiretim bigimi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu dogrudan temas,
sanatgiin malzeme ile kurdugu birincil iliski bi¢imidir. Bu konumlanig ile el, malzeme temelli bir hafiza
gelistirmektedir. Malzemeye dogrudan temas ederek yliriitiilen sekillendirme pratikleri, sanat¢inin deneyim yolu
ile gelistirdigi ayn1 zamanda sezgisel de olan bir bilgiye dayanmaktadir. Bu bilgi, el ve kil arasinda 6zel bir diyalog
olarak kurulan ve bir bagkasina nasil oldugu tam olarak aktarilamayan niteliktedir. Bu nedenle her sanatg¢inin
iiretim pratigi, yalnizca onun ellerinde sekillenen bir biriciklige dayanmaktadir.

Kil, insanlik tarihinin en eski malzemelerinden biridir. Islevsel amaglarla ya da estetik kaygilarla, bir kiiltiir
objesi olarak inang sistemleri i¢inde ¢ok cesitli sekillerde kendisine yer bulmustur. insanligin malzeme iizerindeki
hakimiyeti arttik¢a, kilin kullanim bi¢imleri de zenginlesmistir. Buna paralel olarak seramik sanatinda da ¢ok
cesitli liretim yontemleri gelistirilmistir. Comlekei carkinin devreye girmesi gibi geleneksel tekniklerden, ii¢
boyutlu modelleme gibi modern teknolojik yeniliklere gelinceye dek ¢ok sayida alternatif iiretim siireci seramik
sanat1 icinde deneyimlenmeye devam etmektedir. Ancak giliniimiiz seramik sanatinda, dogrudan elle sekillendirme
pratigi, sanat¢inin malzeme ile kurdugu iliski goz oniine alindiginda hala 6nemli bir konuma sahiptir. Ciinkii elle
sekillendirme, insanin kille olan en eski ve aracisiz bag kurma yollarindan birisi olmaktadir.

Bu noktada seramik sanatinda elle sekillendirme, sanatsal iiretim pratikleri odagindan diisiiniildiigiinde
ortiik bir bilginin varligini giindeme getirmektedir. Ciinkii malzemeye dokunma deneyimi ile gelistirilen teknik
hakimiyet ve iiretim yontemi, sdzciiklerle tam olarak anlatilamayan, daha derin bir bilgiye ve bilme bi¢imine isaret
etmektedir. Sanatc¢inin elleri, bu bilgiyi aciga ¢ikartmak i¢in bir ara¢ olma islevindedir. Bu arastirmanin amact,
seramik sanatinda elle sekillendirme pratiginin, bedenin bilgisi ve sezgiye dayali deneyim araciligiyla “elin
hafizas1” olarak nasil yapilandigini ortaya koymaya ¢alismaktir. Bunun i¢in arastirmada, sanat yapma eyleminin
bilmek ile olan iligkisi incelenmistir. Heidegger’in tekhne’yi nasil tanimladig1 ve Polanyi’nin ortiik bilgi kavrami
odaginda, tekhne ve bilmek arasindaki iligki ele alinmigtir. Arastirma kapsaminda iiretim siireci i¢inde malzemeye
dogrudan temas etme deneyimini ve elle sekillendirme islemini merkeze alan sanatgilarin {iretim pratikleri ve
eserleri incelenmistir.

Dokunarak Bilme: Sanatsal Uretimde Ortiik Bilgi

Bilmek, zihinsel siireglerle iligkili olmakla birlikte, yalnizca zihinde gergeklesen soyut bir alan degil, liretim
pratikleriyle i¢ ice gegmis ¢ok katmanlt bir yapidir. Aziz Caliglar’a gore bilme, toplumsal-tarihsel bir yaratici
etkinlik stireci olup, insanlarin pratikleriyle sekillenir ve dogrulugunu yine pratik iginde bulmaktadir (1991, s. 61).
Sanat yapma eyleminde de bilmek, sadece zihinsel bir siirece degil, bedenin de devrede oldugu bir iiretim alanina
isaret etmektedir. Malzemeye dogrudan temas edilen plastik sekillendirme temelli sanat pratiklerinde, bir
sekillendirme araci olarak beden ve 6zellikle el, aktif olarak siirecin i¢indedir. Seramik sanatinda da kil malzeme,
sanatginin eli ile sekillenerek esere doniismektedir.

Richard Sennett, Zanaatkar adli kitabinda, bir seyi kavradigimizi sdylememizin ve o seyi fiziksel olarak
almak iizere uzanmamizin arasinda anlamsal agidan bir iligki oldugunu belirtmektedir (2019, s.197). Bu anlamda
kavrayzs, ellerin (bedenin) ve diisiincenin birbiriyle uyum iginde hareket ettigini gostermektedir. Sennett, beden
ve zihin arasindaki is birliginin bilimsel anlamda idrak (prehension) olarak tanimlandigini séylemektedir. Hem
zihinsel hem de bedensel bir kavrayisa isaret eden idrak, eyleme gegmek i¢in beklemeyen bir diistinme sistemini
tanimlamaktadir. Oyle ki idrak, “ileriye dogru bakistaki biitiin eylemlerde uyamikliga, yiikiimliiliige ve risk almaya
isaret eder” (Sennett, 2019, s.197). Yani beden ve zihin, idrak etme siirecinde isbirligi halinde birbirini
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tamamlamaktadir. Zihinsel siiregler ve bedensel eylemler i¢ ice ge¢mis halde isler ve diislinmek ve yapmak
arasindaki smirlar belirsizlesmektedir.

Insanin diinya icindeki var olma biciminde elleri, sistemli bir bilgi insa edebilmesinde 6nemli role sahiptir.
Sennett, insanlarin atalarimin nesneleri ellerinde tutmayi, onlar hakkinda diistinmeyi ve sekillendirmeyi
ogrendigini; bu siirecin sonunda ise yalnizca bir alet yapmanin Gtesine gegerek bir kiiltiir olusturduklarini
sOylemektedir. Evrimsel siiregte insan-maymunlar alet yaparken insanlar bir kiiltiir inga etmislerdir (2019, 5.192).
Buna gore insan1 var olan diger canlilardan ayiran niteliklerden birinin de ellerini zihni ile birlikte kullanabilme
ve bu sayede bir kiiltiir olusturabilme becerisi oldugu sdylenebilmektedir. Bu beceri sayesinde insan, iginde
yasadig1 diinyada kendine ait bir yer edinebilmistir. “El, diisiincenin fizikselligini ve maddiligini kavrayarak onu
somut bir imgeye doniistiiriir”’ (Pallasmaa, 2025, s. 14). Bu anlamda el, sadece bedensel bir uzuv degil, diisiincenin
bir ¢esit uzantisi olarak kabul edilebilmektedir. Yonelimsel bir varlik olarak insan, diisiinme eylemini her daim
devam ettirir. Insanin diinya ile olan iliskisi, aktif bir katilim ve déniisiimii igermektedir. Yani insan sadece icinde
yasadig1 diinyay1 algilamaz, onu sekillendirir, dontistiiriir, degistirir, ona anlam verme ihtiyaci duymaktadir. Bu
anlamda sanatsal yaraticilik, insanin diinyayla kurdugu iliskide bir ihtiyag¢ olarak nitelendirilebilmektedir.
Tunalr’ya goére “Yaratma, genelde insanin hazir olarak buldugu doga varligina, insanin kendi insansal-tinssel
varligini katmasi demektir. Bu anlamda yaratma, insanin dogaya insansal bir katkisi olarak [...] kabul edilmis”tir
(2022, s.77). Ellerini kullanarak bir seyleri elinde tutabilen, tuttugu sey tiizerine diisiinebilen ve onu
sekillendirebilen insan, diinyadaki etkin var olusunu yaratici eylemlerle ifade etmektedir. Keser ise, yaraticiligin,
insan yagsaminin tiim siireglerinde yer alan temel unsur oldugunu sdyler ve bu kavrami “daha énceden kurulmamis
iliskiler arasindaki iliskileri kurabilme, bdylece yeni bir diisiince semasi i¢inde, yeni yasantilar, deneyimler, yeni
fikirler ve yeni iirlinler ortaya koyabilme yetisi” olarak tanimlanabilmektedir (2009, s.359). Yaratic1 faaliyetleri
ile insan, diinyay1 doniistiirebilme potansiyelini elinde tutar ve bilim, sanat, felsefe gibi yaraticiligin etkin oldugu
alanlarla birlikte bir kiiltiir olusturmaktadir.

Insanin diinya ile olan iliskisinde, yapmak, yaratmak, iiretmek gibi eylemlerinde énsel bilgi ve bedenin
hafizasinin 6neminden soz edilebilmektedir. Bu noktada yaratic1 faaliyetlerle iliskilendirilebilecek olan tekhne
kelimesine deginmek gerekmektedir. Bir seyi ortaya koymak amaciyla yapilan her tiirlii yaratici faaliyet, Antik
Yunan’da tekhne kelimesi ile kendisine kargilik bulmaktadir.

Bizim genellikle “sanat” olarak ¢evirdigimiz tekhne kelimesi, tipki Romalilarin ars’1 gibi,
bugiin bizim zanaat dedigimiz seyleri de igine aliyordu. Tekhne/ars, marangozluk ve siir,
ayakkabicilik ve tip, heykelcilik ve at terbiyeciligi gibi birbirinden ¢ok farkl: seyleri kapsiyordu.
Gergekten tekhne ve ars, bir nesneler sinifindan ziyade, insanlardaki imal ve icra etme
kabiliyetine igaret ediyordu (Shiner, 2004, s.45).

Ancak Heidegger, Antik Yunanlilarin diigiiniis biciminde tekhne kelimesinin, bilmenin bir bi¢imi oldugunu
soyleemktedir. Bugiin bu kelime, sanat ve zanaat i¢in ortak bir ¢at1 olarak kullanilsa da aslinda temelinde sanatsal
yaraticilikla iliskili olarak 6zel bir bilme tiiriinii igermektedir:

Bir bilme bi¢imidir bu sdzciigiin anlami. Yapmak ya da ortaya koymak anlamina gelmez.
Bilmek, bir ¢aligmanin bir yontunun bi¢imlenisinden dnce onu gorebilmek demektir. [...]
Sanat, tékhne (téyvn) olarak bir bilgi alani1 i¢inde bulundugundan ve bdylesi bir bilgiyi, heniiz
var olmayan goriilmemis olani, bigimi ve boyutlarryla dnceden gorerek, goriiliir algilanir
duruma getirdigi i¢in, bu 6nceden gdrme olgusu iistiin bir gérme tarzi ve aydinlik ister.

Sanata gebe bu 6nceden gorme esin gerektirir (1997, s.13).

Bu nedenle tekhne, tek basina yapmak ya da yaratmak olarak degil, heniiz var olmayani, sanatsal siireclerle
iligkilendirilebilecek tiirde esin yolu ile dnceden gorerek ortaya ¢ikarmak anlamini da tagimaktadir. Heidegger
bunu “bir seyi evinin i¢i kadar iyi bilme” seklinde tarif etmektedir (2019, s.21). Bu anlamda yaratici siirecte,
sanatg1, temelde bir bilme eylemi icerisindedir. Sanatsal yaratim, hem zihinsel hem de bedensel olarak bilmenin
devrede oldugu bir alan olarak tanimlanabilir. Bdylesi bir bilme bi¢imi, sadece bir iiretim bi¢imi ya da teknik bir
bilginin devreye girmesinden ziyade, kisinin en emin oldugu sey haline gelir; sezgisel bicimde ig¢sellestirilen, soze
dokiilemese de bedensel olarak uygulanabilir bir yetiye doniistiirmektedir.

Sanatsal iiretim, hem zihinsel bir siire¢, hem de bedenin pratikle birlikte i¢sellestirerek edindigi deneyime
dayal1 bir bilgi formu olarak tarif edilebilmektedir. Pallasmaa da bu baglamda “Biitiin sanat bigimleri -heykel,
resim, miizik, sinema, mimarlik vb.- diisiinmenin spesifik modlaridir. Belirli sanatsal mecralara 6zgii duyusal ve
bedenlesmis diislince yollarini temsil ederler” der (2025, s.17). Bedenin deneyimi, sanat¢inin malzeme iizerindeki
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hakimiyeti ile insa edilir ve zaman i¢inde iiretim pratigi dahilinde bilingli bir diisiinme siirecine gerek duyulmadan
kendiliginden agiga ¢ikan tlirde bir bilgiye doniistirmektedir. Sanatginin iiretim siirecinde malzeme ile kurdugu
iliski, 6grenilmis teknik bilgilerin tekrari degildir. Dahasi bu iligki, siirece ve pratige dayali geligsen ve bilginin hem
bedensel hem de zihinsel bir hafizaya dahil olup kendiliginden isler hale gelmesi tizerinden kurulmaktadir.

Tam da bu noktada sanatsal iiretim, 6rtiik bilgi ile iliskisi iizerinden degerlendirilebilir. Ortiik bilgi, bireyin
dogrudan ifade edemedigi, s6ze dokiilemeyen, bir baskasina nasil oldugu tam olarak aktarilamayan ancak pratigin
icindeyken sergilenebilir olan bir bilgi tiirii olarak nitelendirilebilir. Ortiik bilgiyi (tacit knowledge) bir kavram
olarak gelistiren ve analiz eden Michael Polanyi’dir. “Tacit” kelimesi Tiirkgeye en genel anlamiyla “6rtiik, zimni,
dile getirilemeyen, sozciikle ifade edilemeyen” gibi anlamlarla ¢evrilmektedir. Polanyi, yaptig1 calismalarda
bilginin her zaman tek bir biitiin iizerinden tarif edilemeyecegini, sezgisel ve deneyime dayali oldugunu
belirtmektedir. 1958’de yaymladigi Personal Knowledge adli kitabinda, bilimsel bilginin siibjektif yoniinii ve
aslinda bilginin kisisel deneyimle iliskili oldugunu irdelemektedir (Susamoglu, 2018, s.194). 1966 tarihli The Tacit
Dimension kitabinda ise, anlatabildiklerimizden daha fazlasini bilmekteyiz (we can know more than we can tell)
diyerek, soze dokiilemeyen bir bilgi tiiriine isaret etmektedir (Polanyi, 1966, s.4). Polanyi’ye gore ortiik bilgi,
“kisinin farkinda olmadig, bilginin goriinmeyen yiizii gibidir. Ona gore, kisi farkinda olmadigi bu bilgi sayesinde
nesnel, goriiniir bilgiye ulasabilir: bu ortiik bilgi bir bakima sezgisel bir bilgi de olup kisiye 6zgiidiir, tecriibe ve
cevresel kosullarin etkisini i¢inde barmdirir” (Altayli, 2018, s. 169). Bilmek eyleminin dogas1 geregi 6znel bir
yapiy1 teskil etmesi, bilginin bir bagkasmna aktarilirken yasayabilecegi degisimleri de hesaba katmayi
gerektirmektedir. Her birey, digsal bir bilgiyi kendi deneyimleri, algilar1 ve sezgileri lizerinden igsellestirerek bir
anlam olusturmaktadir. Bu nedenle de bilginin aktarilirken tamamen ayni sekilde alictya ulasmayacagi dahasi her
iki tarafin da kendilerine 6zgii olarak yeni bir anlam katmani olusturacaklar: soylenebilmektedir.

Sanatg¢imin malzeme ile kurdugu sozsiiz diyalog diisiiniildiigiinde, Polanyi’nin ortiik olarak tanimladigi,
soze dokiilemeyen bilgi tiirlinlin sanatsal yaraticilikla iliskilendirilmesi, plastik olarak sekillendirmeye dayali
sanatsal liretim alanlarinda daha da belirgin olmaktadir. Seramik sanati bu baglamda 6zel bir ornek teskil
etmektedir ¢iinkii kil, insanlik tarihin en eski malzemelerinden biridir. Plastik olarak elde sekillendirmeye elverisli
yapist ile tarih boyunca iireticinin, zanaatkarin ve sanat¢inin ellerinde sozsiiz bir diyalogun taraflarindan biri
olmustur. Kili yogurmak, elin kil lizerindeki ritmi, baskisi, sanat¢inin ellerini ne zaman hangi oranda 1slatacag,
sekillendirirken kilin nasil tepki verecegi, kurutma asamasi gibi liretim adimlarinda bilgi, deneyime ve sezgiye
bagli olarak gelisemktedir.

Burada su hususa deginmek gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir: Sekillendirme, firinlama, bir eser ortaya
¢ikarma gibi asamalarda kullanilan teknikler, malzeme iizerinden sistemli bir sekilde s6ze dokiilebilir ve akademik
bir zeminde &gretilebilir. Bilginin aktariminda kolektif iiretim ve akademik bir ¢atinin 6nemi kuskusuz ki
sanatginin gelisimi ve iiretim pratigi i¢in kritik bir rol oynamaktadir. Ancak bu arastirmanin altini ¢izdigi husus,
teknik bilginin de 6tesine konumlanan, her sanat¢1 i¢in kendine igkin olarak yapilanan bir yaratici 6zgiinliigiin s6z
konusu olmasidir. Oyle ki bir bagkasina nasil oldugu dgretilen, paylasilan teknik bilgiler, sanatginin elinde birer
yardimct ara¢ olarak kullanilir. Temelde her sanatgr malzeme ile arasinda kendine ozgii bir diyalog
gelistirmektedir.

Kile Dokunmak: Elle Sekillendirme

Insanin, heniiz alet yapma becerisini yeterince gelistiremedigi donemde, ne oldugunu tam olarak
kavrayamadig1 diinyanin i¢inde hayatta kalmak i¢in sahip oldugu en temel ve ayni zamanda en giiglii arag elleri
olmustur. Eller, yalnizca iginde yasanan diinyay1 sekillendirmenin yolunu degil, ayn1 zamanda onu anlamanin,
anlamlandirmanin da bigimini belirlemistir. Elin bir arag olarak kullanimi hem bir gereklilik hem de kullanilan
malzemelere yonelik ilk bilgilerin edinilmesinin yolu olmustur. Topragin yapisi, kayanin sert yiizeyi, bitkilerin
dokusu, agacin piiriizlii kabugu, hayvan postunun yumusakligi gibi diinyaya dair ilk bilgilerin kazanilmasinda
eller, insana kilavuzluk yapmistir. Eller sadece is gormenin degil ayn1 zamanda diinya ile kurulan biligsel ve
duyusal bagin da araci olmustur.

El ve kil arasindaki iligki, diinyaya dair bu ilk bilgilerin kazanildig: siirece kadar uzanmaktadir. Dogal bir
malzeme olan kil, elle dogrudan sekillendirilmeye elverislidir. Ellerin baskisi ile degisen formu, su ile yumusayan
ve kurudukea sertlesen yapist ile sekillendirme ve bir form olusturma konusunda kil, sanatsal {iretim pratiklerinde
tercih edilen malzemelerden birisi olmustur.

Insanhigin kille olan gegmisi ve malzemenin zanaat gelenegi diisiiniildiigiinde, seramik sanatinda elle
sekillendirme isleminin temelinde, deneyime dayali olan sezgisel bir bilgi alaninin bulundugu c¢ikarmm
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yapilabilmektedir. Zira malzemenin tarihsel siirecinde kil kullanarak {iretim yapmak insanligin uzun siiredir
deneyimledigi bir pratik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Elle bigimlendirilmis ve {izeri ¢izilerek slislenmis seramik
ilk olarak Orta Tas (Mezolitik) Cag1’'nda goriilmiistiir” (Turani, 2015, s. 131). insanin alet yapma becerisi zaman
icinde seramik iiretiminde ¢esitli yardimec1 araglarin gelistirilmesine, yeni teknolojik donanimlarin devreye
girmesine imkan tanisa da malzeme ile dogrudan temas kurulan bir sekillendirme yontemi olarak elle
sekillendirme, sanat¢ilarin {iretim pratiklerinin hala odaginda olabilme giiciine sahiptir.

Sanat eserinin malzemesi, bi¢imi, rengi, kurgusu, nasil sergilendigi gibi nitelikleri kavramsal yapiy1
destekleyen oOgeler olarak ©on plana c¢ikabilirken sekillendirilme yontemi de eserin sdylemine katkida
bulunmaktadir. Seramik sanati iizerinden diisiiniildiigiinde bir formun kalipla sekillendirilmesi seri iiretim ve tekrar
edilebilirlik kavramlariyla iliskilendirilebilir. Bu yontem, endiistriyel {iretim siireglerine yakin oldugu gibi ¢ok
pargalt yerlestirme diizenleriyle birlikte de okunabilmektedir. Cémlekei ¢arkinin kullanimi malzemenin zanaat ile
olan iligkisine gédndermede bulunabilmektedir. Ug boyutlu yazici ile sekillendirme dijital tasarim ve teknolojik
yeniliklerle dogrudan baglantilidir. Insan dokunusunun yerini makine iiretimi alirken sanat eserinin sdylemi de bu
eksende bir yapilanma sergileyebilmektedir. Yani sanat eserinin sekillendirilme yontemi eserin kavramsal olarak
sundugu icerige eslik edebilmektedir. Bu ¢alismanin da odagi olan elle sekillendirme ise insanin dogal bir malzeme
olan kille kurdugu en eski ve aracisiz sekillendirme yontemlerinden biridir. Okse, Onasya Arkeolojisi Seramik
Terimleri isimli sozliigiinde, elle sekillendirmeyi, Bigimlendirme baghigt altinda “El Yapimi: Canak-Comlek”
maddesi i¢inde su sekilde agiklamaktadir: “Bir kil topaginin iginin elle ¢ukurlagtirilarak kap sekline sokulmasi
yontemidir. Bu yontemle bi¢imlendirilen kaplarin cidarlarinda yatay eksende diizensiz dalgalanmalar goriiliir”
(1993, 5.7). Yatay eksende goriilen diizensiz dalgalanmalar olarak tanimlanan izler, seramik {ireticisinin el izleridir.
Tekrar1 ve birebir aynis1 miimkiin olamayan el izleri, kaplarin iizerinde sahibinin imzas1 niteliginde kalmaktadir.
Kalip ya da ii¢ boyutlu yazici ile yapilan iiretimin aksine, elle sekillendirilen formlar bu nedenle biricik olarak
tanimlanabilir. Seramik ve Comlekgilik isimli kitabinda Cooper, gelisen teknoloji ile birlikte kil malzemenin
kullanim alanlarinin ve sekillendirme yontemlerinin gesitlenmesine ragmen, elle sekillendirmenin ge¢miste oldugu
kadar giinlimiizde de tercih edilen bir yontem olmaya devam ettigini belirtmektedir: “Ne var ki; ¢omlekgilerin
goziinde toprak hala higbir alet bile kullanmadan istenildigi gibi yogurulup bigimlendirilen basit bir ham
maddededir ve olasilikla atalarimiz igin oldugu kadar giiniimiiz ¢gomlekgileri i¢in de gerekliligini siirdiirmektedir”
(1978, s.5). Ciinkii elle sekillendirme yonteminde sanat¢inin eli, siirecin i¢inde aktif bir rol oynamaktadir: Sanatgt
malzemenin siirlarini, yapisal 6zelliklerini ve sekillendirme iglemine nasil tepki verecegini sadece teorik bilgi ile
degil, siire¢ icinde pratikte bulunarak bedensel bir deneyimle de kavramaktadir. Pallasmaa, bir becerinin
Ogrenilmesi siirecinin sozel yolla degil, duyusal algilama ve bedensel taklit yoluyla kaslar araciligiyla
gergeklestigini belirtir ve bilgi ve becerinin bedenlesmesi olarak tanimladigi bu siirecin sanatsal 6grenmenin
temelini olusturdugunu séylemektedir (2025, s.13). Bu nedenle elle sekillendirmenin, s6ze dokiilemeyen, ortiik
halde bulunan teknik bir ustaligin agiga ciktig1 sekillendirme yontemi oldugu sdylenebilmektedir. Heidegger’in
esin gerektiren bir bilme bi¢imi olarak tanimladigi tekhne kavrami iizerinden diisiiniildiigiinde, sanatsal
yaraticiligin yalnizca sanat¢iya ickin olan bir bilgi alani oldugu sdylenebilmektedir. Sanat¢inin malzeme ile birincil
olarak kurdugu iliski tizerine derinlikli diisiiniis, elle sekillendirme yonteminin, teknik bir terim olmanin 6tesinde,
ozel bir bilgi alan1 oldugunu gostermektedir. Aracisiz olarak dogrudan malzemeye dokunmak, sadece bir {iretim
teknigini olmanin 6tesinde, sanat¢inin bedensel bilgisini de devrede oldugu, malzeme ile kurulan bir diyalog olarak
yapilanmaktadir. Sanatc¢iya igkin bu diyalog, onun imzasini ve iislubunu tasityarak eserin biricikligini
saglamaktadir.

Malzeme ile Kurulan Sozsiiz Diyalog: Elle Sekillendirme
Seramik sanatinda sanat¢inin malzeme ile kurdugu iliski, fiziksel diizeyde dogrudan bir temas halini

gerektirmektedir. Bu temas, yalnizca bigimsel iiretimin baslangi¢ noktasi degil, ayni zamanda malzemeyi
duyumsama, tanima ve siirecin sonunda malzeme {izerinden kendi anlatim bigimini bulma ile devam etmektedir.
Kil, sanatcinin eli ile bir tiir diyalog kurar ve bu diyalogu yalnizca iireten olarak sanatg1 duyar; sekillendirirken
geri bildirim verir, sanat¢inin elinin baskisina gore yon alir ya da direng gostermektedir. Bu siiregte sanatci,
malzemenin dogasini tanir ve ona uyumlanmaktadir. Bu nedenle elle sekillendirme, sezgisel ve sozsiiz olarak
yapilanan bu diyaloga gore ilerleemektedir. Sanatsal iiretimde malzeme ve sanatci arasindaki iliski bu nedenle
biriciktir. Ozellikle elle sekillendirme pratiginde bu iliski aracisiz bicimde bedenin bilgisiyle yiiriimektedir. Elle
sekillendirme yontemi, sanat¢inin hem bedeninin izlerinin hem de igsel sezgilerinin varligini eser tizerinden ortaya
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¢ikarmaktadir. Bu boliimde, giincel seramik sanatinda elle sekillendirme yontemi ile {iretim yapan sanatgilarin bu
sessiz ama derin diyalogu nasil siirdiirdiikleri ele alinmgtir.

Elle sekillendirdigi formlar iizerinden malzemeyle beraber diisiinme odaginda iiretim yapan seramik
sanatgilarindan biri Funda Susamoglu’dur. Sanatgi, 2018 tarihli “Benden Giigli” baslikli grup sergisi {izerine
Golar’la yaptig1 roportajda, malzemenin, iiretim siirecinin i¢ine gomiilii halde olarak ortiik bir bilginin aktaricisi
oldugunu vurgulamaktadir (Golar, 2018). S6zel olmayan, pratige ve malzemenin igerigine i¢kin bu bilgi tiiri,
Susamoglu’nun ifadesiyle ¢agdas sanatin kavram ve dile dayali yapisina karsi bilingli bir geri adimi temsil
etmektedir. Bu yaklasim, deneyimi ve siireci merkeze alarak dokunarak bakmanin sagladigi farkindaligi 6ne
¢ikarir; sanatgmin g¢evresiyle kurdugu iliskiyi doniistiirme potansiyelini bir olasilik olarak yeniden
degerlendirmektedir. Susamoglu’nun pratiginde, malzeme ile beden arasindaki diyalog, yalnizca bigimsel bir
iretim degil, ayn1 zamanda kavramsal bir sorgulama ve sezgisel bir bilme bi¢imi olarak ortaya ¢ikarmaktadir
(2018, 5. 201).

Gorsel 1. Funda Susamoglu, Karanligi Sol Eli, 2024, Seramik
https://www.unlimitedrag.com/post/iki-ayaklilarin-dunyasindan-dort-ayak

Kilin hem dogayla hem de sahip oldugu tarihsel baglar iizerinden ilkel bilgiyle olan iliskisi, sanat¢inin
¢alismalarinin odak noktalarindan biridir. Her malzemenin i¢sel bir degeri oldugu bilgisiyle {iretim yapan sanatgi,
dokunarak anlamanin sanat yapma pratiginde ilgisini ¢eken alanlardan biri oldugunu ifade etmektedir (Ceramics
Now, t.y.)!. Bu anlamda bir iiretim yontemi olarak elle sekillendirme, malzemeye dokunmanin ve onunla sozsiiz
bir diyalog kurabilme imkaninin zemini olabilmektedir. Sanat¢inin elleri, {iretim siirecinde malzemeye dogrudan
temas ederek bir bilgiyi agiga ¢ikarmaktadir. Boylece Susamoglu’nun eserlerinde malzeme, kendi dogasini ve
potansiyelini 6zgiirce sergileyebilmektedir.

Gorsel 2. Funda Susamoglu, Yar1 Canli, Benden Giiglii Sergisi, 2018.
http://www.fundasusam.com/2018yaricanli.html

! Bu alint1 Ceramics Now adli web sitesinde yer alan Ingilizce sanatg1 profilinden yazar tarafindan gevrilmistir.
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Elle sekillendirdigi formlar iizerinden anlati insa eden bir diger seramik sanatgisi, gen¢ kusak olarak
nitelendirilebilecek ve aktif olarak iiretim yapan Hilal Kiigiiktiir. Kii¢iik{in seramik hayvan figiirlerinde malzeme,
sanatcinin bireysel arastirma ¢izgilerinin izlenebildigi bir ylizeyi ortaya koymaktadir. Sanatgi, sanatsal tiretim igin
kagit tlzerinde gelistirilebilecek, detaylandirilabilecek aragtirma ¢izgilerini dogrudan seramik formlara
aktarmaktadir. Boylece iki boyutlu yiizeydeki ¢izgiyle, li¢ boyutlu form arasinda bir gegis alan1 kurmaktadir.
Eserler, elle bigimlendirilmis kil malzeme iizerinden hem sanatc¢inin aragtirma ¢izgilerini, hem de sanat yapma
eyleminin olugum siirecine dair sanat¢inin sezgisel ve diisiinsel izlerini izleyiciye agmaktadir.

Gorsel 3. Hilal Kiigiik, 7Tilki, 2024, seramik heykel. Fotograf: Sanat¢inin kisisel arsivinden. Paylasim izniyle, 2024.

Sanatsal pratiginde elle sekillendirme yontemini 6zellikle tercih etmesi, sanat¢inin bedeniyle eser arasinda
dogrudan ve duyumsal bir iliski kurulmasini miimkiin kilmaktadir. Ciinkii elle sekillendirme yalnizca bir {iretim
yontemini degil ayn1 zamanda malzeme ile kurulan s6zsiiz ama derin diyalogu da nitelemektedir. Sanatsal tiretimin
sanatciya ickin biricikligi, bu sozsiiz diyalogun iginde sezgisel olarak sekillenmektedir. Bedenin bilgisi ve
dokunsal hafiza, sanat¢inin kile dokunmasi ile devreye girmektedir. Boylece form iizerinde beliren ¢izgiler,
yalnizca onu iireten olarak sanat¢inin sezebilecegi bir arastirmanin sonucu olarak kendi anlatisin1 kurmaktadir.
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Gorsel 4. Hilal Kiigiik, Tilki, 2024, seramik heykel. Fotograf: Sanatginin kisisel arsivinden. Paylagim izniyle, 2024.

Figiiratif seramik ¢aligmalariyla 6n plana ¢ikan ve gen¢ donem olarak nitelendirilebilecek bir diger seramik
sanat¢isi Riza Tan Bugra Ozer’dir. Sanatgi, {iretim pratiinin odagina mitolojik anlatilar1 yerlestirmektedir.
Ozellikle dogaiistii nitelikler tagtyan ve her biri ayr1 bir karakter olarak kurgulanan figiirler iizerinden gagdas bir
mitolojik anlat1 olusturmaktadir. Sanatc1, insana ait karakteristik 6zellikleri kil malzeme {izerinden hayvan figiirleri
ile inga ederken, ince islenmis detayli yiizeyleri en iyi 6l¢iide elle sekillendirme iglemi ile saglamaktadir.

Gorsel 5. Riza Tan Bugra Ozer, Kumandan, 2017, seramik, elle sekillendirme.
Fotograf: https://seramiksanat.com/bugra-ozer/
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Gorsel 6. Riza Tan Bugra Ozer, Bana mi dedin, 2017, Seramik. Fotograf: https://engramarchive.com/2020/01/15/1-
tan-bugra-ozer/

Hayvan figiirleri iizerindeki ayrmtili anatomik yapilar ve duygu durumlarindaki derin ifadeler, sanat¢inin
elleri iizerinden kil malzemeye aktariimaktadir. Kilin plastik yapist ile elle sekillendirmeye elverisli halini, Ozer’in
eserlerinde izleyebilmek miimkiindiir. Ancak yorgun diismiis bir bedenin ya da yogun bir acinin yarattig1 etki,
yalnizca malzemenin plastik yapisi ile degil, sanatginin bu plastik yapiy1 ustaca isleyebilmesi ile miimkiindiir.
Sekillendirme sirasindaki parmak hareketleri, bilingli bicimde olusturulan dokular, yumusak gecisler ya da sert
yiizeyler yaratilarak saglanan etki, Ozer’in kil malzeme ile kurdugu diyalogun iiriiniidiir.

Her bir figiir bir karakteri anlatmaktadir. Kendi hikayesi, izleyiciye actig1 diinyast vardir. Bu nedenle her
bir figiir biriciktir. Elle sekillendirme islemi, birbirinin aynist olamayacak olan figiirlerin ortaya ¢ikarilmasindaki
en dogal ve sezgisel bigcimlendirme yontemidir. Sanat¢inin elleri figiirleri olustururken her bir karakterin {izerinde
ayr bir duyusal ve diisiinsel etki olusturmaktadir. Figiirler sadece bigimsel olarak degil, anlattiklar1 hikaye ile de
birbirinden ayrilmaktadir.

Sonug

Seramik sanatinda elle sekillendirme ydntemi, yalnizca bir teknik degil, sanat¢inin beden bilgisi, sezgisi ve
malzemeyle kurdugu sozsiiz diyalogun bir sonucu olarak degerlendirilebilecek 6zel bir yaratim bi¢imidir. Bu
iretim yontemi, sanat¢inin elinde sekillenen her formun biricik olmasini saglarken, ayni zamanda teknik bilgiyi
asan, sezgiye dayali, Ortik bir bilme bi¢imini de i¢inde barindirmaktadir. Heidegger’in tekhne kavrami ve
Polanyi’nin “ortiik bilgi” yaklagimi, sanat¢inin iiretim siirecinde deneyimle gelistirdigi ancak s6ze dokiilmesi giic
olan bu bilgiyi anlamlandirmada 6nemli bir kuramsal ¢erceve sunmaktadir. Béylece beden-malzeme iliskisi,
yalnizca {iiretim siirecinin fiziksel yoniinii degil, ayn1 zamanda sanat¢inin sezgisel yaraticiliini ve bedensel
hafizasin1 goriiniir kilan bir bilgi alan1 olarak degerlendirilebilmektedir. Giincel seramik sanatindan orneklerle
desteklenen bu ¢aligsma, elle sekillendirme pratiginin yalnizca gegmisten miras kalan geleneksel bir yontem degil,
cagdas sanatsal iiretim iginde de giiglii bir ifade dili oldugunu ortaya koymaktadir. Ozellikle bedenin bilgisini ve
sezgisel iiretimi One ¢ikaran sanatcilar iizerinden yapilan tartigmalar, ¢agdas seramikte malzeme ile dogrudan
temasin, dijital ve endiistriyel iiretim tekniklerine kars1 alternatif bir yaratim yaklagimi sundugunu gostermektedir.
Malzeme ile bedenin kurdugu bu sessiz ama giiglii diyalog, her sanatcinin kendine ozgii estetik dilini
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bigcimlendirmekte, seramik sanatinda ifade olanaklarini ¢esitlendirmekte ve giincel egilimler i¢erisinde insana ickin
0zgiinliigiin altin1 ¢izmektedir.

Bu baglamda elle sekillendirme, sanatginin kimligini ve diinyayla kurdugu iliskiyi goriiniir kilan; tarihsel
stirekliligini korurken, ¢agdas sanatsal soylemlerde kavramsal derinligi ve 6zgiin liretim bigimlerini besleyen temel
bir yaratim pratigi olarak degerini siirdiirmektedir.
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NDIL

THE MEMORY OF THE HAND: THE PRACTICE OF
HAND-BUILDING IN CERAMIC ART

Aytuna CORA

ABSTRACT

In ceramic art, hand-building, as one of humanity’s oldest production techniques, is an artistic practice where direct contact
with the material and bodily intuition take precedence. Hands serve not only as tools to understand and shape the environment
but also as the fundamental element of a tacit and intuitive dialogue established especially with materials possessing plasticity,
such as clay. Thanks to its softness and ability to be shaped with water, clay enables the artist to interact directly with their
body, thus generating both a technical and a sensory creative process. Unlike mass production, hand-building ensures that each
form is unrepeatable, original, and unique. This originality results from an individual and tacit knowledge field formed between
the artist and the material. In the production process, the artist comprehends the structure of the material beyond theoretical
knowledge through practical experience and tactile memory. This method offers more than a mere physical shaping technique;
it provides a dialogic space where bodily knowledge and intuitive creativity integrate with the material. In contemporary
ceramic art, hand-building allows for the creation of formally rich and multilayered structures while enabling the artist to reflect
their inner thoughts and emotions about the creative process onto the work. This approach emphasizes the natural plasticity of
the material, activating the artist’s bodily and mental knowledge. Consequently, hand-building is a fundamental production
practice in ceramic art that nurtures originality and conceptual depth in contemporary artistic production alongside historical
continuity.

Keywords: Ceramics, Hand-Building, Tacit Knowledge, Memory, Clay
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