Ciftgi Fatma. “Doga, Hafiza ve Cam: Frigya'nn Bellegi Uzerine Bir Deneysel Calisma”. idil, 120 (2025/5): s. 780-793. doi: 10.7816/idil-14-120-04

NDIL

DOGA, HAFIZA VE CAM: FRIGYA'NIN BELLEGI
UZERINE BiR DENEYSEL CALISMA

Fatma Ciftci
Dr. Ogretim Uyesi., Bilecik Seyh Edebali Universitesi fatma.ciftci@bilecik.edu.tr, ORCID ID 0000-0003-2246-2671

(Ciftci Fatma. “Doga, Hafiza ve Cam: Frigya'nin Bellegi Uzerine Bir Deneysel Caligma”. idil, 120 (2025/5): s. 780-793. doi: 10.7816/idil-14-
120-04

0z

Anadolu’nun en 6nemli uygarliklarindan biri olan Frigya son derece zengin bir kiiltlirel mirasa sahiptir. Arkeolojik
sit alanlarin ziyaretinde, kazilar sonucu ortaya c¢ikarilan eserlerin tarihsel baglami ve estetik nitelikleri,
izleyicilerde dikkat ¢ekici bir etki birakmaktadir. Sanatginin iiretim siirecinde arkeolojik buluntular kadar, sit
alanindaki doganin kendine 6zgii varolus bigimi ve dongiisel siirekliligi de 6nemli bir kavramsal ve gorsel referans
niteligi tasimaktadir. Ornegin sit alanina komsuluk eden ve donemin bellegini tastyan kayalik bolgeler yiizyillar
icerisinde kendini yenileyerek yine o cografyanin bir parcasi olarak yasamina devam etmektedir. Bu durumun
gerceklesmesine olanak taniyan sey ise tasinmaz kiiltiirel varliklara komsuluk etmesi ve bu sayede doganin insan
miidahalesine kars1 bir tiir dokunulmazlik kazanmasidir. Insan eliyle olusturulan bellek ile doganin kendisi
tarafindan tasinan bellek arasindaki belirgin fark bu tiir alanlarda net bir bigimde okunmaktadir. Bu galismanin
amaci, Frig Vadisi’ndeki arkeolojik sit alan1 baglaminda doga, kiiltiirel bellek ve cam malzeme arasindaki iligkiyi,
deneysel bir sanat uygulamasi yoluyla incelemektir. Sanatgt, sit alaninda gézlemlenen dogal olusumlarin tagidigi
tarihsel ve mekansal bellegi cam araciligiyla yeniden yorumlamaktadir. Calismada, bolgeye ait kaya ve yiizey
dokularinin kaliplar1 alinarak cam sekillendirme siireci gerceklestirilmis; bu silirecte camin hafiza ve iz
kavramlariyla iliskisi gorsel diizlemde arastirilmistir. Elde edilen ¢iktilar, izleyiciyle etkilesim iginde sergilenmis
ve geri bildirimler niteliksel olarak degerlendirilmistir. Sonug olarak, camin doniisebilir yapisi lizerinden dogal
bellegin yeniden insasina yonelik kavramsal bir yaklagim gelistirilmistir.
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Giris

Tarih boyunca sanat sadece estetik bir ifade araci olarak degil, ayn1 zamanda bir hafiza tastyicisi, izler ve
hikayeler i¢in bir arsiv olarak da hizmet etmektedir. Travmalar, zaferler, felaketler ve yeniden doguslar gibi
bireysel ve toplumsal deneyimler sanatta temsil edilmekte ve gelecege aktarilabilir hale gelmektedir. Bu temsil
islevi, malzemenin niteligiyle dogrudan iliskilidir. Dogas1 geregi hem kirilgan hem de kalic1 olan cam, hafiza ve
iz kavramlarint sanatsal olarak yorumlamak i¢in giiglii ve etkili bir aragtir.

Pierre Nora, ge¢misin izlerinin mekanlarda, nesnelerde ya da imgelerde donup kaldigini ifade eder. Modern
toplumda ge¢mis dogrudan deneyimlenen bir sey olmaktan ¢ikmakta, arsivler, miizeler, anitlar gibi hafiza
mekanlar1 aracilifiyla yapay temsili hafiza formlari tizerinden dolayl bigimde hatirlanir hale gelmektedirler (Nora,
1989). Sanatc1, bu izleri bigimlendirerek bellegi yeniden insa etmekte ve onlar1 bir 6zneye dontstiirmektedir.

Bellek, giincel sanatta hem baglamsal hem de bigcimsel bir problematik olarak ele alinmaktadir. Bellek,
geemisi hatirlamanin 6tesinde, izlerin kaydedildigi, dontistiiriildiigii ve yeniden insa edildigi dinamik bir alandir.
Bu baglamda camin doniigsen yapist, iz birakma ve tagima 6zelligi, sanatginin bellege dair metaforik anlatilarini
giiclendiren bir araca doniismektedir. Camin tiretim siirecinde gegirdigi fiziksel degisimler, sanatginin bellegi
sekillendirme ¢abasiyla paralellik gosterir.

Bu aragtirma asagidaki temel sorulari ele almaktadir: Cam, iz ve hafiza arasindaki iliski; cam sanat¢isinin
hafizay ifade etmek i¢in hangi bigimsel ya da teknik stratejileri kullandigi; onarim, doniisiim ve yeniden insa
stiregleri metaforik olarak sanatsal iiretime ne sekilde karsilik geldigi ve nihayetinde, cam sanatinda iz birakma
eylemi dncelikle bigimsel kaygilara m1 aittir, yoksa etik ve estetik sorumluluklar da igermekte midir?

Kuramsal Cerceve: Hafiza, iz ve Camin Déniigen Dogasi

Bellek, Bellek, yalnizca gegmisin kayd1 degil, ayni zamanda simdiyle olan baglar1 ve gelecege dair tasarilari
olan canli bir yapidir. Sanatsal disiplinlerde, 6zellikle de giincel sanat uygulamalarinda bellek, somut araglar
vasitastyla tasvir edilen, yeniden insa edilen ve zaman zaman doniistiiriilen bir alan haline gelmistir. Bu baglamda,
sanat eserleri kisisel ve toplumsal hafizanin tasiyicilar1 olarak kabul edilmektedir.

iz metaforu, sanatsal yaratimda hem kavramsal hem de somut bir katman olarak ortaya ¢ikar. Iz, énceki
bir etkilesimin, miidahalenin veya temasin kalic1 varligini ifade eder. Bu baglamda iz, hem goriiniir hem de
goriinmez olanin tasviridir. Derrida'nin “iz” kavrami, bir varligin hem yokluguna hem de varligina isaret eden bir
alani tanimlarken, sanat¢inin hafizay1 sekillendirme ¢abasi da benzer sekilde bu ikiligi somutlastirir: var olant
goriiniir kilar ve yok olanin hayaletini ¢cagristirir (Derrida, 1976).

Silika bazli dogal bir malzeme olan camin olusumu kimyasal diizeyde incelendiginde, termodinamik
ozelliklerin kat1 amorf bir faz i¢inde sicaklik degistikge kristal 6zelliklerden sivi benzeri 6zelliklere gectigi “cam
doniistimii” olgusu gozlemlenir (Kocabag D. 1997, s.110). Camin olusum siireci gibi sekillendirilme siirecinde de
kimyasal diizeyde benzer degisiklikler meydana gelir. Cam 1s1 aracilifiyla sekillendirilmesi dolayistyla yeniden
kat1 fazdan sivi faza gecirilmekte, bu doniisiim esnasinda yeniden yapilanmakta ve tavlama asamasi denilen
kontrollii sogutma siirecinde ise onarilmaktadir. Camun sicaklikla birlikte sekil degistirme siirecinde, siv1 faza gegis
sonrasi 6zdesi gibi bulundugu kabin seklini alir. Bu karakter 6zelligi camin kat1 faza gegisi sirasinda sivi haldeyken
neleri hafizasinda muhafaza ettigini gérmemizi saglar. Cam sanatinda ortaya ¢ikan her nesne, yalnizca bigimsel
bir iiriin degil, iiretim siirecinin iginde biriken anlamlarin ve zamanin izlerini tagtyan anlatisal bir beden haline
gelir. Assman’a (2011) gore kiiltiirel hafiza s6zlii ve yazili aktarimda oldugu kadar ritiieller, anitlar ve sanat eserleri
araciligryla da taginmaktadir. Bu noktadan hareketle cam, kirilganligi, saydamligi, 1sikla olan iliskisi ve
doniisebilirligi sayesinde hem estetik hem kavramsal agilardan kiiltiirel hafizanin tagtyicisi haline gelmektedir.
Dabhasi izleyiciyle kurdugu duygusal ve estetik bag sayesinde canli bir hafiza pratigine doniisebilmektedir. Bu
yOniiyle cam hem fiziksel hem de kavramsal anlamda bir “hafiza nesnesi” olarak okunabilir (Assmann, 2011).

Bu kuramsal zeminde cam malzemesi gerek fiziksel oOzellikleri gerekse anlamin tastyicist olma
kapasitesiyle 6zgiin bir konum kazanir. Camin sicaklikla bigimlenmesi, akiskanlik ile kalicilik arasinda salinan,
zamana igkin bir siirectir. Bu siire¢, Maurice Halbwachs’in (1992) kolektif bellek kuraminda vurguladig: gibi,
bellegin siireklilik ve degiskenlik arasinda gidip gelen dogasina génderme yapar. Cam ile ¢alisan bazi sanatgilar,
iretim siirecinde ortaya ¢ikan anlik ve kendiliginden olusan etkileri bir tasarim araci olarak degerlendirerek,
bi¢imsel olanaklarin sinirlarini genisletir ve yeni yonelimlerin 6niinii agar (Agatekin, 2023). Cam, form kazanirken
maruz kaldigi her miidahaleyi, iz, kabarcik, catlak ya da katman olarak bedeninde saklar. Bu durum, Aby
Warburg’un (2010) kiiltiirel iz kavraminda belirttigi sekilde, gecmisin materyal yiizeyinde biraktigi estetik
tortularin okunabilirligini miimkiin kilar.
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Camin gegmisin miidahalelerini tagiyan yapisi, Susan Stewart’in (1993) “miniature” ve “souvenir” nesneler
iizerinden gelistirdigi bellek nesnesi anlayisiyla kesisir; ¢iinkii cam, tagidigi mikro izlerle kisisel ya da kolektif
bellegin bir fragmanini i¢inde barindir.

Cam sanatinda iz metaforu, yalnizca bigimsel bir detay degil, ayn1 zamanda {iretim siirecinin i¢sel bir
parcasidir. Camin sekil alirken kaynasmasi, ¢atlamasi, esnemesi ya da gosterdigi direng; sanat¢inin miidahalesiyle
birlikte zamansal ve mekansal izler birakir. Bu durum, Paul Ricoeur’iin bellek ile anlati arasindaki iligkiyi
kurarken vurguladig: gibi, her iz bir anlat1 6gesi haline gelir. Sanat¢1 da bu anlatinin kurucusu ve tasiyicisidir.

Cagdas sanat teorilerinden “onarici estetik” kavrami, travma, kayip ve kriz sonrasi yaratilan sanatsal
iretimleri on plana g¢ikarir. Kirilgan olani yeniden birlestirme, kopuk olani onarma eylemi; yalnizca fiziksel bir
biitlinleme degil, ayn1 zamanda sembolik bir tamamlama siirecidir. Camin kirilabilir dogasi ile yeniden
sekillenebilirligi, bu estetik yaklasimla dogrudan iliskilidir. Kirilan bir camin yeniden eritilerek baska bir forma
doniistiiriilmesi, sanatginin gerek gegmise taniklik eden izleri muhafaza etmesi gerekse gelecege yonelik yeni
anlamlar insa etmesini miimkiin kilar. Bu kuramsal ¢ercevede cam sanatinin bi¢imsel ve kavramsal olanaklari
bellegi sekillendirmekte, onu tagimakta ve bu siiregte sanatgry1 6zne konumuna yerlestirmektedir.

Yontem

Bu ¢aligmada kavramsal ve estetik analizler i¢in nitel ve ampirik yontemler kullanilmis, cam tiretiminin
sanatsal ve deneysel siireclerine odaklanilmistir. Bu ¢aligsma, cam malzeme ile gergeklestirilen sanatsal {iretim
stirecini merkezine alan nitel bir arastirmadir. Sanatg1 pratigi temelli ampirik bir yontem kullanilmistir. Bu nedenle
daha 6nce bagka sanatgilar tarafindan tiretilmis olan cam sanat eserleri kapsam dist birakilmistir.

Uygulama esnasinda kullanilan graniil camlar sicak cam firinindan alinan cam eriyiginin sondiiriilmesi
yontemiyle elde edilmistir. Teknik uygulamada malzeme olarak soda-kire¢ cami (graniil ve toz), deneysel
malzemeler olarak Bizmut Nitrat, Glimis Nitrat, Bakir Oksit, Kalay Oksit kullanilmis, firinda cam sekillendirme
yontemi uygulanmistir. Pisirim i¢in kullanilan firin 6nden yiiklemeli, etrafi rezistanslarla kapli 100 metrekiip
elektrikli firdir. Dogadaki kayaliklardan silikon malzeme (oda sicakliginda sertlesen) ile kalip alma yontemi
kullanilarak 6rnek dokular alinmustir. Silikon kaliplara aktarilan dokular model olarak kullanilmig ve refrakter
kaliplar (kuru karisim %50 kuvars ve %50 al¢1 ile) olusturulmustur. Refrakter kalip icerisinde cam graniiller ve
s6z konusu kimyasallar ile birlikte flizyon edilmistir. Deneysel ¢caligmada cam yiizeyinde liister etkisi elde etmek
icin Giimiis Nitrat (AgNOs), Bizmut Nitrat (Bi(NOs)s) ve Bakir Oksit (CuO) kullanilmigtir. Mat yilizey gortiniimii
icin Kalay Oksit (SnO-) tercih edilmistir. Camin alazlama islemi i¢in LPG yakitli %70 biitan %30 propan alevi
kullanilmustir. Uretim siireci kayit altina alinmistir.

Hafizanin metaforik okumalar1 doku olusumlart ve yiizey kalintilart ile iliskilendirilmistir. Bu asamada,
camin gegirgenlik, kirllganlik ve iz tagima gibi fiziksel 6zelliklerinin yan1 sira anlam yaratma siireci de dikkate
almmustir. Eserlerin ortaya c¢ikisi sirasinda olusan ylizey izleri, deformasyonlar ve doku iligkileri hem estetik
yonelimler hem de camin fiziksel-kimyasal tepkileri agisindan degerlendirilmistir. Bigim, doku ve igerik arasindaki
iliski, iiretim stirecinde meydana g¢ikan 6gelerin estetigini degerlendirmek i¢in kullanilmustir.

Tamamlanan ¢aligmalar segilen bir grup izleyiciye sunulmus ve nitel bir gozlem c¢alismasi
gerceklestirilmistir. iki farkli sergileme bigimi aymi izleyici grubuna sunulmustur. Katilimeilardan ilk
cagrisimlarini, duyusal tepkilerini ve yiizeydeki isaret ve sekillere iligkin anlati yorumlarmi paylagmalari
istenmigtir. Bu veriler, sanat¢inin tasarisi ile izleyicinin algisi arasindaki korelasyonun degerlendirilmesini ve
¢Oziimlenmesini miimkiin kilmigtir. Aragtirma siireci, sanatgi pratigi temelli ampirik bir yaklagim olarak
sekillenmistir. Téim bu siirecte elde edilen bulgular, ¢agdas cam sanatinda yiizey, iz ve form arayislarii konu
edinen yayinlar ile karsilagtirmali olarak analiz edilmistir (Agatekin, 2023, Ciftei, 2021, Ciftci, 2020).

Sanatsal Dil ve Kurgu: Doga, Hafiza ve Cam {liskisi

Bigim ve igerik kurgusu onarim ve yeniden yapilandirma baglaminda kurulmustur. Onarim, bir yikimin
ardindan yeni bir baglangicit miimkiin kilan bir eylem olarak ele alinmakta, bireysel ve kolektif diizeyde onarici bir
estetik yaratmanin pesinde kosulmaktadir. Bozulmus ve yikilmig olani yeniden inga ederek, bu siireci gerek
geemisin travmalar gerekse gelecege dair umudu igine alacak sekilde ele alinmaktadir. Onarici bir estetikle
gelecege dair yeni hikayeler kurmak, giivensizligin i¢inde dayanikliligin, karanligin iginde umudun nasil var
olabilecegini gostermektedir.

Felaket sonrasinda yeniden toparlanma, onarilma ve doniisiime ugrama metaforlar1 aracilifiyla Frig
Vadisindeki kayaliklardan (Gorsel 1) 6rnek dokular kopyalanmig ve cam ile yeniden {iretilmistir. Bu yapma eylemi
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yontem bakimindan doganin tasidigi 6zellikleri ondan &diing almak ve sanat¢inin kendine mal etmesi olarak
okunmaktadir. Sanatgi, doganin hafizasini yeniden iireterek bu 6zellikleri kendine mal ederken, doga kadar kalici
olmayan insan varliginin da eser araciligryla doga kadar kalici olmasini saglamaktadir.

Gorsel 1. Frig Vadisi Kayaliklar1 (Kaynak: Yazarin Kisisel Arsivi)

Frig Vadisi’nin dogasindan ilham alinarak cam ile yeniden bir hafiza yaratma eylemine doniisen bu sanat
edimi déniisiim ve uyum iizerinden kalic1 olanin izini siirmektedir. Frigler Milattan Once 12. ve 7. yiizyillar
arasinda Orta Anadolu’nun batisinda varlik géstermis bir medeniyettir. Bu medeniyete sahiplik eden orta Anadolu
aktif bir deprem kusagindadir ve 32 yiizy1l boyunca biiyiik depremler gecirmistir. Bu depremlerden en bilyligii
M.O. 7. yy’da ¢ok biiyiik yikima yol agan Gordion depremidir (2016, Biggs D). Tiim antik yerlesim yerlerinin
akarsu kenarlarinda oldugu, nehir tagmalar1 sonucu biiylik sellerin yasandigi, nehir yataklarinin degistigi aliivyon
birikintilerinden tespit edilmektedir. Giiniimiize kadar gegen 32 yiizy1l boyunca insanoglunun “felaket” olarak
adlandirdig1 -doganin kendine 6zgii yenilenme bigimleri kendini gostermektedir (Gorsel 2).

Early Jurassic g Early Cretaceous

chian \ seeer , Early Albian
| * 110 ms
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Gorsel 2. Yeryiiziiniin sirastyla Erken Jura Donemi— Erken Kretase Donemi — Geg¢ Kretase Donemi - Erken
Miyosen Déneminde aldig sekiller. (Esri Maps, Animated Maps: Tectonic Plate Movement,

https://124.im/64pSk)

Doganin s6z konusu kosullar altinda yasamis oldugu krizler ve doniisiimiin hikayesi kayaliklar {izerinden
ele alinmaktadir. Kayaliklar donem donem insanlarin taptigi veya yaninda meditasyon yaptigi kisacasi ilahi ya da
tanrisal varliklarla baglanti kurma noktalart olarak kullanilmstir (Eliade, 1959). Bu tiir dogal olusumlar bir¢ok
kiiltiirde kutsal mekan olarak degerlendirilmistir.

Ozellikle bir kayanm dmrii bir medeniyetin dmriine kiyasla ¢ok daha fazladir ve yasam dongiisiinii diinya
iizerinde devam ettirmektedir. Doganin kendisi tarafindan taginan hafiza uzun 6miirlii olmanin bir sonucu olarak
gecis, doniisiim ve uyum gibi unsurlart da i¢inde tasimaktadir. Frigya kentindeki sit alaninda doganin kendine
0zgii var olma bigimi, zamanla agman ve sekil degisikligine ugrayan, bir doniisiim ve baskalasim geciren kayaliklar
iizerinden kalici olanin izini siirmektedir.

Uygulama ve Bulgular

Uygulama asamasinda temel olarak bes asamadan bahsetmek miimkiindiir; Frig vadisindeki kayaliklardan
silikon malzeme ile doku alma islemi, refrakter kalip alma islemi, sicak cam firinindan graniil sir¢a elde etme
iglemi, firinda cam sekillendirme teknigi ve firinda sekillenen bazi cam pargalari {izerinde alevle alazlama teknigi
ile oksitler ve metal tuzlarinin indirgenmesi islemleridir.

Silikon kaliplama islemi i¢in segilen malzeme, oda sicakliginda sertlesen, 10 dakika ¢aligma siiresine sahip,
¢ift bilesenli bir silikondur. Farkli kayaliklarin farkli noktalarindan 5 farkli doku detay1 6rnegi alinmistir (Sekil 3A
ve B).

A B
Gorsel 3. (A) Frig Vadisi’nden bir kayalik (B) Silikon kalip (Kaynak: Yazarin kisisel arsivi)

Refrakter kalip alma agsamasinda ise kuru karisimim %350’si al¢1, %50°si kuvars olmak {izere kuru halde
karistinnlmigtir. Daha sonra %20’si su %80’i kuru karisimdan olugsmak iizere refrakter kalip karigimi
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olusturulmustur. Silikon modeller tizerine refrakter kalip karisimi boza kivaminda iken dokiilmiis ve katilasmasi
beklenmistir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Silikon modeller iizerine refrakter kalip karigiminin dokiilmesi (Kaynak: Yazarin kisisel arsivi)

Refrakter karigim katilagtiktan sonra silikon malzemeden ayrilmig ve igerisine cam graniil ekleme
asamasina gelinmistir. Cam graniil sicak cam firmnindan alinan camin soguk su igerisine atilmasi yoluyla elde
edilmistir. Su igerisindeki cam pargalar geritler halinde (Gorsel 5A) alindiktan sonra ezilerek graniil haline
getirilmis ve 20 mesh elekten gegirilerek kullanima hazir hale getirilmistir (Gorsel 5 B).

Gorsel 5. Cam Graniil Yapim Asamasi (Kaynak: Yazarm kisisel argivi)

Ana malzeme olan cam hazirlandiktan sonra deneysel uygulamalar i¢in yardimci malzeme olarak Giimiis
Nitrat, Bakir Oksit, Kalay Oksit, Bizmut Nitrat esit oranlarda konulmus ve kuru karisimi yapildiktan sonra bazi
kaliplarin iizerine serpilerek uygulanmistir (Gorsel 6).
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Gorsel 6. Refrakter kakip lizerine yardimci malzemelerin uygulanmasi (Kaynak: Yazarin kisisel arsivi)

Cam grantiller 20 mesh elek ile elenerek refrakter kaliplar i¢erisine doldurulmustur (Gorsel 7). Uygulanacak
pisirim diyagrami yiiksek sicaklikta olmayacagindan kaliba doldurulacak cam graniillerin yalmz kalip
yiiksekliginde olmasi yeterlidir. Bu nedenle cam graniiller yalniz kalip yiiksekligi kadar doldurulmustur.

\;&
\\x‘\\\\é“‘\“\“\ N

LR \\

Gorsel 7. Cam graniillerin refrakter kahp 1ger1s1ne elenme51 iglemi (Kaynak: Yazarin kigisel arsivi)

Pigirim i¢in kullanilan firin 6nden yiiklemeli, etrafi rezistanslarla kapli 100 metrekiip bir elektrikli firindir.
Uygulanan pigirim diyagrami Tablo 1°de gosterildigi gibidir. Firin oda sicakligina geldiginde camlar firindan
¢ikarilmis ve refrakter kaliptan ayirilmistir. Camlar ince oldugu igin tavlama programi yazilmamustir.

Tablo 1. Pisirim Diyagrami

Hiz (dk) Sicaklik (°C) Bekleme
480 600 30 dk

30 720 10 dk
Atla 680 10 dk
Kapat - -

Firindan ¢ikan bir cam parga ilizerinde deney yapilmis, alevde alazlama islemi ile renk degisikliklerine
maruz birakilmistir. Refrakter levha iizerine cam yiinii elyaf konulmus ve iizerine cam yerlestirilmistir (Gorsel 8),
camin alazlama islemi igin LPG yakith %70 biitan %30 propan alevi kullanilmistir. Bu islem, yardimc1 malzeme
olarak kullanilan hammaddelerin dikkate deger toksikolojik 6zellikleri nedeniyle agik havada gergeklestirilmistir.
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Bunun bir sonucu olarak cam ani 1s1l soklara maruz kalmistir, bu nedenle uygulama yapilan camda iki farkl

noktadan kirilma gozlenmistir.

Gorsel 8. Alevde alazlama islemi (Kaynak: Yazarin kisisel arsivi)

Alevde alazlama islemi sonucunda kimyasal olarak hammaddeler arasinda iyon aligverisi ger¢eklesmis ve
fiziksel olarak renk degisimleri cam yilizeyinde gozlenmistir (Gorsel 9). Bu yontemle cam yiizeyinde indirgenme
islemi karbon ile ger¢eklestirilmistir. Giimiis Nitrat, Bakir Oksit, Kalay Oksit, Bizmut Nitrat bilesikleri rediikleyici
ortamda birbirleriyle tepkimeye giren ve 1stya maruz kaldiklarinda iyon aligverisi yoluyla metalik renk tonlari
olusturan deneysel malzemeler olarak islev gérmektedir. Bu islem sirasinda alevin yarattig1 1siyla kaliptan cama
aktarilan dokular arasinda bir miktar kayip yasanmaktadir.

Gorsel 9. Alevde alazlama islemi sonucu cam yiizeyinde ortaya ¢ikan renk degisimleri (Kaynak: Yazarin
kisisel argivi)

Alevde alazlama iglemi uygulanmamig camlarda ise dokular cama ilk aktarildig1 hali ile gézlemlenmektedir
(Gorsel 10). Refrakter kalip iizerine serpilen hammaddeler firinda gordiikleri 1s1l islem siirecinde cam yiizeyine
aktarilmis ve renk degisimlerine yol agmustir. Cikan sonuglarin ¢ogu gerek doku gerekse renk bakimindan tatmin
edici oldugundan firin isleminden sonra orijinal halleriyle kullanilmistir (Gorsel 11).

787



Ciftgi Fatma. “Doga, Hafiza ve Cam: Frigya'min Bellegi Uzerine Bir Deneysel Calisma”. idil, 120 (2025/5): 5. 780-793. doiz 10.7816/idil-14-120-04

Gorsel 11. Kaliptan ¢ikan cam sonug, (cam kaliptan ¢ikarildiktan sonra nakliye sirasinda kirtlmustir.)
(Kaynak: Yazarn kisisel arsivi)

Bazi calismalarda yardimc1 malzemeler (kimyasal bilesikler) kullanilmadan 0,80 mikron renkli cam tozu

ve 10 mesh renkli cam graniil ile tatmin edici sonuglar almmistir (Gorsel 12). Bu malzemeler piyasada satin
alinabilecek hazir cam mamullerden edinilmistir.
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Gorsel 12. Yalniz cam pudra ve graniil kullanilarak iiretilmis sonug (Kaynak: Yazaﬁn kisisel arsivi)

Nitel sanat arastirmalarinda izleyici tepkileri, sanat eserinin olusturdugu duygusal ve kavramsal etkileri
anlamlandirmak i¢in 6nemli bir veri kaynagidir (Barret & Bolt, 2010). Bu baglamda sergileme esnasinda izleyiciler
gbzlemlenmis, ziyaretgilerin eserle kurduklari sezgisel ve duygusal etkilesimler birincil veri olarak
degerlendirilmistir.

Eserlerin sergilenme bigimleri de izleyici lizerinde eser kadar sz sahibidir, bu noktada iki farkl sergileme
bi¢imi 6ne ¢ikmaktadir. Birincisi s6z konusu bigimlerin bir vitrin igerisinde farkli dokularla bir arada sergilendigi
ve deneysel bir araya geliglerle anlamin yeniden kuruldugu sergilenme bi¢imidir (Gorsel 13 ve Gorsel 14). Bu
sergileme bi¢iminde eser ismi “Buluntu” olarak izleyiciye sunulmakta ve s6z konusu deneysel doku ¢aligmasi ve
yorumlarin her biri kesfedilmeyi bekleyen arkeolojik ve jeolojik pargalar gibi bir arada durmaktadir. Camli bir
vitrin igerisinde sergilenmesi izleyici ile eser arasina bir mesafe koymakta ayni zamanda miize hissi vererek eseri
tarihsel bir baglama tagimaktadir.

Gorsel 13. Camli vitrin igerisinde yatay sergilenme bi¢imi, detay fotografi
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Gorsel 14. Cam vitrin igerisinde yatay sergileme bigimi, sergiden fotograf
Ikinci sergilenme bigiminde ise eserler birbirini tamamlayan pargalarla -benzerleriyle bir araya gelerek,
birer gergeve icerisinde duvarda sergilenmektedir (Gorsel 15 ve Gorsel 16). Bu kez eserler izleyiciye “Frigya
Bellegi” ismiyle sunulmakta ve hikayesi anlatilirken dogadan alinan 6rneklerle yeniden {iretildigi hakkinda bilgi
verilmektedir. Bu sergileme bigiminde eser duvara asilabilen bir parga olarak daha dekoratif bir baglamda goze
carpmaktadir.

Gorsel 15. Cerceve igerisinde dikey sergilenme bigimi, iiglii kompozisyon

Gorsel 16. Cerceve igerisinde dikey sergilenme bigimine iki drnek
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Her iki sergilenme bigiminde de izleyici “Bu cam mi1?” sorusunu hayretle sormakta ve yapim teknigi
hakkinda detayli sorular yoneltmektedir. Dokularin detayli ve gizemli dogas, izleyiciyi her iki sergileme tiiriinde
de esere iyice yaklastirmakta, vitrin i¢erisinde olmadiginda izleyici eserlere dokunmaktan kendini alamamaktadir.

Ziyaretcilerin 6nemli bir kismi1 cam yiizeyindeki doku katmanlarmi “kirilganlik” ve “yara almak” gibi
kavramlarla iligskilendirmekte, bu bicimleri “ge¢mise dair izlerin” fiziksel karsilig1 olarak yorumlamaktadir. Bu
yorumlar eserin estetik boyutunun 6tesinde izleyicide diisiinsel ¢agrisimlar uyandiran bir anlam tagiyicist olarak
eserin kavramsal derinlik tagidigini da gostermektedir. Edinilen birincil veriler izleyici yorumlarinin ortaklastig
temalar olarak kirilganlik ve gecmise dair yara izleri sezgisini agiga ¢ikarirken, izleyicide merak ve dokunma
duygusu olusturdugu anlasilmaktadir.

Eserin genel olarak izleyicilere aktardigi “kirilganlik” ve “yara almak” kavramlari {izerine “onarim” ve
“yeniden yapilanma” metaforu camin yeniden doniisebilen dogasi ilizerinden cam graniilleri olusturma siireci
bilgisi ile birlikte izleyiciye verildiginde, izleyici esere yeni bir bakis agis1 gelistirmekte ve bu anlami tasidigi
izleyici tarafindan onaylanmaktadir. Ancak bilgi sahibi olundugunda bu metaforun anlasilabildigi gozlenmektedir.

Tartisma ve Sonug¢

Eser tiretim siirecinde camin gegirdigi fiziksel doniisiimler, sanatginin bellek yaratma arzusuyla dogrudan
baglanti kurmaktadir. Bu ¢aligma, cam sanatinda hafiza ve iz metaforlarinin insasini, malzemenin fiziksel ve
kavramsal 6zellikleri lizerinden uygulamali bir yaklagimla analiz etmektedir. Cam hem fiziksel doniisiim siiregleri
hem de kirilgan ama yeniden sekillenebilir dogastyla, hafizanin kirilganlig1 ve yeniden yapilanabilirligi tizerine
giiclii bir metafor sunmaktadir.

Uygulamada ana medyum olarak secilen cam malzemesinin kimyasal yapisi ve sekil alma yontemleri
yeniden yapilanma ve onarilma metaforlarin1 desteklemektedir. Frig Vadisi’ndeki kayaliklarin jeolojik ve
klimatolojik siireclerle bigimlenmesi, bu sanatsal siire¢ i¢in dogal bir analoji olusturmaktadir. Malzemenin yeniden
yapilanma ve onarilma siireci Frig vadisindeki kayaliklarin gecirdigi siireclerin metaforu olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Sanatsal kurgu olusturulurken doga, hafiza ve cam arasindaki iligki 6zellikle camin kimyasal
doniisiim siireci iizerinden degerlendirilmis; cam, bu baglamda yalnizca bir malzeme degil, ayn1 zamanda
kavramsal bir tastyici olarak islev gérmiistiir.

Sanatginin ifadeleri ve tiretim siirecinin getirdigi kavramsal baglamin 6tesinde ¢aligmanin sergilenmesinin
ardindan izleyiciyle kurdugu iliskinin degerlendirilmesi arastirmanin bir baska boyutudur. Izleyiciye ek bilgi
verildigi taktirde anlami yeniden kurguladigi ve sanat¢inin aktarmak istedigi metaforlar1 sezgisel bigimde
kesfettigi goriilmektedir. Bu durum, anlam {iretiminin izleyiciyle birlikte yeniden insa edilebilecegini
gostermektedir.

Kirildiktan sonra yeniden yapilandirilan ve sekillendirilen cam, hafizasindan tamamen armmakta ve
yepyeni bir kimlik kazanmaktadir. Bu ¢alismada cam malzemenin dogasi ile Frigya cografyasina ait kiiltiirel ve
dogal izler arasinda iliski kurulmakta, cam sanatinda hafiza ve iz metaforlar1 {izerinden estetik bir soylem
onerilmektedir. Kayalarin sarsilmaz dogasi, dayaniklilig1 ve direnci insanin ruhsal yolculugundaki kararlilik, gii¢
ve doniisiim siireclerine gonderme yaparken bu anlatiyr kirilgan bir malzemenin kirildiktan sonra yeniden
sekillendirilebilirligi lizerinden kurmaktadir. Bu baglam izleyiciyi krizlerin ve kirilganliklarin derinine ¢ekerken
bu kosullar altinda nasil bir arada kalinabilecegine ve nasil yeniden yapilandirilabilecegine dair diisiinsel bir alan
yaratmaktadir. Bellek, yalnizca bireysel bir zihinsel siire¢ olarak degil, aym1 zamanda mekan, nesne ve doga
iizerinden aktarilan kolektif bir miras bi¢imi olarak da ele alinabilir. Cam malzemesi, bu ¢ok katmanli bellek
yapisinin hem tasiyicist hem de yeniden iireticisi olarak kullanilabilir. Gelecekte, camin farkli doga ve nesne
iliskileri tizerinden uygulanacag: yeni pratiklerle bu yaklasim daha da gelistirilebilir.

Onarim, bir yikimin ardindan yeni bir baslangici miimkiin kilan bir eylem olarak ele alinmakta, bireysel ve
kolektif diizeyde onarict bir estetik yaratmanin pesinde kosulmaktadir. Bozulmus ve yikilmig olant yeniden inga
ederek, bu siireci gerek ge¢cmigin travmalari gerekse gelecege dair umudu igine alacak sekilde ele almaktadir.
Onaricr bir estetikle gelecege dair yeni hikayeler kurmak, giivensizligin i¢inde dayanikliligin, karanligin i¢inde
umudun nasil var olabilecegini gostermektedir. Camin ifade olanaklari bu baglamda yalnizca bigimsel degil, ayn1
zamanda varolugsal bir igerik tasimaktadir.

Cam malzemesi son yillarda yeni bir medyum olarak giderek daha fazla goriiniirliik kazanmistir. Ancak bu
medyumun ifade olanaklari heniiz yeni kesfedilmekte, ifade olanaklarina dair ¢éziimlemeler ¢cogunlukla eserlere
dayali sinirli baglamlarda ele alinmaktadir. Sanatginin kendi iiretim siiregleri ve izleyiciyle olan etkilesimi
konusunda az sayida incele yapilmaktadir. Sanat eserlerinin belirli kavramsal bagliklar altinda siniflandirtlmasi
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kimi zaman bu {iretimlerin ardindaki 6zgiin deneyimlerin goriiniirliiglinii sinirlayabilmektedir. Sanatginin teknik
tercihlerle harmanlanan anlam tiretme siireci ve bu siirecin izleyiciyle bulusma bi¢imi, camin ifade olanaklarina
dair ¢ok katmanl ve derinlikli bir perspektif sunma potansiyeline sahiptir. Bu makale ile sunulmaya ¢aligilan gok
katmanl ve derinlikli perspektif ¢agdas bir medyum olarak cam kullanimmin yayginlasmasina olanak taniyacak
ve cam sanatina katkida bulunacak deneyimsel ve estetik derinligi genisletme yoniinde ilerleyen arastirmalarin
oniinii acacaktir.
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NIDIL

NATURE, MEMORY AND GLASS:
AN EXPERIMENTAL STUDY ON PHRYGIA'S
MEMORY

Fatma Ciftci

ABSTRACT

Phrygia, one of the most important civilizations of Anatolia, has an extremely rich cultural heritage. When
visiting archaeological sites, the historical context and aesthetic qualities of the artifacts unearthed as a result of
excavations leave a remarkable impression on the viewers. In the artist's production process, the unique way of
existence and cyclical continuity of nature in the protected area is as important a conceptual and visual reference
as the archaeological finds. For example, the rocky regions neighboring the protected area, which carry the memory
of the period, renew themselves over the centuries and continue their lives as a part of that geography. What allows
this process to happen is that it is adjacent to immovable cultural assets, and thus nature gains a kind of immunity
against human intervention. The distinct difference between the memory created by human hands and the memory
carried by nature itself can be clearly read in such areas. The aim of this work is to examine the relationship
between nature, cultural memory, and glass material in the context of the archaeological site in the Phrygian Valley
through an experimental art practice. The artist reinterprets the historical and spatial memory carried by the natural
formations observed in the site through glass. In the project, the artist created molds of the rocks and textures from
the area, then shaped glass using these molds; during this process, they explored how glass relates to the ideas of
memory and traces in a visual way. The outputs were exhibited in interaction with the audience, and the feedback
was qualitatively evaluated. As a result, a conceptual approach has been developed for the reconstruction of natural
memory through the transformable structure of glass.

Keywords: Glass art, plastic arts, glass fusion technique, cultural heritage
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