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Sanat, toplumsal, kiiltirel ve teknolojik degisimlerle birlikte siirekli bir evrim geg¢irmistir. Endiistrilesme ve
modernlesme siire¢leri, sanatin tanimini, sanat nesnelerinin islevselligini ve izleyici ile kurdugu iliskiyi kokli bicimde
doniistirmiistiir. Cagdas sanatin ortaya c¢ikistyla birlikte, minimalizm ve enstalasyon sanati geleneksel sanat
anlayisindan ayrisarak yeni bir estetik ve kavramsal c¢erceve olusturmustur. Minimalizm, yalin formlar ve
siislemelerden arindirilmis kompozisyonlarla sanat nesnesini Oziine indirgemeyi amaglarken, enstalasyon sanati
mekanin ve malzemelerin sanat i¢indeki dnemini derinlestirmistir. Bu baglamda, endiistriyel malzemelerin ve hazir
nesnelerin sanata dahil edilmesi, sanatin kavramsal ve fiziksel sinirlarini genisleten énemli bir yaklagim olmustur.
Porselen, sanatsal niteligi, dokusu ve bigimsel esnekligi sayesinde minimalist enstalasyon sanatinda 6ne ¢ikan
malzemelerden biri haline gelmistir. Minimalist formlar ile birlesen porselen nesneler, mekanla kurduklari uyum ve
yaratilan kompozisyon i¢indeki konumlariyla sanatsal anlatimi gii¢lendirmektedir. Porselenin inceligi, beyazlig1 ve 151k
gecirgenligi, minimalist sanat anlayisiyla birleserek kavramsal agidan zengin bir anlatim saglamaktadir. Bu makale,
porselen objelerinin minimalist enstalasyon sanatindaki estetik ve kavramsal islevlerini incelemektedir. Minimalist
sanat anlayiginin porselen malzeme ile nasil yeni bir sanat dili olusturdugu ele alinarak, bu malzemenin sanatsal
baglamdaki rolii tartisiimaktadir. Ayrica, porselenin hem form hem de malzeme agisindan minimalist enstalasyonlarla
kurdugu iliski, sanat pratiginde 6zgiin bir anlatim yontemi olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda, konu sanatci
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Giris

Sanat, yalnizca bigimsel bir retim alani degil, ayni zamanda toplumsal yapilarin, diisiinsel
egilimlerin ve teknolojik gelismelerin izini tasiyan dinamik bir ifadedir. Tarihsel siirecte her dénemin
kendine 6zgili kosullari, sanatsal iiretimin bigimini, i¢erigini ve anlamini yeniden tanimlamistir. Sanayi
Devrimi ile birlikte hiz kazanan iiretim odakli doniigiim, sanatin malzeme repertuarini genisletmis; islev,
bigim ve izleyiciyle kurulan iligki acisindan yeni arayislarin oniinii agmistir. Bu donemle birlikte sanat,
gorsel begeniyi hedefleyen bir nesne olmaktan oOteye ge¢mis; kavramsal yonii agir basan, mekéna ve
baglama duyarli bir yaklasim gelismistir. Minimalizm ve enstalasyon gibi akimlar, bu doniisiimiin
somutlastig1 baslica drnekler arasinda yer almakta; sadelik, tekrar ve hazir nesne gibi unsurlarla sanatin
sinirlarini sorgulayan yeni bir dil ortaya koymaktadir.

Evrimsel siirecin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan minimalizm, formun sadeligi, islevselligin one
¢ikmasi ve gereksiz siislemelerden kaginilmasi ilkeleriyle sanatgilara malzeme ve formu en yalin haliyle
ortaya koyma imkan1 saglamistir. Bu yaklagim, sanatsal deneyimin zenginligini ve degiskenligini korurken,
minimalizm, modern diinyanin getirdigi yeniliklere, estetik bir cevap olarak ortaya ¢ikmistir. Fransizcadan
gelen “minimum” kelimesinden tiireyen minimalizm, asir1 sadeligi ve nesnel yaklagimi savunmaktadir.
Minimalist sanat¢ilar, iletmek istedikleri anlami en yalin bigimiyle malzeme ve form iizerinden aktarmay1
amaglamistir. Birgok sanat alaninda kendini gdsteren minimalizm soyut disavurumculuga karsi ortaya
¢ikmistir. Minimalizm akiminin temelini olusturan felsefe olarak japonlarin zen felsefesi gosterilmektedir
(Unal, 2021:1594). Zamanla gorsel sanatlarda, mimaride ve tasarimda etkisini gdsteren minimalizm,
enstalasyon sanatiyla birleserek izleyiciyi sanatin bir parcasi haline getirmis, mekanla biitiinlesen giicli
eserlerin dogmasina yol agmistir.

Enstalasyon; kurulum, diizenleme ya da yerlestirme anlamina gelir ve sanat pratiklerinde bir ifade ve
iretim bi¢gimi olarak yer bulur (Renk¢i Tastan, 2018:9). Hem i¢ hem de dis mekanda gergeklestirilebilen
enstalasyon sanatinda mekan ve sanat nesnesi ayri diisiniilememektedir. Sanatin sinirlarini zorlayan ve
izleyici ile mekan arasindaki etkilesimi 6n plana ¢ikaran enstalasyon sanati, ¢agdas sanatin en dinamik ve
¢ok yonlii tiirlerinden biridir. Minimalizm ve enstalasyon sanati, sanatin 6ziine indirgenmis bir bigim
arayisinda kesiserek, mekan, malzeme ve izleyici etkilesimini merkezine alan minimal enstalasyon sanatint
ortaya ¢ikarmistir. Minimalizm, sadelik, geometrik formlar ve malzemenin dogrudan kullanimiyla anlam
yaratirken, enstalasyon sanati, izleyiciyi sanat deneyiminin aktif bir parcas: haline getirerek izleyiciye ayni
zamanda mekénsal ve interaktif bir yaklasim sunar. Bu iki anlayis birlestiginde, malzemenin dogalligi,
bosluk, 151tk ve form arasindaki iligki 6n plana c¢ikarken, gereksiz siislemelerden arindirilmis
kompozisyonlarla izleyiciyi diisiinmeye ve mekanla dogrudan iliski kurmaya tesvik eden bir deneyim
olusturulur. Boylece, sanat nesnesi gorsel bir unsur olmanin 6tesine gegerek, kavramsal ve mekansal bir
bilesen olarak yeniden degerlendirilir.

Sanat tarihinde geleneksel anlayis1 koklii bir sekilde sarsan Marcel Duchamp, 1917 yilinda
“Fountain (Pisuvar)” adli eseriyle giinliik nesnelerin sanat eseri olarak yeniden yorumlanmasina onciiliik
etmistir. Duchamp, endiistriyel olarak tiretilmis siradan bir pisuvari segerek, iizerine “R. Mutt” imzasini
atip bir sanat galerisine yerlestirerek geleneksel sanat anlayisina meydan okumustur. Bu hareket, bir
nesnenin sanat eseri olarak degerlendirilmesi ic¢in estetik niteliklerden ziyade, sanatginin niyeti ve
kavramsal ¢ergevesinin belirleyici oldugunu ortaya koymustur. Bu baglamda, giinliik yasantida yer alan
¢esitli nesneler, sanatginin yorumuyla islevselliginden siyrilip bir sanat nesnesine doniisebilmektedir.
Duchamp’in “ready-made (hazir nesne)” anlayisi, sanat¢inin yaraticiligini malzemenin geleneksel
kullanimindan ziyade, kavramsal cercevede ele almasi gerektigini vurgulamaktadir. Duchamp’in bu
yaklasimi, porselenin estetik ve kavramsal rolii bakimindan minimalist enstalasyon sanatinin temel
prensiplerinden biridir. Minimalist enstalasyon sanati, nesnenin yalin formuna ve mekanla iligkisine
odaklanarak Duchamp’in baslattig1 bu kavramsal doniisiimii siirdiirmektedir.

Porselen, 151k gecirgenligi, parlak yiizeyi ve kirilgan yapisiyla minimalist enstalasyonlarda hem
fiziksel hem de algisal bir odak noktasi olusturur. Minimalist yaklasimla islevinden arindirilarak kullanilan
bu malzeme, silisleme yerine yapt ve formun yalinlifina vurgu yapar; ayni zamanda tanidik nesne
formlarina génderme yaparak izleyiciyle dogrudan bir bag kurar. Bu baglamda porselen, kavramsal sanat
icinde bellege, giindelik yasama ve kiiltiirel ge¢mise iliskin imgeleri harekete gegirir.

Minimalist Sanat Anlayis1

Minimalizm, bir sanat akimi olarak ilk kez 1960’l1 yillarin sonlarinda Amerika Birlesik
Devletleri’nin New York kentinde ortaya ¢ikmustir (Islakoglu, 2006:4-5). Minimalizm, 6zellikle Ikinci
Diinya Savasi sonrasinda, siislemeden kaginarak 6z ve islevselligi 6n plana ¢ikaran bir yaklasim olarak
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gelisir. Savas sonrasi ortaya ¢ikan melankolik ruh haline tepki olarak dogan minimalizm, bireyin uyanisini
ve kendini fark edisini temsil eder. 1960’lar boyunca etkisini artiran bu akim, sanatin anlatidan
armndirilarak salt deneyime odaklanmasini amaglar (Karaca, 2020:336). Soyut Disavurumculuk akimina
tepki olarak ortaya ¢ikan minimalizmde, sanat¢inin kisisel ifadesi geri plana itilmis ve izleyicinin deneyimi
on plana c¢ikarilmistir. Minimalistler, sanatin 6ziine doniilmesi gerektigini diisiinerek, bir eserin yalnizca
kendisini ifade etmesi gerektigini ileri siirmiis; bu nedenle yapitlarii gorsel disi anlamlardan ve
anlatilardan uzak tutmaya 6zen gdstermislerdir (Tizgol, 2019:155). Boylece, herhangi bir anlaticiya veya
anlatiya ihtiya¢ duymadan, izleyicinin algist ve yorumu iizerine kurulu bir sanat deneyimi yaratmay1
amaglamiglardir. Sanat¢inin degil, izleyicinin deneyimi iizerinden sekillenen bu yaklasim, minimalizmin
sanatin 0ziine dair radikal bir doniisiimii temsil etmesini saglar (Babadag, 2016). Minimalizm, bi¢im, renk
ve malzemenin en sade haliyle kullanilarak, sanattaki belirsizlikleri agik bir sekilde ortaya koymayi
hedefler. Bu yaklasim, sanat¢inin karmasadan uzak durarak izleyicinin dikkatini 6z olana yonlendirmesine
imkan tanir.

Minimalizm, modern sanat akimlarinda sanat eserinin temsil sorununu en u¢ noktalara tagimistir.
Geometrik ve ifadesiz yapisiyla, 1960’11 yillarda sanat diinyasinda o6ne ¢iktiginda farkli kavramlarla
tanimlanmistir. “Cool Art” (Soguk Sanat), “ABC Art” (ABC Sanat1), “Serial Art” (Seri Sanat), “Primary
Structures” (Temel Yapilar) ve “Art in Process” (Siiregte Sanat) gibi terimler, minimal sanat baglaminda
siklikla kullanilsa da higbiri “minimal” (az, sade, basit) kelimesi kadar bu akimi 6zli bir sekilde
tanimlayamamistir. Bu nedenle, minimalist sanatin temel felsefesini en iyi yansitan terim olarak
“Minimalizm” kalic1 hale gelmistir (Oskay Artan, 2018:804). Sanatsal degerler olan denge ve ritim,
geometrik formlar ve sistematik diizen araciligiyla yapilandirilmistir. Kullanilan malzeme, sanat nesnesine
donlismesine ragmen 06z niteliklerini kaybetmemis ve sanat¢inin dogrudan miidahale etmedigi en dnemli
unsur olarak kalmistir. Minimalist eserler, bigimsel olarak biitiinliik tasiyan, genellikle geometrik formlara
dayal1 veya tekrarlayan birimler iizerinden insa edilen biiyiik 6l¢ekli ¢alismalardir. Bu 6zellikleri sayesinde
nesne-mekan iliskisini farkli bir boyuta tasimis, kiitlesel biitiinligliyle mekan ve algi arasindaki sinirlar
zorlamistir. Sonug olarak, minimalist sanat anlayisi, sanat eserinin sadece kendi varligiyla degil, ¢evresiyle
kurdugu etkilesim tlizerinden de anlam kazandig1 bir yaklagimi benimsemistir (Kogay, 2015:36-37).

Enstalasyon Sanat Anlayisi

Enstalasyon, en temel anlamiyla nesnelerin belirli bir mek&nda konumlandirilmasi ve yerlestirilmesi
siirecidir. Heykel, resim, ses, 151tk ve hatta performansi bir araya getirebilen bu sanat bi¢imi, sanat¢inin
yaratici siirecini fiziksel bir ortamda izleyiciyle bulusturur (Toluyag, 2020:103). Ancak bu kavramin asil
derinligi, nesnelerin mekéana nasil ve neden konumlandiginda ortaya ¢ikar. Nesnelerin yerlesimi, yalnizca
mekani bigimlendirmekle kalmaz; aynt zamanda onun anlamini1 ve kavramsal ¢er¢evesini de sekillendirir.
Sanatta mekan, bir arka plandan Ote, eserin ayrilmaz bir parcas: haline gelmistir. Sanatcilar, gercek
mekanlardan aldiklar1 nesneleri kullanarak hayali mekanlar, sanat eserleri ve deneyim odakli sanat
pratikleri yaratmislardir. Bu mekansal arayislar, geleneksel resim ve heykel anlayisinin 6tesine gecerek,
insan algisina ve kavramsal iletilere dayali bir sanatsal deneyime doniligmiistiir. Sanat¢ilar tarafindan
yaratilan bu deneyimsel mekanlar Enstalasyon sanati olarak tanimlanmis ve sanat diinyasinda énemli bir
yer edinmistir (Bedel Ozek, 2023:4719). Goérsel sanatlarda yerlestirme sanati, birbiriyle ve iginde
bulunduklar1 mekanla iligki kuran nesnelerin bir arada sergilenmesi olarak tanimlanir. Bu sanat anlayisi,
cagdas sanatta etkisini artiran minimal sanat, kavramsal sanat ve nesne sanati ile yakindan baglantilidir.
Kavramsal sanat, 1960’lardan giiniimiize kadar siiregelen giiclii etkisiyle, sanat yapitini fiziksel nesneden
bagimsiz, fikir ve anlam odakli bir hale getirme amacini tagimaktadir. Bu donemde iiretilen eserler, sanatin
yasayan bir siire¢ olarak ele alinmasini saglamis ve degisen sanat algisini yansitmistir. Enstalasyon
sanatinin evrimi, sadece sanatgilarla sinirli kalmamis; galeriler, miizeler ve koleksiyoncular da bu siirecte
onemli roller {istlenmigtir. Sanatta yasanan bu doniisiim, sanat¢i ile kiiratdr arasindaki iligkiyi farkli bir
boyuta tasirken, yerlestirme sanati biiyiik Olgekli sergilere ve prestijli koleksiyonlara dahil olmaya
baslamistir. Ayrica, izleyicinin sanat eserine yalnizca bakan bir konumda kalmayip eserin bir pargas1 haline
gelmesi, sergi deneyimini daha interaktif ve katilimci bir hale getirmistir (Alis ve Caligkan Giines,
2023:704).

Enstalasyon sanati, Marcel Duchamp’in hazir nesneleri ve Kurt Schwitters’in g¢alismalart gibi
kavramsal sanattan koken alan ve 20. yiizyilin baslarindaki melez sanat formlarindan beslenen bir sanat
dalidir. Enstalasyon sanatinin gelisiminde Oncii kabul edilen sanatgilar arasinda Marcel Duchamp, El
Lissitzky, Allan Kaprow, Tracey Emin, Nam June Paik ve Joseph Kosuth gibi isimler bulunmaktadir. Bu
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sanat anlayisinin hibrit dogasi, farkli sanat akimlartyla iligkilenmesini ve sanatgilara yeni yaratim alanlar
sunmasini  saglamigtir. Ornegin, Marcel Duchamp’in 1938’de Paris’te diizenledigi “Exposition
Internationale du Surrealisme” sergisinde yer alan “1200 Bags of Coal” (1200 Cuval Komiir) (bkz. resim 1)
enstalasyonu, mekénin sanat deneyimini nasil doniistiirebilecegini gdsteren ¢arpici bir 6rnektir. Tamamen
karanlik bir ortamda, Man Ray tarafindan tasarlanan el fenerleri, izleyicilere bir kesif deneyimi sunmus ve
sanatin goriilenin otesinde, bireysel olarak deneyimlenen bir olgu haline gelmesini saglamistir. Bu gibi
calismalar, enstalasyon sanatinin izleyici, mekdn ve sanat eseri arasindaki iliskiyi nasil yeniden
tanimladigini ortaya koymustur (Karatay, 2019: 514).
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Resim 1. Marcel Duchamp, “1200 Bags of Coal”, 1938, Paris

Minimalist Enstalasyonlarda Porselen Kullanimi

Porselen kelimesinin, Latincede “istiridye” anlamina gelen “Porsella” sozciiglinden tiiredigi
diisiintilmektedir. Kelime Cin kaynakli olmasa da porselenin anavataninin Cin oldugu bilinmektedir.
Porselen, pisme rengi beyaz, gbzeneksiz ve yar1 seffaf yapisiyla, sanat diinyasinda 6zgiin ve 6nemli bir
konuma sahip seramik malzemelerden biridir. Porselenin kullanimi, Cin’de Tang Hanedani (618-907)
donemine kadar uzanir. Song (960-1279) ve Ming (1368-1644) hanedanliklar1 déneminde porselen sanati
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doruk noktasina ulasarak mavi-beyaz siislemeleriyle diinyaca iinlii hale gelmistir. Avrupa’da porselen
sanat1, 18. ylizyllda Meissen Porselen Fabrikasi’nin (1710) kurulmasiyla gelismeye baslamis, ardindan
Fransiz Sevres ve Ingiliz Wedgwood gibi markalar, porseleni sanatsal bir sdylem araci haline getirmistir
(Giil ve Ozkan, 2021:435). Porselen, gegmisten giiniimiize hem islevsel hem de sanatsal bir malzeme olarak
onemini korumustur. Cin’de baslayan ve Avrupa’da gelisen bu malzeme, farkli kiiltiirlerin estetik anlayisini
ve teknik becerilerini yansitan essiz eserler ortaya c¢ikarmistir. Dogu’nun ince is¢iligi ve detaycilig,
Bati’nin yenilik¢i yaklasimlariyla birleserek porseleni sadece giinliik kullanim esyasi olmaktan ¢ikarmis,
onu bir sanat objesi haline getirmistir.

Giliniimiizde porselen sanati, geleneksel iiretim yontemleri ile ¢agdas tasarim anlayisini birlestiren
sanatcilar tarafindan yeniden yorumlanmaktadir. Sanayi devrimiyle seri f{iretime gecis porselenin
yayginlasmasini saglasada el yapimi porselen eserler benzersiz dokular1 ve estetik degerleriyle 6zel bir yere
sahiptir. Dijital tasarim teknikleri, li¢ boyutlu baski ve farkli ylizey uygulamalar1 gibi modern yontemler,
porselenin ge¢misteki estetik duyarliligini bugiiniin anlayistyla birlestirir. Bu siireg, porselenin teknik
gelisiminin yani sira estetik, kiiltiirel ve sanatsal bir doniisiim gegirdigini de gosterir. Geleneksel ve ¢agdas
yorumlarin birlesimi, porseleni sanatg¢ilar i¢in dnemli bir konuma tagimistir.

Porselen, estetik ve teknik nitelikleriyle benzersiz bir seramik malzemedir. 20. yiizyildan itibaren
sanatcilar tarafindan yalnizca geleneksel isleviyle degil, kavramsal sanatin bir bileseni olarak da kullanilmaya
baslanmistir. Yiiksek sicaklikta pisirilmesi sayesinde dayaniklidir; ayrica parlak ylizeyi ve 151k gegirgenligiyle
gorsel bir derinlik sunar. Bu ozellikler, bi¢im, 151k ve golge iligkilerini arastiran sanatgilar i¢in yeni ifade
olanaklar1 yaratmistir. Rafine yapisi ve yari saydamligi, 1sikla kurulan etkilesimi 6n plana ¢ikararak 6zgiin
iretimlere zemin hazirlar (Asan, 2011:2). Isik gecirgenligi, yalnizca gorsel bir 6zellik olarak degil, ayn1 zamanda
eserin kavramsal boyutunu derinlestiren bir arag olarak degerlendirilir. Ince dokiimlerle elde edilen yiizeyler,
15121n malzeme i¢inde kirtlip yayilma bigimlerini goriiniir kilar; bu durum, eserin mekansal algisini doniistiiriir.
Ozellikle minimalist yerlestirmelerde, malzemenin fiziksel 6zellikleriyle estetik islevi arasindaki iliski &n plana
¢ikar. Boylece 151k, yalnizca aydinlatici bir unsur olmaktan ¢ikarak, anlatinin etkin bir bilesenine doniigiir.

Porselen fiziksel yapis1 geregi, minimalist sanatin temel anlayisiyla uyum igindedir. Giintimiizde pek ¢ok
cagdas sanatgi, bu anlayis1 ileri tasiyarak, 151k, golge, ses ve hareket gibi unsurlart da islevlerle
biitiinlestirmektedir. Minimalist enstalasyon sanatinda porselenin kullanimi, yalnizca bigimsel bir estetik tercih
degil, ayn1 zamanda mekan, malzeme ve izleyici arasindaki iligkilere odaklanan kavramsal bir yaklagimi yansitir.
Bu anlayisla ¢alisan sanatgilar, yiizeyin hassasiyeti, ton gegisleri, hacim ve doku ¢esitliligi gibi 6geleri 6n plana
¢ikararak porseleni yogun bir dikkat ve alg1 gerektiren bir deneyim alanina doniistiiriir. Bu tiir yerlestirmelerde
porselen, gorsel sadeligin Gtesine gegerek mekana yapilan miidahaleler, malzemenin dogasina yapilan vurgu ve
izleyiciyle kurulan dogrudan iliskiler araciligiyla diistinsel bir derinlik kazanir. Bu baglamda porselen hem bir
anlatim arac1 hem de temsilin kendisini sorgulayan bir ifade bi¢imi olarak degerlendirilmektedir (De Waal,
2003:186-188).

Bu ¢er¢evede, minimalist seramik pratiginde one ¢ikan sanatgilardan biri Edmund de Waal’dir.
Sanatg1 1964 yilinda ingiltere’nin Nottingham kentinde dogmustur (Gagosian, t.y.). De Waal, seramik alaninda
toplama, arsivleme ve nesnelerin yerlesimi {izerine yogunlasarak, minimalist estetikle eserler iiretir.
Sanatg1, enstalasyonlarinda kiiciik ve benzersiz kaplari dikkatle diizenleyerek, gelenek ile modernite,
minimalizm ile mimari yap1 arasinda diyalog olusturur. Tasarimlarinda tekrar ve ritim kavramlarini 6ne
¢ikaran De Waal, edebiyat, miizik ve meditasyon gibi farkli alanlara duydugu ilgiden beslenmektedir (Max
Hetzler, t.y.).

Sanatg1, porselen eserlerini biiylik 6lgekli gruplar halinde diizenleyerek gorsel etkisini artirirken, el
yapimt siirecin incelikli tekrarlarini koruyarak sanatsal biitiinliigii siirdiiriir. Sanat¢inin belirli donemlerde
irettigi eserlerde bu yaklasim somut bigimde gdozlemlenmektedir. Edmund de Waal’in siyah ve beyaz
porselen kaplarla gerceklestirdigi minimalist yerlestirmeleri, s6z konusu anlayisin dikkat ¢ekici
orneklerindendir. 2023 tarihli “Nostos” adl1 porselen yerlestirmesi (bkz. Resim 2), ¢esitli ylizey dokular1 ve
bicimsel diizenlemelerle estetik c¢esitlilik sunar. Sanat¢i, mat, parlak ve piiriizsiiz ylizeyleri bir arada
kullanarak farkli duyusal etkiler yaratir; beyaz porselen iizerinde krem ve soluk seladon sirlarini es zamanl
uygulayarak ton varyasyonlarini belirginlestirir.
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Resim 2. Edmund de Waal, “Nostos”, Porselen, 2023

Eserleri, seramik atolyelerinde bitmis iiriinlerin diizenlendigi raflari ya da ¢omlekgilerin sir denemeleri
icin hazirladigr kiigiik prototip gruplari1  animsatan, son derece rafine diizenlemeler olarak
degerlendirilmektedir. De Waal, minimalist anlayisini One ¢ikararak, nesneler ile c¢evreledikleri alanlar
arasindaki etkilesimi inceler. “Benim ¢aligmalarimda bosluk, her nesnenin birbiriyle iligki kurma bigimidir.”
ifadesiyle, modernizm ve minimalizmin dilinde anlam arayisini siirdiiriir (Bui, 2023). Bu bosluklar yalnizca
bicimler arasindaki fiziksel mesafeler degil; ayn1 zamanda izleyiciyle kurulan diisiinsel ve sezgisel etkilesimin
mekansal karsiliklaridir. De Waal, bu bosluklart bigimsel kompozisyonun sessiz ama etkili unsurlar1 olarak
goriir. Boylece eser, sadece gozle algilanan degil, ayn1 zamanda hissedilen, diisiiniilen ve mekanda deneyimlenen
bir yapiya doniisiir.

Sanatcinin “Atemwende” adli serisi (bkz. Resim 3-4), belirli gruplar halinde diizenlenmis siyah ve beyaz
porselen kaplardan olusur. Bu minimalist diizenlemeler, miizikal diziler ve ritmik desenleri ¢agrigtirmaktadir.
Serginin adi, Paul Celan’in 1967 tarihli “Atemwende” adli siir kitabindan esinlenmistir. Celan, bu kavrami,
kelimelerin gergek anlamlarmin Gtesine gegtigi an olarak tanimlamistir (Max Hetzler, t.y.). Gagosian Galerisi,
Edmund de Waal’in sanatini, nesnelerin bir araya getirilmesi ve sergilenme siireclerine duydugu derin ilginin
yansimast olarak degerlendirmektedir.

Resim 3. Edmund de Waal, “Atemwende Serisinden”, “Breathturn”, Porselen, 2013

800



Tonza Helvacikara Fidan ve Gokmen Elvan. “Minimalist Enstalasyon Sanatinda Porselenin Estetik ve Kavramsal Rolii”. idil, 120 (2025/5): 5. 794-809. doi: 10.7816/idil-14-120-05

Resim 4. Edmund de Waal, “Atemwende Serisinden”, “Appears in”, Porselen, 2013

De Waal’in “Atemwende” serisi, kompozisyonlarinda yer alan negatif alanlar araciligiyla eserlerin
gorsel dengesi ve mekénsal ritmini giiclendirmekte, izleyicinin algisini yonlendiren 6nemli bir anlatim
unsuru olarak One c¢ikmaktadir. Bosluklar, porselen objeler arasindaki iliskiyi derinlestirerek eserlerin
kavramsal etkisini artirir. Sanatg1, el yapimi porselen eserlerini alisilmisin diginda bir sergileme bigimiyle
sunarak, gelenek ile yenilik arasindaki iliskiyi bigimsel olarak vurgulamaktadir (Clark, 2016). De Waal’in
seramik sanatin1 ¢agdas bir anlatimla birlestirdigini ve geleneksel zanaati glinimiiziin bakis agisiyla
yeniden yorumladigini belirtmektedir.

Buna karsilik, 1968 dogumlu Ingiliz sanatg1 Clare Twomey, porseleni enstalasyonlarinda kullanarak
toplumsal ve tarihsel baglamlardan beslenen eserler iiretmektedir. Izleyici etkilesimi, Twomey’in
calismalarinin ayrilmaz bir parcgasi olup, sanatin sergilenen bir obje olmaktan ¢ikarak deneyimlenen bir
siire¢ haline gelmesini saglar. Sanatgi, 2013 yilinda Londra’daki Foundling Miizesi’nde mekana 6zgi
“Exchange” adl1 yerlestirmesini (bkz. Resim 5-6) sergilemistir. Bu ¢alismada, lizerinde farkli “iyi eylem”
yazili 1.550 ¢ay fincan1 ve tabagi, dort uzun masa iizerinde sunulmustur. Sergi siiresince her giin belirli
sayida ziyaretgiye bilet verilmis ve bilet sahipleri, yazili gorevi yerine getirebileceklerine inaniyorlarsa bir
fincan alip gotiirebilmislerdir. Tabaklar ise, iyilik ve goniillii eylemin simgesi olarak sergide birakilmistir

(Canbolat ve Boyaci, 68-70).

- A ARRRRNNS

Resim 5. Clare Twomey, “Exchange”, Foundling Miizesi, Londra, 2013
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Resim 6. Clare Twomey, “Exchange”, (Detay), Foundling Miizesi, Londra, 2013

Bu enstalasyon, Foundling Hastanesi’nin tarihi roliine atifta bulunarak karsilikli bagimlilik fikrini
merkezine aliyor. Boylece, sergiye katilan topluluk hem serginin sekillenmesine katki sagliyor hem de siirecin
bir pargasi haline geliyor. Twomey’in bu etkileyici ¢alismasi, ziyaretgileri baskalar1 i¢in iyilik yapmaya tesvik
ederken, i¢sel nezaketin giiciinii gozler oniine seriyor. “Birine yeni bir sey 6gret”, “birine bu fincanda bir fincan
cay yap”, “bir ¢cocugu evlat edin” veya “hayir kurumuna bes kitap bagisla” gibi gorevlerle ziyaretcileri harekete
gecirmektedir. Sergi, sehir yasaminin yogunlugu ve bireyselliginden siyrilmak i¢in dokunakli ve ilham verici bir
alan sunmaktadir. Twomey, sanati araciligiyla toplumsal baglar1 giiglendirirken, insanlari empati ve dayanisma
ruhuyla bir araya getirmeyi basarmaktadir (Skinmore, 2013). Bu yerlestirmede kullanilan porselen fincanlar,
sade ve tekrarlayan formlariyla minimalist enstalasyonun temel Ozelliklerini yansitir. Nesneler arasindaki
bosluklar, izleyicinin dikkatini ¢eken énemli bir unsur olarak 6ne ¢ikar. Boylece ritim, eserle izleyici arasinda
sessiz ama etkili bir iletisim kurar. Porselenin hem kirilgan hem de kalic1 yapisi ise, bigim ve kavram arasinda
giiclii bir bag olusturmaktadir.

Clare Twomey’in toplumsal baglar1 ve izleyici katilimini 6n plana ¢ikaran yaklasiminin ardindan,
porselenin malzeme olarak sundugu ¢ok yonliiligii farkli bir perspektiften ele alan Marek Cecula’nin galismalari
da dikkat ¢ekicidir. Cecula 1944 yilinda Polonya’nin Kielce kentinde dogmustur (The Marks Project, t.y.).
Marek Cecula’nin “The Porcelain Carpet” (Porselen Halr) adli eseri (bkz. resim 7), sanat, zanaat ve teknolojiyi
bir araya getiren etkileyici bir enstalasyondur. Sanatginin, 1985-2004 yillar1 arasinda New York’taki Parsons
Tasarim Okulu’'nda seramik tasarim programinin bagkanligini yiriittigii donemde gelistirdigi bu ¢alisma,
malzemenin kirilganligi, tasarimin islevselligi ve izleyici ile mekan arasindaki etkilesimi sorgulayan ¢arpici bir
yapiya sahiptir.
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Resim 7. Marek Cecula, “The Porcelain Carpet”, 2002

Enstalasyon, 576 adet porselen yemek tabagindan olusur ve her biri 192 tabaktan meydana gelmektedir.
Tabaklarin ytizeyleri, klasik Kuzey Hindistan halilarinin desenleriyle kaplanmistir (bkz. resim 8). Bu desenler,
once fotograflanmis, ardindan bilgisayara taranarak dijital yazilim araciligiyla tabaklarin formuna uyarlanmaistir.
Daha sonra seramik ¢ikartmalara aktarilan desenler, tabaklarin yiizeylerine uygulanarak firinlanmis ve porselen
bir hali formu yaratilmistir. “The Porcelain Carpet”, zemine dogrudan yerlestirilen tabaklardan olusan yogun,
dikdortgen yiizeyler meydana getirmektedir (Mr. Barr, 2010). Ancak, izleyicinin {izerine basma egilimi,
porselenin kirilgan dogasi nedeniyle engellenmektedir. Bu fiziksel sinirlama, izleyiciyi dikkatli bir 6z farkindalik
durumuna itmektedir. Eser, aligilmis nesneleri ve yiizeyleri yeniden yorumlarken, malzemenin kirilganlig: ile
fonksiyon arasindaki paradoksal iliskiyi vurgulamaktadir. Halinin asina oldugumuz yumusak dokusunun aksine,
porselenin sert ve zarif dogasi, izleyiciye bir gerilim hissi yasatmaktadir.

Resim 8. Marek Cecula, “The Porcelain Carpet”, (Detay), 2002
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2002 yilinda Cmielow’daki porselen fabrikalarmin destegiyle iiretilen bu eser, endiistriyel iiretim ile el
ig¢iligi arasindaki sinirlart belirsizlestiren yenilik¢i bir yaklagima sahiptir. Endiistriyel {iretimin seri iiretilmis
tabaklari, gelismis dijital baski teknolojileri ile siislenerek sanatsal bir kimlik kazandirilmistir. Sonug olarak,
“Porcelain Carpet”, (bkz. resim 9) hem islevselligin hem de alginin sorgulandig: bir alan yaratarak, izleyiciyi
geleneksel kullanim aligkanliklari iizerine diigiinmeye davet eder. Bu enstalasyon, izleyiciye {izerinde
yiiriiyemeyecegi bir hali ve yemek yiyemeyecegi tabaklar sunarak, sanat ve iglevsellik arasindaki geleneksel
anlayis1 sorgulamaktadir (Sural, t.y.).

Porselen malzemesinin estetik ve kavramsal olanaklarini farkli agilardan degerlendiren sanatgilar
arasinda, Piet Stockmans’in minimalist anlayisi ve malzeme ile kurdugu derin bag da 6ne ¢ikmaktadir. 1940
yilinda Belgika’nin Leopoldsburg kentinde dogan Stockmans, porseleni hem islevsel hem de sanatsal
boyutlariyla ele alarak, sadelik ve inceligi vurgulayan 6zgiin eserler tiretmistir (Artsy, t.y.). Geleneksel anlayisin
otesine gegerek, malzemenin potansiyellerini ve siirlarimi goriiniir kilan sanatgi, hem giinliik kullanima yo6nelik
sade formlar hem de islev dis1 mekansal yerlestirmeler yaratmaktadir. Her bir obje, bi¢im ve anlam arasinda
kurulan 6zel bir dengeyle izleyiciye sunulur (Kenan, 2021:279).

Resim 9. Piet Stockmans, “Floor installation”, 1985

Piet Stockmans, “1992 Was a Difficult Time” (bkz. resim 10) adl1 eserinde, sanat ve tasarim arasindaki
iligkiyi stirekli sorgularken, endiistriyel iiretimin imkanlarint ve el iggiliginin 6zgiinligiinii birlestiren projeler
gelistirmigtir. Ayrica Monako Prensi i¢in 6zel tasarimlar yapmis ve yildiz seflerle gergeklestirdigi is birliklerinde
tabak ile yemegin uyumunu arastirmistir (Rietveld Academy, 2011). Bu siireg, tabaklari birer yemek araci
olmaktan ¢ikarip sanatsal bir kompozisyonun pargasi haline getirmistir.
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Resim 10. Piet Stockmans, “1992 Was a Difficult Time”, UFSIA University of Antwerp, 1999

Piet Stockmans’in ¢aligmalarindaki temel unsur, yenilik arayisi ve Ozgiinliigii koruma c¢abasidir.
Giliniimiiziin ileri teknoloji imkanlarini kullanirken, geleneksel zanaat ruhunu kaybetmemeye 6zen gosterir. Onun
tasarimlari, sanat ve islev arasindaki sinirlar1 yeniden diisiinmeye davet etmektedir.

Porselenin malzeme olarak sundugu estetik ve yapisal potansiyelleri farkli agilardan degerlendiren bir
diger 6nemli isim, Hella Jongerius’tur. Sanat¢t 1963 yilinda Hollanda’da dogmustur (Cooks ve Poets, t.y.).
Tasarim alaninda malzeme, renk ve iscilik iizerine yaptig1 yenilik¢i ¢aligmalarla taninan Jongerius, endiistriyel
iretim ile zanaatkarlik arasindaki sinirlari esneterek 6zgiin tasarimlar ortaya koymaktadir. Porselenle kurdugu
iligki, malzemenin yapisal ozelliklerini ¢agdas Tliretim teknikleriyle nasil doniistiirebilecegini kesfetmeye
yoneliktir. Geleneksel olarak kusursuz beyazligi ve hassas dokusuyla bilinen porseleni, Jongerius renk ve doku
unsurlarini manipiile ederek klasik algiy1 sorgulamaktadir. Sir ve pigmentler iizerine yaptig1 arastirmalarla dne
¢ikan tasarimeinin porselen enstalasyonlar1 arasinda yer alan “Renkli Vazolar” serisi (bkz. Resim 11), porselenin
renk ve doku potansiyelini vurgulayan 6nemli ¢alismalardan biridir (Warmann, 2010).

Resim 11. Hella Jongerius, “Misfit”, Rotterdam, 2010
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Calismalarinda, seramiklerin ylizeylerinde kalip izleri birakan sanatgi, el is¢iliginin izlerini de dogal bir
sekilde goriliniir kilmaktadir (bkz. resim 12). Bu yaklasim, porseleni hem duyusal bir nesne hem de anlatim
potansiyeli tagiyan bir medya olarak ele almay1 miimkiin kilar.

Resim 12. Hella Jongerius, “Misfit”, (Detay), Rotterdam, 2010

Jongerius, porselen enstalasyonlariyla yalnizca bigimsel deneyim sunmakla kalmayip, ayn1 zamanda seri
iretim, el is¢iligi ve malzeme hafizasi lizerine elestirel bir bakig agis1 da getirmektedir. Sanati ve tasarimi bir
araya getiren Hella Jongerius, porseleni hem kavramsal hem de islevsel bir malzeme olarak ele alarak, izleyiciyi
nesnelerle daha derin bir iligki kurmaya davet etmektedir (Serafin, 2011). Jongerius’un porseleni ele alis bigimi,
malzemenin geleneksel safligin1 bozarak ona yeni bir anlam katmay1 amaglamaktadir. Renk, doku ve yiizeydeki
izler araciligiyla porselen, yalnizca tamamlanmis bir nesne degil, liretim siirecinin izlerini tasiyan bir yiizey
olarak kurgulanir. Jongerius’un bu yaklagimi, izleyiciyi sadece son {iriine degil, onun bigimlenme siirecine de
dikkat kesilmeye ¢agirir. Boylece porselen, tasarim ve iiretim arasindaki iliskiyi goriiniir kilan bir araca donisiir.

Sonug¢

Minimalist enstalasyon sanatinda porselen hem bi¢gim hem de igerik agisindan belirgin bir islev
istlenir. Malzemenin ince yapisi ve sade goriiniimii, minimalist yaklagimin temel ilkeleriyle uyumludur.
Geleneksel seramik iiretiminden gelen teknik birikim, c¢agdas baglamda yeniden degerlendirilerek
porselenin ifade giiciinii artirir. Bu 6zellikleri sayesinde porselen hem estetik sadeligi koruyan hem de
iceriksel olarak zenginlik sunan bir ara¢ héline gelir. Minimalist enstalasyonlarda, islevselliginden
bagimsiz olarak kullanilan porselen, dogrudan bi¢imi ve yiizeyiyle dikkat ¢eker. Boylece hem gegmise ait
iretim kiltiiriinii ¢agristirir hem de gilincel anlatim bigimlerine katk: saglar.

Minimalist enstalasyonlarda porselen, geometrik formlar ve sade yerlesimler araciligiyla gorsel dengeyi
destekler. Bu tiir calismalarda negatif alan, nesneler arasindaki bosluklarin bilingli bigimde kurgulanmasiyla 6ne
¢ikar. Bu bosluklar, kompozisyonun diizenini belirler ve izleyicinin bakis yoniinii bi¢imlendirir. Porselenin bu
alanlarla birlikte kullanimi, yapitin yapisal biitiinliiglinii gliclendirir ve mekansal algry1 derinlestirir.

Ayrica, bu yerlestirmelerde 151k kullanimi 6nemli bir rol oynar. Porselenin yar1 saydam yapisi, 1sikla
temas ettiginde yiizeyde cesitli etkiler yaratir. Yansityan ya da iginden gecen 151k, golgeler olusturarak eserin
hacmini vurgular. Bu etkilesim, izleyicinin mekanla iligkisini degistirir; 1s1kla degisen yiizeyler, algisal ¢esitlilik
ve gorsel hareketlilik saglar.

Konu kapsaminda incelenen Edmund de Waal, Clare Twomey, Marek Cecula, Piet Stockmans ve Hella
Jongerius gibi ¢agdas sanatgilar, porseleni yalnizca fiziksel bir malzeme degil, ayn1 zamanda diisiinsel i¢eriklerin
yapilandirilmas: ve iletilmesinde islevsel bir kavramsal ara¢ olarak degerlendirmistir. De Waal, porseleni
arsivleme, tekrar ve ritim araciligiyla zamansal bir anlati kurmak i¢in kullanirken; Twomey, bu malzemeyi
izleyiciyle toplumsal etkilesimi tesvik eden deneyimsel bir araca doniistiirmektedir. Cecula’nin dijital desenli
“Porcelain Carpet” c¢aligmasi, malzemenin fiziksel kirillganligmi izleyicinin bedensel farkindaligiyla
iligkilendirerek mekansal smirlar1 sorgularken; Stockmans, porselenin bigimsel potansiyelini mimari ve
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islevsellik baglaminda yeniden kurgulamigtir. Jongerius ise endiistriyel iiretim ve el is¢iligi arasindaki iliskiyi
porselen yiizeyler iizerinde renk ve doku arastirmalart yoluyla irdelemis, bdylece malzemenin iiretim sirasinda
sahip oldugu hafiza gibi fiziksel O6zellikleri koruyarak elestirel bir estetik katman olusturmustur. Secilen
sanatcilarin yaklasimlari, porselenin minimalist enstalasyon sanatindaki kullanimiyla birlikte ele alindiginda
daha genis bir ¢ergeve sunar. Minimalist enstalasyonlarda porselenin sade bigimi, negatif alanla kurdugu iliskiyi
giiclendirir. Nesneler arasindaki bosluklar yalnizca gorsel denge saglamakla kalmaz, ayn1 zamanda izleyicinin
mekani algilayis bicimini etkileyen bilingli bir diizenleme olusturur. Porselenin yart saydam yapisi, 1sikla
etkilesime girerek mekanda derinlik ve atmosfer yaratir. Bu 6zellik, Edmund de Waal’in ¢aligmalarinda mekan
ile nesne arasinda sessiz bir iliski kurarken, Clare Twomey’in islerinde izleyici davraniglarini yonlendiren bir
baglama doniigiir. Bu ger¢evede, porselenin minimalist enstalasyonlarda kullanimi, malzeme ile mekan
arasindaki iligkiyi sorgulayan ve geleneksel formlarmn disina ¢ikan bir sanat uygulamasi olarak o6ne cikar.
Porselen, bu tiir ¢aligmalarda yalnizca estetik bir 6ge degil, ayn1 zamanda kavramsal bir arag olarak da kullanilir.
Bu nedenle, porselenin minimalist yerlestirmelerdeki yeri, sanatginin malzeme ile kurdugu diistinsel ve estetik
iligskiyi anlamak agisindan 6nem tasir.
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NDIL

THE AESTHETIC AND CONCEPTUAL ROLE OF
PORCELAIN IN MINIMALIST INSTALLATION ART

Fidan Tonza Helvacikara, Elvan Gokmen

ABSTRACT

Art has undergone a continuous evolution shaped by social, cultural, and technological transformations. The processes of
industrialization and modernization have profoundly redefined the concept of art, the functionality of art objects, and the
relationship between the artwork and the viewer. With the emergence of contemporary art, movements such as minimalism
and installation art have diverged from traditional artistic approaches, establishing new aesthetic and conceptual frameworks.
Minimalism aims to distill the art object to its essence through simple forms and unadorned compositions, while installation
art emphasizes the significance of space and materials within the artistic context. In this framework, the incorporation of
industrial materials and found objects into art has become a significant approach that expands both the conceptual and
physical boundaries of art. Porcelain has emerged as a prominent material in minimalist installation art due to its artistic
quality, texture, and formal flexibility. Porcelain objects integrated with minimalist forms enhance artistic expression through
their spatial harmony and positioning within the composition. The delicacy, whiteness, and translucency of porcelain
contribute to a conceptually rich narrative when aligned with minimalist aesthetics. This article examines the aesthetic and
conceptual functions of porcelain objects in minimalist installation art. It discusses how minimalist artistic approaches
establish a new artistic language through the use of porcelain, exploring the material’s role within the artistic context.
Furthermore, the relationship between porcelain and minimalist installations—both in terms of form and material—is
evaluated as a distinctive method of artistic expression. The discussion is supported with specific examples from selected
artist practices.

Keywords: Porcelain, Minimalism, Installation, Aesthetics, Material.
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