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Plastik sanat eserleri kendilerini gorsel algiya sunan somut gergekliklerdir. Somut varlik olarak sanat nesnesi, anlama
doniisiimiinde bazi zihinsel faaliyetleri gerektirmektedir. Bu faaliyetler, goriinen nesnenin benzerlik ve farklilik
ozelliklerinin belirlenmesi ve bu dogrultuda baglamin olusumunu saglayacak cagrisimlarin yapilmasi siireglerini
gerektirmektedir. Anlamin olusumu, hem sanat nesnesinin iiretimi agamasinda sanat¢inin hem de iiretilmis olan nesnenin
izlenmesi asamasinda yorumcunun ifadesi yoluyla bigimlenmektedir. Bu ifade edis i¢inde yasanilan zamanin ruhunun
etkisi altindadir. Kiiltiirel aligkanliklar, sosyal ve ekonomik kosullar hem nesnenin bigimlenmesini hem de dilde ifade
edilisini etkilemektedir. Giiniimiizde bu tiirden ifadesel aliskanliklarin ¢ogunlukla metaforik diisiinme egilimi ile iligkili
oldugu soylenebilmektedir. Bir seyi baska bir sey lizerinden diisiinme olarak tanimlanabilen metafor zihinsel faaliyetlerin
temellerinden biridir. Metafor, anlami ¢esitlendiren ve anlamin deneyim olarak etkisini artiran bir faktor olarak
calismaktadir. Tiim bu zihinsel siire¢ler dolayisiyla sanat nesnesi de gorsel metafor olarak nitelenebilecegi bir alana
yerlesmis olmaktadir. Bu metaforik alan sanat¢iy1 ve izleyiciyi deneyime agan bir varlik ortami olmaktadir. Sanat
nesnesi, sanatginin liretim agamasinda ¢alismasina iligkin niyeti, ¢alismasini olusturdugu malzeme, ¢aligmasini bigim
olarak nasil ifade ettigi, sergiledigi ve caligmasi hakkindaki yorumu ile metaforik siireclere dahil olmaktadir. Nesne,
izleyici agisindan ise olusturuldugu malzeme, nesnenin bi¢imi, nesnenin mekan ile iligkisi ve nesne hakkinda sanat¢inin
ifade etmis oldugu baglam kapsaminda izleyicinin kendi zihinsel etkinlikleri siizgecinde metaforik siireglere dahil
olmaktadir. Bu metaforik siirecler kapsaminda nesnenin kavranmasi, anlamlandirilmasi, ifade edilmesi ile sanat
nesnesinin dtesine gegilerek, kavrayisi zenginlestiren bir anlam ortami yaratilmis olmaktadir. Dolayisiyla kavram olarak
sanat nesnesi o6ne ¢ikmis ve ayni zamanda sanat nesnesinin sdylemsel ve nesnel analizine olanak saglanmis olmaktadir.
Nitel aragtirma yontemi izlenerek hazirlanan bu ¢alisma kapsaminda, zihinsel faaliyet olarak metafora iliskin siireglere
kisaca deginilecek, bu zihinsel siire¢lerde sanat nesnesinin gorsel metafor olarak nasil konumlandig: ve metaforik olarak
anlamlandig1 belirtilecektir. Agiklanan bu kavramsal kapsam dogrultusunda 6rnek olarak seramik sanatgis1 Ray Chen’nin
“Anne ve Cocuk” serisinde yer alan bazi ¢aligsmalari incelenecektir. Sonu¢ kisminda ise metaforik diisiinmenin, bigimsel
olarak soyut sanat ¢aligsmalarinin anlamlanmasi siireglerini nasil etkiledigi ve bi¢gimlendirdiginin anlagilmasinin sanata
bakis ve degerlendirme siiregleri agisindan 6nemli oldugu kanisina ulagilmistir.
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Giris

Retorik, Antik Yunan’da dilsel olarak ifade edileni siisleyen, anlamimi giiclendiren ve karsi tarafi
etkileyerek ikna etme amaci giiden bir faaliyet olarak 6ne ¢ikmaktadir. Metafor ise bu dilsel etkinlikte benzetme
sanatlarindan birisi olarak 6nem kazanmustir. Aristotales, metaforu (metaphoria) “bir sozciige, kendi o6zel
anlamimin disinda bagka bir anlam verilmesi” (Aristotales, 2004:59-60) olarak tanimlanmaktadir. Metafor terim
olarak da “Eski Yunancadaki meta (lizeri-ne) ve phrein (tagimak sozciiklerinden gelir ve bir “sey”in bazi yonlerinin
bir baska “sey”e tagindig1 ya da transfer edildigi 6zgiil zihinsel/dilbilimsel siiregleri ifade etmektedir” (Cebeci,
2019:9-10). Burada metaforun temel yapisal 6zelligi bir “sey”’in baska bir “sey” olarak ifade edilmesidir. Bu “sey”,
bir kavram ya da nesne olabilmektedir. Ortaya ¢ikan ifade ¢ogunlukla yeni bir yorumdur. Aristoteles (2004:69)
alisildik dilden farkli olan1 vurgulayarak ifade ettigi i¢in metaforu ve bu konuda usta olmayi dver, bunun
baskasindan 6grenilmeyen dogal bir yaratma yetisinin isareti oldugunu belirtmektedir. Metaforun dilde kullanilan
bir mecaz yontemi olarak degerlendirilmesi uzun yillar boyunca devam etmis, tarihsel siiregte metafor ve etkisine
dair ¢esitli goriigler ileri stiriilmiistiir. Lakoff ve Johnson’un “Metaphors We Live By” olarak yayinladiklari ve
Tiirkgeye “Metaforlar Hayat, Anlam ve Dil” olarak ¢evrilen kitaplarinda yer verdikleri goriisler dogrultusunda,
metaforu farkli yaklagimlarla degerlendirebilmek miimkiin olmustur. Buna gore metafor sadece dilsel bir ifade
degildir. Metafor, kavram sistemimizi bilyiik 6l¢iide sekillendiren etken olarak dne ¢ikmaktadir. Eger algiladigimiz
her sey, diinyada varlik bi¢imimiz, kurdugumuz iliskiler, kavram sistemimiz dogrultusunda yapiya kavusuyor ise
ve kavram sistemimizde metaforik ifadelerle sekilleniyor ise o zaman diisiinme bi¢imlerimizin, deneyimledigimiz
her seyin ve her giin yaptigimiz eylemlerinde metaforla sekillendigi sdylenebilmektedir (Lakoff ve Johnson,
2015:27-28). Bu bakis ag1s1 ve farklt yorum metaforlarin sadece dilde yer alan retorik bir ifade olarak kavranilmasi
aligkanligint bozmus, “Kavramsal Metafor Teorisi” kapsaminda bir aragtirma alani olarak ortaya ¢ikmasini
saglamistir. Bu teoriye gore “metaforun 6zii bir tiir seyi baska bir tiir seye gore anlamak ve tecriibe etmektir”
(Lakoff ve Johnson, 2015:30). Dilsel ifadenin yani sira, algilamak ve deneyim gibi biligsel ve bedensel siireglerin
de dahil olmasi1 metaforun yorumlanma kapsamini genisletmistir. Burada gerceklesen anlamsal yapilanmayi
Lakoff ve Johnson, (2015:28) tartisma savastir metaforik kavrami ile 6rneklendirmektedirler. Tartigma kavrami
iizerine savag kavrami taginarak savasa ait kavramsal nitelikler tartigsmaya ait kavramsal nitelikler {izerine taginmis
olmaktdir. Biz bdylece tartigmalar1 fikirlerin ifade edildigi bir ortam olarak gormekten ¢ok diisman, zafer,
miicadele, yenmek, yenilmek, siddet, kavga, esaret gibi kavramlar {izerinden yaratilan bir ortam olarak algilar ve
yansitiriz. Tartisma durumunda bakig agimiz, diigiincelerimiz, ifade ettigimiz fikirler ve eylemlerimiz bu savag
kavramlan {izerinden sekillenmekte ve agiklama bulmaktadir. Tartistigimiz kisi diisman, tartisilan konu zafer
kazanmay1 gerektiren bir arena olmaktadir.

Tecriibe Tlizerinden gerceklesen yapilanma ise Lakoff’un gelistirdigi deneyimselcilik kurami ile
anlagilabilmektedir. Bu kurama gore oncelikle diisiince bedenden kaynaklanir, bedensel deneyimlerimiz kavramsal
sistemimizi olusturan ana yapiyr olusturmaktadir. Fiziksel yapimiz ve hareketlerimiz, algilama bigimi ve
egilimlerimiz, i¢cinde yasadigimiz diinyaya iliskin deneyim olustururken belirleyici 6zelliklere sahiptir. Bir diger
ozellik diigiincenin imgelemi temel almasidir. Dis gerceklik zihne imgelem olarak yansir ve bu yansimanin bigimi
de yine beden deneyimine bagli olmaktadir. Bir bagka 6zellikte insan diisiincesinin gestalt yetenegidir. Bu 6zellik
ile algiladig1 birimleri zihinsel olarak biitlinliik olusturacak sekilde kategorilestirme, semalara oturtma ve
haritalama becerisine sahip olmaktadir (Cebeci, 2019:188-189). Bu yaklasim dogrultusunda kavramlar tekrar
degerlendirilmek istendiginde su ¢ikarima ulasilir; insani kavramlar, seylerin i¢kin oldugu fikrinden gelmez, bu
kavramlar yalnizca insanlarla etkilesimlerinin niteliginden kaynaklanmaktadir. Bu nedenle dogalar1 geregi
metaforik olabildikleri gibi, kiiltiirden kiiltiire farklilasabilmeleri de dogaldir (Lakoff ve Johnson, 2015:234). insan
deneyiminin kavramlarla etkilesiminin niteliginin metaforik ve 6znel dogasi ile kavram, anlam ve ifade olarak
bigimlenen “sey”’lerin hem yapilart hem de neden yoruma agik olduklari anlasilir olmaktadir.

Kavram sistemimizin biiyiik bir kisminin metaforik oldugu ve bedensel tecriibelerimize dayandig: kabulii
dilsel ve gorsel sistemlerimizde gergeklesen ifade ve imgelemin bu yaklagimlarla agiklanmasina da olanak
saglamaktadir. Dolayisiyla s6z konusu agiklamalar dogrultusunda sanat¢inin, kendi biligsel-psikolojik
gelisiminde, sanatsal ifadesini dilsel olarak aktarisinda, ifade araci olarak kullandig1 malzemesinde, malzemesi
araciligryla olusturdugu sanat nesnesinde ve nesnenin gorsel olarak tekrar izleyici ile etkilesime girdigi siireclerde,
metaforik olarak yapilandigi sdylenebilmektdir. Plastik sanatlar alaninda somut nesneler hakkinda konugmak
istedigimizde, kavramsal sistemimizden, dilsel ve gorsel yapilanmalardan bagimsiz olamayacagimiz agiktir. Bu
calisma “Kavramsal Metafor Teorisi” temel alinarak soyut sanat olarak drneklendirilebilecek olan Ray Chen’in
seramik yapitlari lizerinden, nitel ¢oziimleme yontemiyle, sanat nesnesinin sanat¢i ve izleyici agisindan metaforik
yapisini incelemektedir.

Gorsel Metaforlar
Gorsel metaforlar genel olarak bakigimiza ve deneyimimize sunulan farkli sanat tiirleri tarafindan tiretilen
calismalardir. Bunlar resim, heykel, seramik gibi plastik sanat dallarini kapsadigi gibi, reklamecilik, tasarim,
animasyon, dijital sanatlar gibi alanlar1 da kapsamaktadir. Gorsel metafor terimi 6ncelikle reklamlarda ortaya ¢ikan
mesajlarin yorumlanmasi dogrultusunda olusmustur. Reklamlar, iletilmek istenen mesaj1 agik ve dikkat gekici
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kilmak i¢in gorsel imgeleri, sembolleri metaforun kolay anlagilabilmesini saglayacak sekilde iliskilendirerek
kullanilmaktadir. Bu nedenle analiz etmek ve yorumlamak diger gorsel temsil alanlarindan daha pratik ve kolay
olmaktadir.

Kovecses (2020:15), gorsel metaforun kapsamini biraz daha farklilastirarak ve genisleterek “Kavramsal
Metafor Teorisi” dogrultusunda gorsel deneyimin metaforik etkisini 6ne ¢ikarmaktadir. Gorsel metaforlari
olusturan gorsel deneyimlerdir. Bu yaklasimda, gorsel metaforlar sadece yukarida ifade edilen alanlarin (bu
alanlar1 isaret benzeri gorsel deneyimler olarak tanimlar) olugturdugu {iriinlerin isaretleri olarak degil, normalde
isaret benzeri olarak diisiinmeyecegimiz i¢inde yasadigimiz kente dair binalar gibi yapilar ya da dogada izledigimiz
sahneleri de kapsamaktadir. Bu yaklasimin temeli ise sanatsal iiretimlerin metafor olarak deneyimlenmesinin,
dogay1 ya da diger gorsel algimin muhatabi nesneleri algiladigimiz ve zihinsel islemlere tabi tuttugumuz gibi,
benzer zihinsel etkilesim siireglerinden gegiyor olmalarina dayandirilmaktadir. Bu nedenle gorsel metaforlari,
insanin gorsel olarak deneyimine sunulan seyler olarak belirtebiliriz. Bu bakig agisinda izleyicinin deneyimine ve
bu deneyim ile ortaya ¢ikan metaforlara odaklanilmaktadir.

Negro vd. (2017:115), reklam alaninda iretilen ¢aligmalart inceleyerek, goriintiiniin temsilinin
yorumlanmast i¢in bir basamaklandirma 6nerisi olugturmaktadirlar. Buna gore gorsel metaforda bulunan a. Gorsel
ogelerin tammlanmas: gerekir. Eger bu bir reklamsa, onun reklam oldugunun ve igeriginde yer alan 6gelerin
(reklam iginde yer alan yazili mesajlar gibi) tanimlanmasidir. b. Gorsel 6gelerin segimini yapmak gerekir. Reklam
icinde yer alan 6geler belirlendikten sonra bunlardan hangileri yoruma dahil edilmelidir ve edilmemelidir gibi
secimlerin yapilmasi gerekmaktedir. Bu segimleri, c. gorsel nesneler arasindaki iligkinin tanimlanmasi ve ardindan
bu iliskiler dogrultusunda d. gériintiiniin yorumlanmasi basamaklar1 izlemektedir. Ogeler arasi iliskilerin
belirlenmesi ve goriintiiniin yorumlanmasi ile reklamin mesajina iligkin fikrimiz olugsmaktadir. Son basamak ise e.
resmin agiklanmasidir. Resmin agiklanmasi, yorumun dilsel olarak ifade edilmesidir. S6z konusu kaynak bir gorsel
oldugunda, icerisinde ayni anda bir¢ok 6ge igcerdiginden dilsel ifadesi zorlayici olabilmektedir. Gorsel metaforun
tanimlanmasina iligkin bu agiklamalarin ardindan sembolik anlamlarinda belirtilmesi gerekmektedir. Burada
anlam ve ¢agrisim konular1 6ne ¢ikmaktadir. “Anlam, bir isaretin agik, bariz, diiz, ilk anlamina; ¢agrisim ise bir
isaretin Ortiik, geleneksel, ikinci anlamina isaret eder” (Leeds-Hurwitz’den akt. Negro vd., 2017:126). Bu asama
ile beraber gorselde yer alan 6gelerin ilk anlamlarina ek olarak, ¢agrisimsal anlamlar1 yani metaforik iliskilendirme
ve okumalarinda agiklamaya eklenmesi gergeklesmektedir. Boylece gorselin agiklanmasina iliskin oldukca zengin
anlam igerigi ile goreceli yorumlar miimkiin olmaktadir.

Aciklama gorselin, tiim Ogeleriyle biitiinliigii i¢inde bir anda deneyimlenmesinden farkli olarak, dilsel
yapist nedeniyle izleyiciye aktariminda sirali olmak durumundadir. Agiklama igin gorselin bir noktasindan
baslanmas1 gerekmektedir. Gorselin okunmaya baslanmasi ve siirdiiriilmesi ile hem bir yol belirlenmis hem de bu
stirece zaman etkeni dahil olmus olmaktadir. Bu ise gorsel metaforun goérsel deneyimini etkiler, ¢linkii her agiklama
gorsel metafora geri donmeye ve bu agiklama iizerinden yeniden okumayla tekrar metaforik gorsel deneyim
stirecine girilmesine neden olmaktadir. Bu siire¢ ile gorsel olarak sunulan temsilin ne anlama geldiginin
aciklanmasina iliskin bir yol saglanmis olur, fakat bu metafor s6z konusu oldugunda bir¢ok yoldan sadece birini
ifade etmektedir.

S6z konusu giincel sanat yapit1 oldugunda, bu tiirden bir analiz temsilin 6gelerini belirlemek konusunda
yardimci1 olurken, sembolik yorum gerektiren durumlarda karmasikligin 6niine gegemeyebilir. Hem sanat yapitinin
gorsel metaforu hem de gorsel deneyimin metaforik dogasi ayni anda birgok yoruma imkén verebilmektedir. Bu
belirsizlik soyut ¢aligmalar s6z konusu oldugunda nesneye ve eylemine iligskin kullanilan kavramlar ve iliskileri
(bigim, hareket, sabitlik, bosluk, doluluk, yon, denge, renk, yogunluk, hafiflik, kalinlik, incelik gibi) ile metafor
olarak bedensel deneyim ve duygularin ifadesi bigiminde karsilik bulmaktadir. Soyut sanat nesnelerinin bu imgesel
belirsizligi ya da karmasikligi izleyicinin metaforik deneyiminin sanat¢inin agikladigi baglama bagli kalma
egiliminde olmasini saglamaktadir.

Sanat nesneleri dogadan farkli olarak, sanatg¢isi dolayisiyla bir ifade ve anlati icermektdir. Sanat nesnesi
olarak sunulan gorselin biitiiniinde ve igeriginde yer alan elemanlarin, bunlarin kiiltiirde veya literatiirde yer alan
anlamlarinin, sembolik 6zelliklerinin ve bu elemanlarin birlikteligiyle olusan anlam katmanlarmin metaforik
iligkilerinin okunmast ve degerlendirilmesi, sanat nesnesinin ifadesinin ve anlatisinin metaforik yorumunu
olusturmaktadir. Bu bakig acisinda her sanat nesnesi, sanatgisi baglaminda degerlendirilmektedir. Sanat¢inin
eserini adlandirmasi ve eseri hakkinda yaptig1 agiklama metaforik bir yol gosterici olarak hem sanatgrya hem
izleyiciye anlam olusturmada 151k tutmaktadir. Sanat nesnesinin metaforik yorumu, sanatginin belirleniminden
bagimsiz olarak da ifade edilebilmektedir. Her iki degerlendirme bigimi; sanat¢inin agikladigi baglamda veya bu
baglamdan bagimsiz olarak, izleyicinin yani yorumlayanin, gorsel metaforun olusturdugu gorsel deneyimini
farklilagtirabilir. Bu biiytlik bir yorum ve anlam zenginligini olusturmaktadir.

Carol (akt. Walsh, 2021), gorsel metaforlar1 Kant’in one siirdiigii estetik fikir kavraminin yapisina
benzetmektedir. Yani ¢ok fazla diisiincenin olusmasini saglayan fakat tek bir diisiinceye de indirgenemeyen genis
bir hayal giicii temsilidir. Gorsel metaforlar, dilsel metaforlarda oldugu gibi tek bir dnermeye indirgenemez, o
imgesel bir zenginliktir. Burada izleyicinin yapmasi1 gereken gorsel metaforla olusan imgeyi kendi i¢goriisii i¢in
kullanmaktir.
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Sanat nesnesinin gorsel metafor olusu, sanat¢i agisindan, diisiince ve deneyimleri dogrultusunda
sentezlenen bir niyet olarak iiretilip aciga ¢ikarken, sanat nesnesinin olusturulan metaforik dogasi nedeniyle
izleyici i¢in bu durum, var olan anlamin kavranmasi ya da yeni bir anlamin olusturulmasi siirecinde, onun diisiince
ve deneyim diinyasi ile harmanlanan bir yorum olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu harmanlamada etkili olan zihinsel
stirece bir sonraki boliimde yer verilecektir.

Sanat ve Metafor

Sanat nesnesi yaratici diisiinmenin iiriiniidiir. Murray (2008:34), yaratici diisinmenin, diisiinen kisinin
diisiince ve duygularint hareketlendiren, etkisinde kaldigi durum ve olaylara iligkin, onlar hakkinda derin bir
diistinme etkinliginin ardindan, bunlar1 imkansiz olanin gériintiistinde yeniden metaforlastirmasini miimkiin kilan
bir hayal giicii, imgelem 6zelligi oldugunu belirtmektedir. Metafor, akil ve imgelemi birlestiren 6nemli bir etken
olarak one ¢ikarmaktadir. Akil, kategorizasyon, akil yiiriitme ve tasarim siireglerini barindirirken, imgelem, bize
bir seyin ozelliklerini baska bir seyin ozelliklerine gore bakabilme niteligi saglayan metaforu gerektirmektedir.
Dolayisiyla metafor anlamakta zorlandigimiz seyler, duygularimiz, etik durumlar ve ruhsal tarafimiz gibi tamamen
kavrayamadigimiz durumlar i¢in kismen kavramanin bir yontemidir (Lakoff ve Johnson, 2015:247). Bu dogrultuda
imgelemin ve tasarimin sentezinin metaforla agiga ¢iktig1 sdylenebilmektedir. imkansiz olanin metaforik ifadesini
sanat nesnesinin olusturdugunu, sanat nesnesinin ise sanat¢isinin metaforu oldugunu ifade edebilebilmektedir.

Gorsel 1: Jean-Baptiste Camille Corot, 1860, Sahildeki Anne ve Cocuk, TUYB, 37,9 x 46,2 cm, Philadelphia
Sanat Miizesi, (Wikiart, 2025).

Arnheim (2021:109-176), zihnin, sekilsiz olana, bilinemeyene sekil veremeyecegini, i¢inde yasadigimiz
diinyanin imgeleri ile zihnimizin doldugunu ve bu imgesel zenginlik ile diisiinebildigimizi belirtmektedir. Goriinen
nesneler ve zihinsel imgeler diisiinme etkinligi i¢cinde imgesel iligskilendirme siireglerine tabi olmaktadirlar. Bu,
imgeler s6z konusu oldugunda, agirlikli olarak benzerlik ve benzemezlik etkilesimine dayanmaktadir. Duygular
s0z konusu oldugunda ise jestsel imgeler 6n plana ¢ikar ve bunlari niteleyen kavramlarla diisliniilmektedir. Gorsel
1’de yer alan Carot’un anne ve ¢ocuk resminde sahilde gecirdikleri bir ana odaklanilmistir. Arkada sag tarafta
deniz kenarinda figiirler ve denizde yelkenli bulunmaktadir. Resmin derinligi ufuk ¢izgisine dogru yonelmektedir.
Sol tarafta ise ¢alilar vardir. Iki ana figiir anne ve cocuk jestsel bir etkilesim icindedir. Anne ¢ocuga yonelmis ve
egilmis, eli ile sirtindan desteklerken diger eliyle ¢ocugun elini ve ellerinde tuttuklar1 yavru kediyi
desteklemektedir. Her ikisinin bakisi da kediye doniiktiir. Anne sefkatli bir ciddiyet tasirken gocuk merakli ve
saskin izlenir. “Simetrik olan ve cepheden goriinen ¢ocuk, kendi basina, bagimsiz kii¢iik bir anit gibi durmaktadir;
buna karsin anne figiirii, koruma ve ilgiyi ifade edecek sekilde, biikiilen ve uzanan bir dalga bi¢imine
uydurulmustur” (Arnheim, 2021:303). Birgok imgeyi barindiran resimde yer alan elemanlar bu sekilde ifade
edilebilmektedir. Gergekgilik akimi kapsaminda yer alan resim, sanat¢inin ve ifade ettigi “sahilde anne ve
¢ocugun” temsili olarak yine bir metafordur. Olusturulan mekan, atmosfer, figiirler, jestler, renkler ve ¢izgiler
sanatginin o ana iligkin duygularini ve diisiincelerini yansitmaktadir. Resimde yer alan figiirlerin sematik olarak
ana iskeleti Gorsel 2’de yer aldig1 gibidir. Bu sematik iskelet ile resim arasindaki benzerlik agiktir. Bu gibi yapisal
iskeletleri zihnimiz Carot’un resminden ya da akisi iginde giindelik hayatta yer alan sahnelerden alarak
olusturmaktadir.
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A

Gorsel 2: Carot’un tablosunda yer alan figiirlerin iskelet ¢izimi (Theatrfullmind, 2025).

Bu gibi iskelet yapilarin olusturdugu imgeler, etkilesim ve benzerlik iligkileri kurarken zihnimizin
kulland1g1 metaforik tasinmay1 gergeklestiren araglardir. Bu imgesel yapilar iizerinden 6zellikle soyut formlar ile
imgesel benzesimler, metaforlar olusturulabilmektedir. Gorsel 2’de yer alan iskelet daha dnceki deneyimimiz
dogrultusunda hala anne ve ¢ocugu temsil etmektedir. Bu kavramsal metafor teorisi ve deneyimselci kuram ile
deneyimin ve eslik eden kavramsal yapinin taginmasi1 metaforuna bir 6rnek olusturabilir. Bu tasinma, ayn1 deneyim
iizerinden Gorsel 3’¢ de aktarilmaktadir. Carot’un sahildeki anne g¢ocuk resmi karsisinda diisiiniilenler ve
hissedilenler, Moore’un iki Figiirii"nde yer alan soyut ahsap formlara tasinmis olmaktadir. Gorsel 3’te yer alan iki
figlir sanatcinin baglamindan ayr1 olarak izleyicinin deneyimi dogrultusunda anne ve c¢ocuk olarak
degerlendirilebilir olur. Bu durum soyut iki bigim iizerine ger¢eklesen metaforik bir tasinmadir. Bu siire¢ metaforik
olarak kavram ve duygularin soyut heykel sanatina tasinmasi olarak diisliniilebilmektedir. Metaforlar sanat
eserlerinde ¢esitli diizeylerde bulunur, temsilin kendisi sanatginin metaforudur, temsilin formu, barindirdig: gorsel
ogeler ve iliskileri metaforik olarak yorumlanabilmektedir. Gorsel metaforlar dilsel metaforlardan farkl olabilir,
¢linkii siklikla ileri geri okunabilirler ve c¢esitli metaforlar ayni eserde karisiklik yaratmadan bir arada
bulunabilirler. Bu sebeplerden dolayr goérsel metaforlar dilsel metaforlardan daha ima edici ve belirsiz
olabilmektedir (Parsons, 2010:229).

Gorsel 3: Henry Moore, Iki Form, 1934, Pynkado agac1, 27,9 x 546 x 30,8 cm, MoMA, (Tate,2025).
Gorsel metaforun anlagilmasi soyut sanat calismalarinda nesneye iliskin verilerin degerlendirilmesi yoluyla

gerceklesmektedir. Burada iligkilendirilmesi gereken kavramlar genellikle nesnenin nitelik ve nicelik olarak
ozelliklerinin belirtilmesi yoluyla olusmaktadir. Nesneye iliskin (hareket, yon, agi, renk, 151k-gdlge, denge-
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dengesizlik, bosluk-doluluk, kiitle-kiitlesizlik, agirlik-hafiflik, incelik-kalinlik, yogunluk-seyreklik, kirilganlik-
sertlik, biiytlikliik-kiigiiklik gibi) benzerlikler ve farkliliklar1 belirlemeye, kiyaslamaya, bazilarin1 digerlerinden
daha 6ne ¢ikararak vurgulamaya izin veren kavramlar 6ne ¢ikmaktadir. Bu kavram havuzu sanat alan1 ve nesnesi
ozelinde gesitlenebilmektedir. Seramik alaninda kilin dogasi, sekillendirme yontemi ve pisirim bigimi gibi etkilerin
olusturdugu (calismanin yiiksek pisirim-diigiik pisirim olusu, sertlik-kirtlganlik, gozeneklilik-gozeneksizlik,
dayaniklilik-dayaniksizlik, dis etkiye kapali olma - dis etkiye agik olma gibi) kavramlar eklenebilmektedir. Sanat
nesnesinin gorsel metaforu, duygunun etkisini de bir katman olarak ele alarak metaforik kavramsal yapilanmaya
dahil etmektedir. Burada da gesitli duygulara iliskin kavramlar metaforik siirecin anlagilmasinda ve ifadesinde
etkili olmaktadir (baglilik, destek, sefkat, sevgi, cosku, nese, umut, hiiziin, liziintli, melankoli, ac1, sikinti, keder,
ofke, vb.). Bu kavram zenginligi metaforik taginmanin gergeklestigi alandir. Sanat nesnesinin sanatgi tarafindan
iretimi ve izleyici agisindan okunmasi asamasinda devreye girmektedirler. Bu dogrultuda bir sonraki béliimde
Ray Chen’in “Anne ve Cocuk™ serisinde yer alan bazi ¢caligmalari incelenmeye caligilacaktir.

Ray Chen’in “Anne ve Cocuk” Serisi

Seramik sanat¢ist Ray Chen’in ¢alismalarini da Gorsel 1,2 ve 3’de isaret edilen metaforik taginma siirecine
dahil edebilebimektedir. Yukarida aciklanan akis agisindan degerlendirildiginde Chen’in ¢alismalarinda da iki
figlir oldugu izlenmektedir (Gorsel 4). Bu iki figiir Moore’un iki figliriinden farkli olarak “Anne ve Cocuk”
olduklarini iddia ederler fakat jestsel olarak ise benzesmezler. Chen’in bu iddiasi olmasayd: da, yine daha 6nceki
deneyimimizden soyut iki figiirtin iligkisini, metaforik olarak birgok bagka ikili figiir ile benzerliginin kurulma
olasiliklar arasinda kendi anne ve ¢cocuk deneyimimiz ile benzestirerek, bu ¢alismalarin anne ve ¢ocuk oldugu
metaforik yorumu yapilabilmektedir. Elbette ki yorumcunun metaforik bakis agisi 6zellikle soyut formlar s6z
konusu oldugunda yorumun farkli sekillerde olmasina izin verebilmektedir. Burada da yine yol gdsterici olan
baglamsal kapsam Chen’in ¢aligmalari hakkinda verdigi adlandirma ve agiklamadir. Bu agiklama izleyicinin
dagilmasini ve anne ve gocuk kavramlarina odaklanarak Chen’in yapitlarina bakmay1 gerektirmektedir. Boyle bir
odaklanma kendi deneyimimiz iizerinden Chen’i ve ¢aligmalarii anlama ve anlamlandirma cabasina
donitismektedir. Chen’in iki parcadan olusan heykellerini “anne ve ¢ocuk” ve bu ikisi arasindaki duygu, davranis
ve iletisim kapsaminda degerlendirilebilmektedir. Burada gergeklesen anne ve gocugun hem terim olarak, hem de
kavramsal olarak iliskilendirilebilecekleri tiim imge ve duygularin metaforik olarak sanat nesnesine tasinmasidir.

Bu asamada Chen’in ¢alismalarini onun metaforik nesnelesmesi olarak diisiiniilebilmektedir. Onun “Anne
ve Cocuk” serisinde yer alan g¢aligsmalarina bakildiginda, anne ve ¢ocuk arasindaki etkilesimi, bigimin ve hareketin
iligski dinamigini etkili bir sekilde aktardigi goriilmektedir. Gombrich (2015:33), sanat eserinin gergekligi okumada
tersine ¢evrilmis bir gérme bi¢imi sagladigini belirtmektedir. Bu gdrme bigimine gdre sanat eserine bakarak onun
iizerinde gergeklige iliskin izler bulmak ya da onun gergeklik ile iliskisini kurarak yaptigimiz ¢ikarsamalar1 degil
de, i¢inde yasadigimiz, izledigimiz gergeklikte sanat eserine iliskin izler bulmay1 ya da sanat eserini tanimay1 ifade
etmektedir. Bu ¢ift tarafli bakis ile, anne ve ¢ocuk iligkisine bakarken Chen’in galismalarimin farkli bir gérme
bigimi olarak kendilerini gosterebilmesi saglanmaktadir. Bu onun eserlerinin yarattigi duygu ve diislinceleri, anne
ve ¢ocugun gercek yasamdaki iliskilerinde fark etmeyi saglayan bir tersine gérme big¢imidir. Bu gibi bir okuma
yeteneginin kazanilmasi i¢in sanat nesnesi ile karsilagsmak ger¢ekligin fark edilmesinde veya yeni bir gérme bigimi
ile gercekligin taninmasinda 6nem kazanmaktadir.

Gorsel 4: Ray Chen, Anne ve Cocuk, Stoneware, Earthenware, 132x172x129,5cm, 2015, (Ceramicsnow, 2025).

Chen (raychenclay, 2025), Henry Moore’un "Heykelin i¢inde hayat olmaktadir. Bir form i¢inde canlilik ve
hayat yaratmak, ona anlam ve hiimanist igerikle agilanmig ilkel bir gii¢ verir" soziinii aktarmaktadir. Chen’in
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calismalart izlendiginde bu hayat etkisini hissedilmektedir. Calismalar1 hareket ve dinamizmle olusan canlilig1
hissettirmektedir. Seramik bic¢imler siirekli devam eden bir hareket akiginin bir aninin yakalanmasi gibidir, bir
sonraki adima yonelmis olduklari izlenimi vermektedirler. Gorsel 4’te yer alan g¢alismasi nesnel olarak
degerlendirildiginde yiiksek pisirim ve diisiik pigirim killerle olusturulmus karsit yapida iki hareketli formun
yanyanaligidir. Birbirleri ile temas halindeki bu iki form dogal fakat farkli renkleri ile iki baska seyin birlikteligini
gostermektedir. Bu bi¢cimsel okuma anne ve ¢ocuk metaforu ile diisiiniildiigiinde, birbirlerine en yakin insani bag
ile baglt olsalarda iki farkli yap1 ve bireye isaret ettiklerini gostermektedir. Her biri kendi olus bi¢imi ile bu
birlikteligi stirdiirmektedirler. Farkliliklar bu gibi giiglii baglarin oldugu iliskilerde bile siirekli anlayis ve
onaylanma duygulariyla bagsetmek zorundadir. Bu gibi ¢gikarimlar, sanat nesnesinin {izerinden yagamin metaforik
yorumu olarak diisiiniilmelidir.

Chen (raychenclay, 2025), seramik heykellerinde form, alan ve ¢izgilerin kesfinin kendi duygularim
yansitmak i¢in olusturdugu bir dil oldugunu belirtmektedir. Formlar arasinda yer alan bosluk ve doluluk iliskisinde
bosluk alanlarin formun biitiinliigi igerisinde giiglii etkilerinin oldugunu vurgulamaktadir. Gorsel 5°de yer alan
¢aligmasi porselenin, kiitlesel olarak, kalin ve ince plakalarin kivrilmasiyla olusturulan hareketli kompozisyonunun
dengede kalisi ile tamamlanmaktadir. Kivrimlarin olusturdugu bosluklar, igsel olarak tanimlayamadigimiz fakat
varligini hissettigimiz belirsizliklerin ya da anlagilamamis duygularin formun i¢ yapisina kadar yansiyan
metaforuna karsilik gelmektedir. Diger taraftan bogluklar dolu alanlarda yer alan hareketi destekleyen itici giigler
olarakda yer almaktadir. Annenin ¢ocugu igin istedigi iyi yagsam garantisi ve ¢ocugun annesinden bekledigi onun
her zaman yaninda olmast istegi tiiriinden kontrol edilmesi miimkiin olmayan durumlarin, yarattig1 belirsizligin,
olusturdugu bilinmeyenin boslugunuda ifade edebilmektedir. Bu okumalar giiclii metaforlar olarak Chen’in
¢aligmasinda birbirine dolanmaktadir. Chen formlarinda yansitmaya galistig1 duygusal ve ruhsal yogunluk onun
anne ve ¢ocuk iliskisine dair hissettigi yogunluk ile etkilesir ve metaforik bir yansima olarak izlenmektedir.

Gorsel 5: Ray Chen, Anne ve Cocuk, Porselen, 71x119x 60cm, 2016, (ceramicsnow, 2025).

Chen (raychenclay, 2025), kendisi i¢in anne ve ¢ocuk ikiligi ve birlikteliginin, gelenekselden ¢agdasa,
gercekei duygusal ifadeden soyut sunuma, Dogu'dan Bati'ya bir zaman ve bag yolculugu oldugunu ifade
etmektedir. Chen’in bahsettigi ikilikler giiniimiiz bakis agistyla bir tiir 6ncelik ve sonralik iligkisini de vurguluyor.
Annenin ¢ocuktan Once gelmesi ve ¢ocugun anneyi, diisiincelerini, duygularini, inanglarmi, aliskanliklarimi
izlemesi ve siirdiirmesi gerektirmektedir. Ancak bu izleme ve siirdliirme ¢ocugun yasayacagi zamanin, kuracagi
etkilesimlerin ve olusturacagt deneyimlerin farkliliginda baskalasabilmektedir. Bunlar annenin g¢ocugu ile
olusturdugu ikiligin arasina giren {igiinciil seylerdir. Chen, Gorsel 6’da yiiksek pisirim ve diisiik pisirim kil ikiligine
bu iigiinciil seyleri vurgulayan porseleni eklemektedir. Diger iki kilin kiitlesel uyumu porselenin inceligi ve yapisal
farkliligryla bozulmaktadir. Aralarindaki temas porselenin formuna uygun olarak ince bir dokunus, dengeli ve
sabirli bekleyistir. Bu bekleyis, kendiliginden, farkinda olunmaksizin tigiinciil etkenlerin yasamlara dahil olusunun
temsilidir. Giiglii ve agir gelenekler, hafif, etkili ve gegici yeniliklerle karsilasmaktadir. Chen’in ¢aligmalarinin
etrafinda bu tiirden karsilagmalarin yarattig1 metaforlarin gezindigi sdylenebilmektedir.
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Gorsel 6: Ray Chen, Anne ve Cocuk, Stoneware, Earthenware, Porselen, 104x185x91cm, 2017a,
(Ceramicsnow, 2025).

Chen (raychenclay, 2025), Tayvan asill, Dogu kokenli bir sanat¢1 olarak geleneksel aliskanliklar
onemseyen bir kiltiir i¢inde sekillenmistir. Giiglii kokensel baglar ve degerler duygusu ile yetistigini
belirtmektedir. Amerika’da yasayan sanat¢i, bu kiiltiirel farkliliklari, gecen zaman igerisinde kendi gecmisi ve
simdisi arasinda, “uzaysal ve mesafe” olarak hissettigini dile getirmektedir. Bu yasanan yabancilik ve uzaklik
arasinda sanat¢i, annesine, ¢ocukluguna ve o donemdeki duygusal zenginligine odaklanmaktadir. Kendi
deneyimlerini yasanan duygularin bir 6l¢iitii olarak gérmekte; hareket, enerji, sevgi, iligki, diiriistliik ve biitiinliik
gibi duygular ¢aligsmalarinda izledigimiz bigim ve hareketliligin metaforlar1 olarak yansitmaktadir. Bu etkilesimle
olusan enerji her bir kil tiiriiniin digeri ile temas ettigi noktada agiga ¢ikarmaktadir. Chen’in figiirleri ¢catisma ve
uyumun gorsel metaforu olarak da ifade edilebilmektedir (Gorsel 7).

Gorsel 7: Ray Chen, Anne ve Cocuk, Stoneware, Porselen, 38x112x35,5¢cm, 2017b, (Ceramicsnow, 2025).

Chen yaptig1 calismalarda, annesine ve onun yikict hastaligina karst olusan hislerini de aktarmaya
calistigint belirtmigtir. Gorsel 8’de yer alan c¢alismasinda, formlarindaki figiirler birbirleri ile temas eden,
sarmalayan, destek olan karsilikli bir dans i¢inde yer almaktadirlar. Bu destegin yonii, anne ve ¢ocuk kavramlari
biitiinliigiinde bakildiginda her zaman anneden ¢ocuga dogru olmasi gerekliymis gibi bir aliskanlikken aslinda
karsilikli olarak ¢ocuktan anneye de yonelmektedir. Chen annesine bir ¢ocugun bakis agisindan bakmaktadir.
Hastalik annenin onun destege en ihtiya¢ duydugu zaman olarak goriilmektedir. Anne i¢in ise ¢ocugun varlig bir
destektir. Chen’in bu ¢alismasinda figiirlerin kiitlesel yapilarina karsin birbirleri ile olusturduklari destek, dengede
kalmalarina yardim etmektedir. Chen’in ¢alismasindaki anne ve ¢ocuk, ger¢cek yagamdaki anne ve ¢ocuga destek
kavraminin karsilikli iligkisini gorsel metafor olarak hatirlatmaktadir.
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Gorsel 8: Ray Chen, Anne ve Cocuk, Stoneware, Earthenware, 116,8x 122x106cm, 2018a, (Ceramicsnow, 2025).

Chen son yillardaki calismalarinda annesinin etkisini ve ¢ocukluktan itibaren aralarindaki iligkiyi
calismalarinin  merkezine aldigini belirtmektedir. “Dogu kiiltirli ve aile egitimim (erken) hayatimi
sekillendirmistir... miitevazi ol, kibar ol, sabirli ol, pozitif ol, miikemmellik i¢in ¢abala, samimi ve cesur kal, uyumu
koru ama duyarl ol” (raychenclay, 2025). Dogu kiiltiirlerinin disiplin ve 6zveri igeren aile yapisi, gocuk ve anne
iliskisinde her iki taraf i¢in zorlayici, duygulan tetikleyici ve bazen asir1 yansitmayi gerektiren tepkilerin
olusmasina neden olabilmektedir. Bu hareketli duygusal yasant1 bir tiir miicadele olarak Chen’in ¢aligmalarimnin
hareket ve dengeliliginde izlenebilmektedir (Gorsel 9). Bu duygusal iliskide gii¢lii ve otoriter anne yiiksek pisirim
kil, kirilgan ve gegirgen ¢ocuk diisiik pisirim kil ile metaforlagmaktadir. Bu benzerlik baglantisi, ¢alismalarinin
duygusal metaforu olarak basarili bir sekilde ifade edilmektedir.

Gorsel 9: Ray Chen, Anne ve Cocuk, Stoneware, Earthenware, 99x109,2x81,2cm, 2018b, (Ceramicsnow, 2025).

"Anne ve Cocuk" iliskisi kiiltiirel farklilagmalar disarida birakildiginda, genel olarak tiim toplumlarda benzerlikler
gostermktedir. Anne, birey i¢in bebekliginden itibaren beslenme gibi en temel ihtiyaglarinin ve sevgi gibi en hassas
duygularin karsilandig1 giivenli bir yuvadir. Bu yuva, ¢ocuk icin yagaminin sonraki donemlerinde hem stirekli
0zledigi, hem de gelistirdigi beceriler, aldig1 egitim ve duygusal yeterliligi ile hayatla bas etme yetenegi kazandig1
ve yasamda devam etme siirekliligini sagladig1 ana kaynaktir. Chen, annesinin ¢igek tasarimi egitimcisi olarak
dersler verdiginde onu dikkatlice izledigini belirtmektedir. Annesi ile gegirdigi bu siireler, Chen’in ¢alismalarinda
yer alan temas ve denge ikiliginde izlenebilmektedir. Naif duygularin ifadesi olan ¢igekler, Chen’in ¢aligmalarinda
topragin giiclii bigimlerinin dansina doniismektedir (Gorsel 9). Bu doniisiim annesini gururlandirmak isteyen
¢ocugun metaforik yansimasini da ifade etmektedir (raychenclay, 2025).
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Chen’in anne ve ¢ocuk serisi uzun yillar boyunca odaklandig1 ¢aligsmalart olmustur. Siire¢ icerisinde ¢aligmalart
izlendiginde ilk ¢aligmalarinda yer alan iki figlirde, malzeme kullanim1 ve formlarin bigimsel hareketliliginin,
biitlinciil bir uyuma doniistigii izlenebilmektdir. Renk, kompozisyon, hareket, devinim ve her tiirlii duygusal
deneyimin porselen malzeme ile dengeli ve mesafeli bir ayniliga doniistiigii izlenmektedir (Gorsel 10). Figiirler
arasindaki uyum, zamanin akigtyla, anne ve ¢ocuk arasinda duygusal ve fiziksel ¢atismalarin etkisizlestigini ve
giiniin sonunda doniisiilenin biitiinliigiiyle paylasilan ge¢mis oldugunu gostermektedir. Caligmanin biitiinliigiinde
izlenen kirilgan oldugu duygusunu yaratan ince ve birbirine temas etmeyen figiirler yine zamanin etkisi ve
olaylarin kurgusuyla duygusal olarak incelmis ve kopmus anne ve ¢ocuga da isaret etmektedir. Chen’in anne ve
¢ocuk arasinda olan mekénsal, fiziksel, duygusal ve etkilesimsel tiim iliskileri c¢aligmalarina aktardigi
sOylenebilmektedir.

Gorsel 10: Ray Chan Anne ve Cocuk, Porselen, 50,8x106,6x38cm, 2019, (Ceramicsnow, 2025).

Sanat nesnesine yonelen tiim bu duygusal aktarim, onu bigimlendiren metaforik kaynaktir. Malzeme ile
kurulan baglanti ifadeyi gii¢lendirirken, temsilin baglami ile agilan yol izleyicinin bu metafor denizinde
kaybolmasin1 engellemektedir. Figiirlerin etkili ikili formlar olarak olusturdugu kompozisyonlar, iki varlik
arasinda gegen iletisimi ve bu iletisimin bigimini agik¢a ortaya koymaktadir. Bu nedenle, Carot’un resminde yer
alan anne ve ¢ocugun, Moore’un heykelinde yer alan iki figiirii anne ve ¢ocuk olarak algilamamizi kolaylastirmasi
gibi, Chen’in soyut seramik heykellerinde de onun belirledigi baglam olarak anne ve ¢ocugu kabul edilmektedir.
Boylece anne ve ¢ocuk soyut sanat nesnesi lizerine taginan metaforik kavram olarak 6ne ¢gikmaktadir. Bu metaforik
kavram nesneleri ve nesneler arasi iliskileri yorumlamamiz da bir gérme big¢imi olarak yer almaktadir.

Sonug¢

Gorsel metafor olarak sanat nesnesi isimli ¢aligmada, oncelikli olarak metafor kavramina ve zaman
icindeki doniisiimiine yer verilmistir. Gorsel metafor olarak tanimlananin ne oldugu ve gorsel metaforu nasil
degerlendirmemiz gerektigine iligkin goriisler ifade edilmistir. Sanatta bi¢imin olusturdugu gorsel metaforun
zihinsel siirecine iligkin ornekler sunulmustur. Bu dogrultuda sanat alanindan bir 6rnek olarak seramik
sanatgist Ray Chen’in c¢alismalarinin metaforik varligi, sanat¢inin metaforik aktarimi ve arastirmacinin
sanat¢inin baglamina bagh kalarak acikladigi metaforik yorumlar ile sanat nesnesi agiklanmaya ¢aligilmistir.

Seramik sanat¢ist Ray Chen’in ¢aligmalari geleneksel bir malzeme olarak degerlendirilen kilin,
gelenekselligini yitirdigi kavramsal, soyut ve bi¢cim ac¢isindan giincel o6rnekler olarak zamanin ruhunu
tasimaktadir. Chen’in ¢alismalarinda bunlara ek olarak giiclii estetik etkide izlenmektedir. Chen’in yagam
deneyimi, ¢aligmalarina yansiyan ve onlar1 sekillendiren dnemli bir etkendir. Bu etken sanatg¢1 olarak kavram
ve duygu diinyasinda agir basar ve bu siiregte en kokensel bagi temsil eden anne, ¢caligmalarinin bagkahramani
olarak bi¢imlendirdigi seramiklerinde kendisine eslik etmektedir. Bigimsel olarak gekillendirilen iki figiire
ait nitelik ve nicelik 6zellikleri anne ve ¢ocuga ait fiziksel, kavramsal ve duygusal 6zelliklerin metaforik
ifadesi olmaktadir. Bir seri olarak iirettigi calismalarin da, her isin adin1 anne ve ¢ocuk olarak belirleyen
sanatc1 bu konudaki hassasiyet ve 1srarini1 da ortaya koyarken, bu iliskinin farkli bigimlenme olasiliklarini da
aciga c¢ikarmaktadir. Sanat¢inin g¢alismalart igin ortaya koydugu bu belirlenim izleyicinin, Chen’in
calismalarina metaforik bir tavir ile yonelmesini saglamaktadir. Sanatg¢inin metaforik deneyimi izleyicinin

899



Arapkirli, Sevil Seda. “Gorsel Metafor Olarak Sanat Nesnesi”. idil, 120 (2025/5): s. 890-901. doi: 10.7816/idil-14-120-11

metaforik deneyimi ile etkilesmektedir. Bu etkilesim izleyicinin kendisi ile iligkilendirerek empati duymasina
ya da g¢aligmalar1 kendi deneyimi dogrultusunda yeniden anlamlandirmasina neden olmaktadir. Chen’in
calismalar1, anne ve ¢ocuk etkilesimini soyut formlara aktarimini saglayarak gorsel izlenime sunar ve
bambaska bigimde nesnelestirmektedir. Onun ¢aligsmalarinda, bi¢gimler arasinda anne ve ¢ocugun metaforik
olarak doniistimiinii izlenmektedir.

Metaforun tanimi Lakoff ve Johnson’un agikladig gibi bir tiir seyi baska tiir bir seye gore anlamak
ve tecriibe etmek oldugunda sanat, iiretiminden deneyimlenmesine kadar gegirdigi tiim siiregte metafor olarak
one c¢ikmaktadir. Sanatgr anladigi ve tecriibe ettigi seylerin bir sentezi olarak sanat iretimini
gerceklestirmektedir. Bu iiretim, sanat¢inin sentezinin dilsel ve gorsel olarak disavurumudur. Ray Chen’in
calismalarinda izlendigi gibi, kavramsal olarak anne ve cocuk, izleyici olarak bireyin gorsel deneyimi
diisliniildiigiinde, ancak bir metafor olarak soyut formlar ile iliskilendirilebilir. Bu iki kavram bigimsel ve
boyutsal olarak gergekte zihinde yer alandan farkli sekilde sanatsal olarak bigimlendirilmistir. Chen,
calismalarinin iireticisi olarak metaforunu kendi duygu, diisiince ve deneyimlerinin yansimasi olarak ortaya
koymaktadir. Ortaya ¢ikan sanat nesnesi gergek olanla iliskisi baglaminda donlismiis bir metaforik varlik
olarak durmaktadir. Izleyici ise bu metaforik var olusu yine kendi iizerinden okuyarak ikinci kez tasinma
gergeklestirir ve kendisi igin gerekli olan metaforik anlam onun duygu, diisiince ve deneyiminin yansimasi
olarak olusmaktadir. Bu ii¢ katmanli metaforik olus sanat nesnesinin analizinde, ger¢ekte olan seyler ile
iliskisi kurulamayacak sekilde bi¢imlendirilmis sanatsal bi¢imlerin kavramsal olarak anlasilabilmesini
saglamaktadir. Anlamanin mimkiinliigii ise sanatgi-izleyici hattinda metaforik diisiinmenin farkindaligim
gerektirmektedir.

Metaforik olarak agiga ¢ikan sanat nesnesi, izleyici ile yorum zenginligine ulasmaktadir. Bir sanat
nesnesinin metafor oldugunu diisiinmek, onun yoruma agik olusu da demektir. Bu ¢alisma dogrultusunda
agiklanan sanatgi, sanat nesnesi, izleyici ve aralarindaki etkilesimin metaforik katmanliliginin ve farkli, ¢oklu
yorumlarin miimkiinliigiiniin, sanat nesnesini kesin yargidan koruyacagi sonucuna ulagilmistir. Sanat¢inin
baglami ne olursa olsun, en nihayetinde sanat nesnesi izleyicinin bakisina, birlikte yasadigi kavramlara ve
yasanti deneyimine sunulan bir metafordur. Sanat¢i ve izleyici igin metaforik diislinmenin yapisinin
kavranmasinin, bigimsel olarak 6zellikle soyut sanat ¢aligmalar1 da dahil olmak iizere genel olarak sanatin,
nasil bi¢imlendiginin ve anlam kazandiginin anlasilmasi demek oldugu, bunun ise sanata bakis ve
degerlendirme siirecleri agisindan 6nemli oldugu kanisina ulasilmgtir.
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NDIL

ART OBJECT AS VISUAL METAPHOR

ABSTRACT

Plastic works of art are concrete realities that present themselves to visual perception. The art object as a concrete entity requires
some mental activities in its transformation into meaning. These activities require the processes of determining the similarity
and difference characteristics of the visible object and making associations that will enable the formation of the context in this
direction. The formation of meaning is shaped through the expression of both the artist during the production of the art object
and the interpreter during the viewing of the produced object. This expression is under the influence of the spirit of the time in
which we live. Cultural habits, social and economic conditions affect both the formation of the object and its expression in
language. Today, it can be said that such expressive habits are mostly related to the tendency to think metaphorically. Metaphor,
which can be defined as thinking one thing through another, is one of the foundations of mental activities. Metaphor works as
a factor that diversifies meaning and increases the impact of meaning as experience. Due to all these mental processes, the art
object is placed in an area where it can be characterized as a visual metaphor. This metaphorical space is an environment of
existence that opens the artist and the viewer to experience. The art object is included in metaphorical processes through the
artist's intention, regarding artist’s work during the production phase, the material artist’s creates own work with, how artist’s
expresses work in form, how artist’s exhibits it and artist’s interpretation of own work. For the viewer, the object is involved
in metaphorical processes through the filter of its own mental activities within the scope of the material it is created from, the
form of the object, the relationship of the object with space and the context expressed by the artist about the object. By
comprehending, interpreting and expressing the object within the scope of these metaphorical processes, an environment of
meaning that enriches comprehension is created by going beyond the art object. Therefore, the art object as a concept comes
to the fore and at the same time, discursive and objective analysis of the art object is enabled. Within the scope of this study,
the processes related to metaphor as a mental activity will be briefly mentioned, the positioning of the art object as a visual
metaphor and in this context, some works of ceramic artist Ray Chen in the “Mother and Child” series will be examined.

Keywords: Art, metaphor, visual metaphors, ceramic, concept, object
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