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oz

Cagdas cam sanati, 1960'larda ortaya ¢ikan stiidyo cam hareketinin yarattigi doniisiimiin mirasini tasimaktadir.
Gilintimiizde bu miras, ¢ok disiplinli yaklasimlar ve hibrit estetik deneyimlerin merkezde yer aldig1 dinamik bir sanatsal
alan olarak gelisimini slirdiirmektedir. Cagdas cam sanatgilari, cami farklt malzeme ve disiplinlerle birlestirerek
geleneksel sinirlar1 agmakta, yeni ifade bigimleri gelistirmektedir. Burada “gok disiplinli” terimi, farkli sanat dallarina
ait teknik, kavram ve perspektiflerin camla biitiinciil sekilde kaynastirilmasini ifade ederken; “hibrit estetik deneyimler”
kavrami, bu etkilesimlerden dogan 6zgiin iiretim bi¢imlerini tanimlar. Teknolojinin ¢agdas cam sanatina dahil edilmesi,
¢ok disiplinli yaklasimin 6nemli bir boyutunu olusturur. 3B baski, neon teknikleri, dijital ve sanal teknolojiler gibi
yontemler, sanatg¢ilara dnceden miimkiin olmayan karmasiklik ve hassasiyette eserler yaratma imkani sunmustur. Ayrica
cam, mimari mekanlarda, biiyiik 6l¢ekli enstalasyonlarda, performans ve moda gibi alanlarda giderek daha sik kullanilan
etkilesimli bir malzeme haline gelmistir. Camin 151k ve mekénla kurdugu benzersiz iliski, sanatcilara izleyiciyi igine
¢eken duyusal ortamlar yaratma olanagi verir. Hibrit estetik deneyimler sayesinde cam sanati, malzeme, teknik ve
kavramsal diizeylerde yeni anlam katmanlar1 kazanir. Camin kirilganligi, seffafligi ve 1sikla etkilesimi; farkli malzeme
ve disiplinlerle birleserek gorsel, dokunsal ve diigiinsel boyutlarda zengin igerikler olusturur. Boylece ortaya ¢ikan hibrit
uygulamalar, izleyiciyi yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda diisiinsel ve duyusal diizeyde de ¢ok yonlii bir etkilesime
davet eder. Bu c¢alisma, cagdas cam sanatindaki ¢ok disiplinli yaklagimlar ile hibrit estetik deneyimlerin 6nemini
vurgulamakta; bu egilimlerin Onciisii sanat¢1 ve eserler iizerinden alanin doniisiimiinii anlamaya yonelik bir gerceve
sunmay1 amaglamaktadir.
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Giris

Cagdas cam sanati, 1960’larda baslayan Stiidyo Cam Hareketi’nin mirasini tasiyarak giiniimiizde ¢ok
disiplinli yaklasimlar ve hibrit estetik deneyimler ekseninde gelisen dinamik bir alana doniismiistiir. Cam
sanatgilari, cami farkli malzeme ve disiplinlerle birlestirerek geleneksel sinirlar1 agmakta ve yeni ifade bigimleri
gelistirmektedir. Burada “cok disiplinli” terimi, ¢esitli sanat dallarinin yani sira bilim ve teknolojiden teknik,
kavram ve perspektiflerin camla biitiinlesmesini ifade ederken; “hibrit estetik deneyimler” bu etkilesimlerden
dogan 6zgiin yaratim bigimlerini tanimlamaktadir. Teknolojik yeniliklerin cam sanatina entegre edilmesi de bu
doniistimiin 6nemli bir pargasidir; 3B baski, neon ve dijital/sanal teknolojiler gibi yontemler, sanatgilara daha dnce
miimkiin olmayan karmasiklik ve hassasiyette eserler yaratma olanagr sunmustur. Ayrica cam, mimari
mekanlardan biiylik dl¢ekli enstalasyonlara, performans sanatindan modaya uzanan farkli alanlarda giderek daha
sik etkilesimli bir malzeme olarak kullanilmaktadir. Camin 151k ile kurdugu benzersiz iliski ve saydamlik gibi
disiplinlerin camla bulugmasi, goérsel, dokunsal ve diislinsel boyutlarda zengin igerikler iiretmekte ve izleyiciyi
yalnizca estetik degil ayn1 zamanda kavramsal diizeyde de ¢ok yonlii bir etkilesime davet etmektedir. Bu
disiplinlerarast ve hibrit yaklagimlar, giincel cam sanatinda somut orneklerle karsimiza ¢ikmaktadir. Dijital
teknolojiler alaninda, Neri Oxman ve Ginny Ruffner gibi sanatgilar cami ileri iiretim teknikleriyle bir araya
getirerek yeni estetik bicimler ortaya koymaktadir. Neri Oxman, cami algoritmik tasarim ve 3D baski
teknolojisiyle birlestirerek karmasik, organik yapilar iiretmis; “Glass I” ve “Glass II” serilerinde dijital ¢agin
estetik potansiyelini ortaya koymustur. Ginny Ruffner, ‘“Reforestation of the Imagination” adli projesinde
artirllmis gergeklik kullanarak cam heykelleri sanal goriintiilerle biitiinlestirmis, bdylece izleyiciyi aktif bir
katilimcrya doniistiirmiistiir. Camin mimari ve kamusal mekanla biitiinlestigi 6rneklerde ise Dale Chihuly ve
Olafur Eliasson one ¢ikmaktadir. Chihuly’nin “Chihuly Over Venice” (1996) projesi, cami dogal 151k ve suyla
etkilestirerek ¢evreyle diyalog kuran dinamik bir estetik olustururken; Eliasson’in “Your Rainbow Panorama”
(2011) eseri, cam paneller araciligryla mekan algisini doniistiiren deneyimsel bir yaya platformudur. Camin
performans sanatina eklemlendigi drnekler arasinda ise Anna Mlasowsky ve Gracia Nash, cam1 bedenle dogrudan
iliskilendirerek kirilganlik, temas ve doniisiim temalarini islemislerdir Mlasowsky’nin “4 Feet Apart” (2020) adl
performansinda cam, fiziksel sinirlar ve toplumsal mesafeler iizerine kavramsal bir ara¢ olurken; Nash’in cam
tekstilleri, camin elastikiyetini bedensel temsillerle birlestirerek ¢ok duyulu deneyim alanlart yaratmistir. Camin
moda ve giyilebilir sanatla kesisimi, bu disiplinlerarast yapinin bir bagka boyutunu olugturmaktadir. Laura Donefer
tarafindan baslatilan “Glass Fashion Show” (1989), camin geleneksel kullanim bigimlerinin &tesine gegerek moda
alaninda yaratici bir ifade araci olabilecegini gdstermistir. Uluslararasi 6l¢ekte diizenlenen bu defilelerde camdan
iretilmis elbiseler ve aksesuarlar, cammn kirllganlig1 ile bedenin tasiyiciligi arasinda estetik bir gerilim
yaratmaktadir. Bu yoniiyle cam modasi, performans, tasarim ve zanaatin i¢ i¢e gegtigi hibrit bir estetik deneyim
sunmaktadir. Son olarak, Nehmat Mongia, Ramon Todo ve Varun Cursetji gibi sanatg¢ilar, cami tag, seramik, metal
ve glinliik nesnelerle bir araya getirerek ¢cok duyulu, diisiinsel derinligi olan eserler tiretmektedir. Bu tiir malzeme
birliktelikleri, cam1 sadece gorsel degil, kavramsal ve deneyimsel bir ortam haline getirerek ¢agdas sanatin hibrit
yapisint somutlagtirmaktadir. Tiim bu 6rnekler, cagdas cam sanatinin sadece zanaat temelli iiretim bigimlerinden
degil; ayn1 zamanda dijital iiretim, mimarlik, performans, moda ve malzeme arastirmalar1 gibi alanlarla kurdugu
¢ok boyutlu iliskilerle doniismekte oldugunu ortaya koymaktadir. Cam, bu baglamda disiplinlerarasi ve hibrit
estetik deneyimlerin merkezinde konumlanan ¢agdas bir ifade arac1 héline gelmistir.

Bu ¢alismanin esas sorunsali, cagdag cam sanatinin farkli disiplinlerle ve malzemelerle etkilesim kurarak
nasil doniisiime ugradigi; bu doniisiimiin ¢ok disiplinli yaklagimlar ve hibrit estetik deneyimler baglaminda nasil
somutlastigidir.

Calismanin temel amac1 ise, segilen sanat¢1 ve eser ornekleri araciligiyla ¢agdas cam sanatinin gegirdigi
doniistimii ortaya koymak ve bu doniisiimiin temsil ettigi estetik, kavramsal ve teknik eksenleri disiplinlerarasi bir
perspektifle analiz etmektir.

Yontem

Bu ¢aligma, nitel arastirma yontemine dayali betimleyici bir ¢6ziimleme sunmaktadir. Aragtirmada, cagdas
cam sanatinda ¢ok disiplinli yaklasimlar ve hibrit estetik deneyimlerin goriiniirliigiinii artiran sanatg1 drnekleri,
amagli ornekleme yontemiyle seg¢ilmistir. Sanatcilar; cami farkli disiplinler, malzemeler ve teknolojilerle
biitiinlestirerek 6zgiin estetik ve kavramsal iiretimler ger¢eklestirmeleri temelinde degerlendirilmistir.

Literatiir taramas1 kapsaminda, cagdas cam sanati, disiplinlerarasilik ve dijital sanat alanlarinda
yayimlanmis akademik kaynaklar incelenmistir. Sanat¢1 ve eser analizleri; teknik yenilik, malzeme etkilesimi,
disiplinleraras1 biitiinlesme, izleyici deneyimi ve kavramsal derinlik Olgiitlerine gore yapilandirilmistir. Bu
yontemsel cergeve, cagdas cam sanatinin giincel doniisiim eksenlerini sanatg1 pratikleri {izerinden ¢ok boyutlu
olarak ortaya koymay1 amaglamaktadir.
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Disiplinlerarasi1 Sanat Baglaminda Cam

“Disiplinlerarasi sanat”, birden fazla sanat dalinin ya da bilim ve teknoloji gibi farkli alanlarin etkilesimli
bi¢imde bir arada kullanildig1 yaratim siireglerini tanimlamaktadir (Klein, 1990). Bu yaklasim, sanatcilara yalnizca
tek bir disipline 6zgii estetik ve yontemlerle sinirlt kalmaksizin; farkli alanlarin teknik, malzeme ve kavramsal
gergevelerini biitiinciil bir bicimde sentezleyerek yeni ifade olanaklar gelistirme imkani sunmaktadir (Repko,
2012). Disiplinlerarast sanat pratiklerinin kdkeni Ronesans donemine kadar uzanmakta; ancak bu etkilegsim 20.
ylizyilin sonlarindan itibaren dijital teknolojilerin sanat iiretim siireglerine entegre edilmesiyle daha da belirgin bir
hal almistir (Kaya & Demir, 2023). Cagdas cam sanatinda bu yaklasim, camin salt estetik ya da islevsel bir
malzeme olmanin 6tesine gegerek, heykel, performans, dijital medya ve mimari gibi farkli disiplinlerle iliskili ¢ok
yonlii bir ifade araci olarak ele alindigimi gostermektedir. Ozellikle 1960’larda ortaya cikan Stiidyo Cam
Hareketi’nin bireysel ifade ozgiirliigiinii vurgulayan yapisi, sanatgilarin cami metal, ahsap, tekstil gibi farkl
malzemelerle ve dijital tiretim teknikleriyle bir araya getirmelerini tesvik etmis; bu durum camin performans sanati
ve mekéansal enstalasyon gibi alanlarla bulugsmasina zemin hazirlamistir. Camin gegirgenlik, 1sikla etkilesim ve
kirilganlik gibi 6zgiil fiziksel nitelikleri, onu farkli sanat formlariyla biitiinlesmeye elverisli hale getirmektedir. Bu
dogrultuda gelistirilen hibrit estetik deneyimler, geleneksel sanat kategorilerinin siirlarimi asarak izleyicinin
gorme, dokunma, isitme gibi ¢oklu duyularim ve bilgi alanlarin1 eszamanl olarak harekete geciren biitiinciil bir
alg1 siireci yaratmaktadir (Bolter & Gromala, 2003). Teknolojik gelismelerin sagladig1 olanaklar, cam sanatinda
fiziksel ve dijital unsurlarin i¢ ice gegtigi yeni ifade bigimlerinin ortaya ¢ikmasina da zemin hazirlamaktadir. Dijital
teknolojilerle desteklenen cam enstalasyonlar, gorsel sanatlar ile yeni medya estetigini birlestirerek mekansal ve
isitsel deneyimleri igeren zengin bir anlatim alan1 sunmaktadir. Bu tiir ¢alismalarda izleyici, yalnizca pasif bir
gbzlemci konumunda degil; fiziksel ya da dijital yollarla esere dogrudan miidahil olan aktif bir katilimei1 haline
gelir. Boylece sanat deneyimi daha kisisel, etkilesimli ve ¢ok katmanli bir yapiya biirlinmektedir. Bu duruma 6rnek
olarak da uluslararasi cam sanat¢ist Ginny Ruffner’in, medya sanatcist Grant Kirkpatrick ile birlikte
gerceklestirdigi “Reforestation of the Imagination” (Gorsel 1) adli projesi verilebilir. Bu disiplinlerarasi
enstalasyonda, agac kiitiigli formunda cam heykellerin iizerine yerlestirilen QR kodlar sayesinde izleyiciler mobil
cihazlar1 araciligiyla eserlerin lizerinde dijital olarak yaratilmig bitki formlarimi gérebilmektedir. AR teknolojisiyle
izleyicinin ekraninda beliriveren bu hayali bitkiler, ger¢ek diinyada terk edilmis goriinen bir sahneyi renkli, hayal
giiciiyle sekillendirilmis bir ekosisteme doniistiirmektedir. Sanatgrya gore bu proje, doganin yeniden canlanma
potansiyeline ve hayal giiciiniin yok edilemezligine gonderme yapmaktadir: “Hayal giicii yok edilemez, yalnizca
yeniden yaratilir” (Montgomery Museum of Fine Arts, 2023). Boylece fiziksel cam objeler ile dijital gorseller ayn1
deneyim alaninda biitiinlesmekte; izleyici yalnizca gozlemci olmaktan ¢ikarilarak eserin aktif bir bilesenine
doniistiiriilmektedir. Bu 6rnek, camin bilimsel diisiince ve dijital inovasyonla etkilesim icinde nasil
zenginlesebilecegine dair ¢arpici bir gosterge sunmaktadir.

Gorsel 1: Ginny Ruffner ve Grant Kirkpatrick. 2017. Digitalis artherium (Cift Sanat Cicekleri),
https://artbridgesfoundation.org/exhibitions/ginny-ruffner-reforestation-of-the-imagination

Isikla birlikte rengin 6n plana ¢ikarildig1 tekniklerden biri olan neon sanati ise, cam tiiplerin 1sitilarak
sekillendirilmesi ve i¢lerinin asal gazlarla doldurulmast sonucu elektrik akimiyla 151k iireten bir sistem tizerine
kuruludur. ilk olarak ticari reklamcihigin gorsel dili iginde kullanilan neon cam tiipler, zamanla sanatsal baglamda
yeniden degerlendirilmis ve farkli disiplinlerde giiglii bir ifade aracina doniismiistiir. Neonun minimal ve modernist
anlatim giicii, sanatgilar i¢in yalmizca 15181in estetik etkisini degil, ayn1 zamanda modern kiiltiiriin gorsel
gostergelerini yeniden yorumlama imkani sunmustur (Albayrak Ersoy, 2024). Bu doniisiimiin somut bir drnegi
olarak, Jacob Fishman’in “Earth Map” (Gorsel 2) adli neon heykeli dikkat gcekmektedir. Fishman, ticari tabelalarla
0zdeslestirilen neon tiipleri sanatsal bir baglama tasiyarak, renkli ve egrisel formlardan olusan dinamik bir
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mekansal diizenleme yaratmistir. Asal gazlarla doldurulmus cam tiiplerin elektrik akimiyla isiklandiriimasiyla elde
edilen bu eser, 151k ve malzeme arasindaki etkilesimi deneysel bir dil araciligryla yeniden tanimlamaktadir. Hem
bi¢imsel hem de teknik agidan dikkat ¢eken heykel, spiral ve kivrimli ¢izgilerle betimlenen bir yapiya sahiptir.
Eserin dort ana boliimii, dokulu ve yar1 saydam cam boncuklarla birbirinden ayrilmistir. Bu boncuklar hem yapisal
baglant1 elemanlar1 hem de estetik vurgu dgeleri olarak islev gormektedir. Ozellikle farkli renklerdeki bu cam
kiirecikler, eserin ritmini belirleyen gorsel kirilmalar yaratmaktadir (Ségard, 2025). Fishman’in bu ¢aligmasi,
geleneksel neon kullanimini agarak teknik ustalik ile estetik yaraticiligi bir araya getiren 6zgiin bir disiplinlerarasi
uygulama olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 2: Jacob Fishman. 2014. Earth Map.
https://staticl.squarespace.com/static/Sdfbfc83a16ab5503da19f75/t/66171a4922ee3a2507085196/17127901
08539/Local+Neon+Checklist.pdf

Cagdas cam sanati, giinlimiizde teknolojik ilerlemeler ve bilimsel gelismelerden onemli olglide
beslenmektedir. Ozellikle teknolojinin entegrasyonu, cam sanatinda geleneksel iiretim ydntemlerinin sirlarmi
asarak dijital ve endiistriyel iiretim tekniklerinin benimsenmesine olanak tanimistir. Bircok sanatci, gelismis
teknolojik yontemlerle cami sekillendirerek ya da bilimsel kavramlari cam araciligryla gorsellestirerek bilim ile
sanat arasinda disiplinleraras1 bir koprii kurmaktadir. Ozellikle ii¢ boyutlu baski (3D printing) gibi dijital
teknolojiler, cam sanat¢ilarinin daha 6nce el isgiligiyle ulasamayacaklari dl¢iide karmasik, hassas ve deneysel
formlar {iretmelerine imkan tanimaktadir. Bu teknolojik araglar, geleneksel cam isleme ydntemlerinin sinirlarim
asarak sanatcilara dijital tasarim siireglerini fiziksel cam nesnelerle biitiinlestirme firsat: sunmaktadir (Bedel Ozek,
2024). Bu baglamda 6ne ¢ikan isimlerden biri de tasarimei ve aragtirmaci Neri Oxman'dir. Oxman, MIT Medya
Laboratuvari biinyesinde ger¢eklestirdigi ¢alismalarinda, cam malzemeye yonelik ti¢ boyutlu bask1 (additif imalat)
teknolojilerini gelistirmistir. G3DP (Glass 3D Printing) olarak adlandirilan bu proje, geleneksel cam iifleme ve
dokiim tekniklerini dijital {iretim siiregleriyle birlestirmistir. Béylece optik olarak seffaf cam nesnelerin katmanli
iretimi miimkiin kilinmis ve camin fiziksel ile estetik sinirlar1 zorlanarak; bilgisayar destekli, algoritma tabanli ve
parametrik olarak tasarlanmig yenilik¢i bigimlerinin ortaya ¢ikmasi saglanmistir (Klein vd., 2015). Oxman'in
gelistirdigi teknoloji sayesinde cam, bilgisayar kontrollii dijital siireglerle sekillendirilen bir malzeme haline
doniismiis; tasarim dili ve form ¢esitliligi radikal bi¢imde genislemistir. Oxman’in 2015 yilinda tanittig “Glass I’
(Gorsel 3) ve 2016 yilinda gelistirdigi “Glass 11 (Gorsel 4) serileri, s6z konusu teknolojik doniisiimiin estetik
yansimalarini gézler 6niine sermektedir. Bu eserler, parametrik olarak tasarlanmig karmasik i¢ yapilara sahip cam
paneller ve vazolardan olugmaktadir. Camin organik akiskanlig ile algoritmik hassasiyetin bir arada sunuldugu
bu ¢aligmalar, geleneksel cam sanatini dijital ¢agin olanaklarryla yeniden tanimlayan hibrit estetik nesneler olarak
degerlendirilmektedir.
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Gorsel 4: Neri Oxman. 2016. Glass I1. https://oxman.com/projects/glass-ii

Bu baglamda giiniimiizde teknolojik araglarin cam sanatindaki yaratim siire¢lerine dahil edilmesi,
disiplinleraras1 yaklasimin 6nemli bir pargasidir. LED 1s1k sistemleri, video projeksiyonlarti, ii¢ boyutlu modelleme
gibi araglarla zenginlestirilen bu eserler, camin estetik potansiyelini klasik bi¢imlerin Gtesine tagiyarak ¢agdas
sanatin dinamik yapisiyla biitiinlesmesini saglamaktadir (Paul, 2015).

Camm farkli disiplinlerle etkilesimine dair bir diger boyut, mimari ve kamusal alanlarda ortaya
¢ikmaktadir. Cam, tarihi boyunca mimaride vitray pencereler veya kubbeler gibi 6gelerle yapilara entegre olmugsa
da ¢agdas sanatta artik dogrudan mekanin bir pargast ve biiylik 6lgekli yerlestirmelerin ana malzemesi olarak
kullanilmaktadir. Bu yaklasim, camin 15181 kirma, yansitma ve filtreleme gibi optik 6zelliklerinden yararlanarak
izleyiciyi gevreleyen deneyimsel mekanlar olusturmaya imkan tanimaktadir. Cam sanatgilari, bu potansiyeli hem
mimari hem de dogal gevreyle etkilesim kuran bilyiik lgekli yerlestirmelerde degerlendirmektedir. Ornegin
Amerikali sanat¢i Dale Chihuly, cam1 mimari ve dogal g¢evreyle biitiinlestiren devasa enstalasyonlartyla
taninmaktadir. 1996 yilinda Venedik’te gerceklestirdigi “Chihuly Over Venice” projesinde (Gorsel 5), kentin tarihi
yapilart ve kanallar {izerine yerlestirdigi rengarenk cam avizelerle, giinisig1 ve suyla etkilesim iginde siirekli
degisen estetik formlar yaratmistir. Bu ¢alisma, camin g¢evresel unsurlarla kurdugu iliskiyi gozler oniine seren
carpict bir drnektir. Chihuly’nin eserleri dogadan ilham almakta; camin akiskan formlar: ile doganin organik
Ogelerini harmanlayarak hibrit bir estetik ortaya koymaktadir. Elestirmen Stephanie Stebich’in de belirttigi tizere
Chihuly, cam iifleme sanatin1 zanaat diizeyinden alip giizel sanatlar diizlemine tasiyan oncii bir sanatgidir
(Baskind, 2022). Onun mimari mekanlarla gii¢lii iliski kuran yerlestirmeleri, giindelik mekanlari bile biiyiileyici
ve kapsayici bir estetik deneyim ortamina doniigtiirmektedir.
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Gorsel 5: Chihuly. 1996. Chihuly Over Venice.
https://betweenoldcontemporaryart.wordpress.com/2014/06/16/chihuly-over-venice/

Benzer bicimde Danimarkali-izlandali sanatg1 Olafur Eliasson da cami mimari ve kamusal mekanda
kullanan disiplinlerarasi sanat¢ilar arasinda 6ne ¢ikmaktadir. 2011 yilinda Danimarka’daki ARoS Aarhus Sanat
Miizesi’nin ¢atisina yerlestirdigi “Your Rainbow Panorama” (Gorsel 6) adli eseri, camin mekansal deneyim
potansiyelini gozler dniine seren etkileyici bir projedir. Isik spektrumunun tiim renkleriyle renklendirilmis dairesel
bir cam yaya yolu olarak tasarlanan bu enstalasyon, ziyaretgilere sehir manzarasini her adimda farkli renk
filtreleriyle deneyimleme imkani tanimaktadir. Boylece eser, hem mimari bir miidahale hem de 151k ve renk
araciligryla olusturulmus biiyiik dlgekli bir heykel niteligi tagimaktadir. Eliasson, camin optik 6zelliklerini
mekansal deneyimin temel bileseni olarak konumlandirmakta; bu yaklasim izleyicinin mekan algisin1 doniistiiren
kapsayici deneyimler sunmaktadir (Public Delivery, 2025).

Gorsel 6: Olafur Eliasson. 2011.Your Rainbow Panorama. https://blog.quintinlake.com/2011/10/29/photos-
your-rainbow-panorama-by-olafur-eliasson/

Chihuly ve Eliasson’un projeleri, camin yalnizca sergi nesnesi olarak degil, ayn1 zamanda kentsel mekéanin
bir unsuru ve etkilesimli bir ortam olarak islev goérdiigiinii gostermektedir. Camin mekan, 151k ve izleyiciyle
kurdugu iligki bu 6rneklerde hibrit ve kapsayici estetik deneyimlerin olusmasint miimkiin kilmaktadir. Boylece
cam sanati; mimari, doga ve heykel arasindaki sinirlart eriterek disiplinlerarasi etkilesimlerin somutlastigt bir
zemine donligmektedir.

Mekansal baglam disinda Performans sanat1 da camin disiplinlerarast kullanildig bir diger alandir. Cam,
performans baglaminda sadece sabit bir nesne degil, performatif ve anlatimsal bir 6ge olarak da
degerlendirilmektedir. Bu alandaki 6ncii isimlerden Anna Mlasowsky, cam odakli performans sanatina adanmis
bir galeri kurarak camin performatif potansiyelini arastirmistir. Mlasowsky nin, Lilia Ossiek ve Alba Maria
Thomas Alvarez ile birlikte gergeklestirdigi “4 Feet Apart” (Gorsel 7) adli kisa film/performans projesinde;
danscilar cam ¢ubuklar araciligiyla fiziksel olarak birbirlerinden ayrilmis, performansin ilerleyen anlarinda bu cam
cubuklar kirilarak bedenlerin temas etmesi saglanmistir. Eser, camin kirilganlig1 {izerinden insanlar arasi bag
kurma ve doniisiim temalarini iglemekte; sanatginin “Bazen bizi bir arada tutan seyleri bulmak i¢in, 6nce onlari
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kirmamiz gerekir.” seklindeki ifadesi performansin kavramsal ¢ergevesini 6zetlemektedir (Sanderson, 2020). Bu
carpict metafor, toplumsal baglamda engellerin asilmasi i¢in kirilganlikla ylizlesmenin gerekliligine isaret ederken
cam malzemesinin fiziksel kirtlganligini da poetik bir dile doniistirmektedir.

Gorsel 7: Anna Mlasowsky. 2020. 4 Feet Apart (video still). https://urbanglass.org/glass/detail/in-
conversation-glass-based-performance-artist-and-innovator-anna-mlasowsky?utm_source=chatgpt.com

Performans alaninda bir diger 6zgiin yaklasim, sanat¢i Gracia Nash tarafindan gelistirilmistir. Sanatg¢i, cami
heykel, enstalasyon, video ve fotograf gibi araglarla birlestirerek bedene dair temsilleri sorgulayan isler
iretmektedir. “Push” (Gorsel 8) adli ¢aligmasinda ise eritilmis cam ve silikon kullanarak insan derisini ¢agrigtiran
esnek “cam tekstiller” olusturmus ve bu formlar1 performans sirasinda dogrudan insan bedeniyle etkilesime
sokarak dokunsal ve duyusal bir iliski yaratmistir (Nash, t.y.).

Gorsel 8: Gracia Nash. 2018. Push. https://www.gracianash.com/#/push/

Mlasowsky ve Nash’in bu performatif ¢alismalari, camin beden ve hareket ile kurdugu etkilesim sayesinde
izleyiciye yalmizca gormekle kalmayip fiziksel olarak da deneyimleyebilecekleri ¢ok boyutlu sanatsal ortamlar
sunmaktadir. Bu sayede cam, performans sanati ile birleserek disiplinlerarasi ve izleyici odakli bir anlatim aract
haline gelmistir.

Cam sanatinin moda ve giyilebilir sanat alaniyla kesisimi de disiplinleraras1 yaklagimlarin dikkat ¢ekici bir
ornegidir. Geleneksel olarak cam, mimari veya dekoratif baglamda diisiiniilse de giinlimiiz sanat¢ilar1 cami moda
diinyasinda yenilik¢i bir ifade unsuru olarak degerlendirmektedir. Bu alandaki en g¢arpict girisimlerden biri
Kanadali sanat¢1 Laura Donefer’in baslattigi “Glass Fashion Show” (Gorsel 9) etkinligidir. ilk kez 1989°da
gerceklestirilen bu performatif defile, camin yalnizca geleneksel kullanim bigimlerinin 6tesine gegerek, ayni
zamanda giyilebilir sanat nesneleri olarak da degerlendirilebilecegini ortaya koymustur. Diinyanin farkli
cografyalarindan cam sanatgilarinin katilimiyla uluslararasi 6lgekte gergeklestirilen bu etkinlik, Haziran 2016°da
ABD’nin New York eyaletine bagli Corning kentinde diizenlenen 45. Yillik Cam Sanati Toplulugu (Glass Art
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Society) Konferansi kapsaminda sahne almig ve sanatgilarin camdan ya da cami temel tasarim unsuru olarak
kullandiklar1 kiyafetleri podyumda sergiledikleri bir platforma dontismiistiir (Corning Incorporated, t.y.).

Gorsel 9: New York/ Corning “Glass Fashion Show”. 2016.
https://www.corning.com/worldwide/en/innovation/the-glass-age/inspiration/if-the-glass-fits.html

Cam Defilesi, bu baglamda kirilganlik ve cesaret, estetik ve zanaatkarlik gibi ikilikleri bir araya getirerek
cam sanat1 ile moda arasinda disiplinlerarasi bir kdprii kurmustur. Her ne kadar Donefer, cam modasini performatif
bir diizleme tasiyarak bu alanda onciiliik etmis olsa da, camin moda ile iligkisi yalnizca giinliimiiz ¢agdas sanatryla
sinirli degildir; tarihsel olarak da bu malzeme, siisleme ve sembolik ifade araci olarak ¢esitli kiiltiirel baglamlarda
rol iistlenmistir. M.O. ikinci binyilda Antik Misir'da kullamlan cam boncuklar, hem giinliik yasamda estetik
amaglarla hem de cenaze torenlerinde tasidiklari sembolik anlamlarla dikkat ¢eker. 1920°1i yillarda ise kadin
kiyafetlerinde dekoratif bir 6ge olarak kullanilan cam, gliniimiizde dijital teknolojilerle biitiinlesen 6rneklerde de
karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin, Google Glass gibi teknolojik iiriinlerde cam, moda ile teknoloji arasindaki
etkilesimin giincel bir ifadesi haline gelmistir. Camin moda endiistrisine dahil edilmesinin ardinda, kirilgan bir
malzemenin giyilebilir bir forma donistiiriilmesinin yarattig1 yaratici ifade potansiyeli yatmaktadir. Bu yoniiyle,
camin moda nesnesi olarak kullanimi, hem teknik hem de sanatsal agidan sinirlar1 zorlayan yenilik¢i bir yaklagim
sunmaktadir. “Cam Modasiin Divas1” olarak anilan Laura Donefer, her bir defilenin kapsamli ve uzun soluklu
bir planlama siireciyle organize edilmesini saglayarak, sanatgilara yaratici siireglerini 6zgiirce gerceklestirmeleri
icin gerekli zamani ve destegi sunmaktadir. Dolayisiyla Cam Defilesi, yalnizca bir performans degil, ayn1 zamanda
¢agdas cam sanatinin moda ile iligkisini kesfetmeye yonelik disiplinlerarasi bir arastirma ve {iretim alani olarak
degerlendirilmektedir (Corning Incorporated, t.y.).

Giyilebilir cam sanatina yonelik dikkat cekici bir diger ornek (Gorsel 10), 2018 yilinda Italya’nin Murano
kentinde gergeklestirilmistir. Bu etkinlikte, Venedik kanallarinda hareket eden 12 gondol iizerinde 33 cam kostiim
sergilenmis, bu etkileyici gorsel sunum sayesinde camin hem kiiltiirel hem de estetik yonleri vurgulanmistir. Cam
nesnelerin hareketli platformlarda sergilenmesi, malzemenin dinamik dogasini ve seyirlik degerini pekistiren
0zgiin bir yaklagim olarak 6ne ¢ikmistir (Talking Out Your Glass, t.y.).
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Gorsel 10: Murano “Glass Fashion Show”. 2018. https://urbanglass.org/glass/detail/conversation-a-
conversation-with-laura-donefer-on-the-historic-murano-glass-art-society-fashion-show

Bu kapsamda, en giincel bir diger d6rnek de 27 Agustos 2022 tarihinde Uluslararasi Cam Festivali
(International Festival of Glass — IFOG) kapsaminda ger¢eklestirilen “Hot Hanbok / Cool Glass” (Gorsel 11)
baslikli defiledir. Kore kiiltiiriine 6zgii geleneksel Hanbok giysilerinden esinlenen bu gosteride, yedi farkli iilkeden
35 cam sanatgisi tarafindan tiretilen 30 estetik ve teknik agidan dikkat ¢ekici giyilebilir cam tasarimi sunulmustur.
Ozellikle Giiney Koreli sanatct Eunsuh Choi’nin acik alevde sekillendirdigi ve geleneksel Kral ile Kralige
kosttimlerine gonderme yapan cam taglarla bezeli tasarimlari, tarihsel temsiliyet ile teknik ustalig1 bir araya getiren
ornekler arasinda yer almistir (Contemporary Glass Society, t.y.).

Gorsel 11: Eunsuh Choi. 2022. Geleneksel Kral ve Kralice Kostiimleri. https://ifg.org.uk/gallery/
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S6z konusu defilede, estetik boyutun yani sira siirdiirtilebilirlik temasi da 6n plana ¢ikmistir. Koreli moda
tasarimcist Danha’nin ¢evre dostu liretim anlayisindan ilham alan pek ¢ok sanatgi, geri doniisiim, yeniden kullanim
ve atik cam malzemelerin degerlendirilmesi gibi siirdiiriilebilir yontemlerle eserlerini {iretmigtir. Sanat¢i Helen
Pailing ise borosilikat cam kalintilari ile eski pencere panjurlarini birlestirerek baglik ve omuz pargalari {iretmistir
(Gorsel 12). Bu yaklasim, ¢agdas cam sanatinin yalnizca estetik degil, aym1 zamanda etik ve gevresel
sorumluluklarla da i¢ ice gelistigini gozler dniine sermektedir (Contemporary Glass Society, t.y.).

Gorsel 12: Helen Pailing. 2014. https://ifg.org.uk/gallery/

Camin moda sahnesine dahil edilmesinin ardinda, kirilgan ve sert bir malzemeyi beden iizerinde tasinabilir
kilmanin getirdigi yaraticilik arzusu bulunmaktadir. Bu baglamda camin moda nesnesi olarak kullanim1 hem teknik
hem sanatsal agidan sinirlar1 zorlayan, alisilmadik ikilikleri (kirilganlik/cesaret, estetik/zanaatkarlik gibi) bir araya
getiren yenilikgi bir yaklasimdir. Cam defileleri ve giyilebilir cam eserler, izleyicilere performans, tasarim ve
zanaatin i¢ i¢e gectigi 6zgiin hibrit estetik deneyimler yasatmaktadir.

Yukaridaki ornekler, camin disiplinleraras1 baglamda ne denli esnek ve zengin bir ifade araci haline
geldigini gostermektedir. Bilim ve teknoloji alanlarindan mimarlik, performans ve modaya kadar pek ¢ok farkli
disiplinle etkilesime giren cam sanati, geleneksel sanat kategorilerinin 6tesine gegerek kendi ¢ok yonlii anlati
diinyasini kurmustur. Cam; mekanla, bedenle, dijital medyayla ve diger sanat formlariyla biitiinleserek hem
kavramsal hem duyusal agidan katmanli eserler ortaya ¢ikarmaktadir. Bu yonelim, izleyiciyi sadece eserle temas
eden konumdan ¢ikarip onun bir pargasi haline getiren, sinirlar1 belirsizlesmis hibrit sanat deneyimleri iiretilmesini
miimkiin kilmaktadir.

Camin Hibrit Estetik Baglaminda Farkh Malzemelerle Kullanimi

Cagdas cam sanati, farkli malzeme, teknik ve kavramlarin kesisiminden dogan hibrit estetik deneyimlerin
merkezi haline gelmistir. Cam sanatinda son yillarda gézlenen 6nemli egilimlerden biri, camin farkli malzemelerle
birlikte kullanilmasi yoluyla hibrit estetik yaklasimlarin gelistirilmesidir. Bu tiir eserler, geleneksel sanat
kategorilerinin 6tesine gecerek izleyicinin birden ¢ok duyusunu ayni anda harekete geciren ¢ok katmanli algilar
iretmektedir. Camin kirilganligi, saydamlig: ve 1s1kla kurdugu etkilesim gibi karakteristikleri, diger malzemelerle
birlestiginde yeni anlam katmanlar1 yaratmaktadir. Bu baglamda cam; metal, ahsap, seramik, tekstil gibi
malzemelerle bir araya getirildiginde eserlerde yalnizca gorsel ve dokunsal bir zenginlik saglamakla kalmaz, ayni
zamanda malzemelerin sembolik anlamlar1 ve fiziksel ozellikleri {izerinden ¢ok katmanli kavramsal anlatilar
olusturulmasina da olanak tanir. Ornegin, camin kirilgan yapisinin metalin dayaniklihigiyla bir arada kullanilmast,
gegicilik ve kalicilik gibi karsit temalarin ayni eserde vurgulanmasimi miimkiin kilmaktadir. Benzer sekilde,
ahgabin dogal sicakligi ile camin soguk ve seffaf yapisi arasindaki kontrast, izleyicide farkli duygusal tepkiler
uyandirmaktadir.

Camin diger malzemelerle etkilesimine dair basarili 6rneklerden birisi de, Hindistanli sanatgr Nehmat
Mongia’nin isleridir. Mongia, farkli tekniklerle iirettigi cam pargalarini seramik, ahsap, metal, emaye gibi
malzemelerle harmanlayarak ¢ok disiplinli portre niteliginde eserler ortaya koymaktadir. Sanat¢1 yalnizca
geleneksel malzemelerle degil, iiretim siirecinden arta kalan kirik seramik parcalari, basarisiz cam denemeleri,
egrilmis c¢iviler, boncuklar ve sirlanmis atiklar gibi artik malzemeleri de bilingli bir estetik yaklasimla
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kompozisyonlarina dahil etmektedir. Bu parcalart bir tiir kisisel arsiv olarak goren Mongia, her bir malzemenin
6zgiin dokusunu ve formunu koruyarak yeni karakterler, figiiratif anlatilar olusturmaktadir. Ornegin “Bird
Watcher’s Party” (Gorsel 13) adli ¢alismasi, birbirinden farkli malzemelerin bir araya getirilmesiyle olusturulmus
fantastik bir portreler dizisidir (Michael, 2023). Burada cam hem gorsel bir baglayict unsur, hem de 151k
gecirgenligi sayesinde kompozisyona derinlik katan bir elemandir. Farkli teknik ve kiiltiirel referanslarin i¢ ice
gectigi bu eser, camin diger malzemelerle birlestiginde kazanabilecegi anlati giiciine giizel bir 6rnek sunmaktadir.
Mongia bu yaklagimiyla, camin atiksal ve rastlantisal unsurlarla bile estetik bir biitlinliik i¢inde kullanilabilecegini,
bdylece sanat yapitinin hem malzeme ¢esitliligi hem de kavramsal derinlik kazanabilecegini gostermektedir.

Gorsel 13: Nehmat Mongia. 2023. Bird Watcher's Party. https://artspeaksindia.com/wp-
content/uploads/2024/08/Glass-menagrie-catalouge_27.1.23-.pdf

Benzer sekilde, Hint kokenli bir bagka sanatgr Varun Cursetji, cami piring, ahsap, bakir gibi farkli
malzemelerle bir araya getirerek gilindelik nesneler ile sosyo-kiiltiirel anlatilar arasinda koprii kurmaktadir.
Sanatgmin “Frozen in Time” ve “Desire Object” (Gorsel 14) gibi eserlerinde camin duraganligi ve saydamligi,
ahsap ve metalin dokulu ve opak ylizeyleriyle yan yana gelmektedir. Bu karsit 6zelliklerin birlikteligi, eserlerde
zamansal bir donma hissi yaratirken gilindelik objelerin ardindaki tarihsel ve kiiltiirel arka planlar1 da sorgular
niteliktedir. Cursetji’nin ¢aligmalari, camin gorsel hafifligini diger malzemelerin agirligiyla dengelerken, izleyiciyi
hem fiziksel hem kavramsal anlamda ¢ok katmanli bir deneyime davet etmektedir (Michael, 2023). Boylece cam
ve diger malzemeler arasindaki diyalog, eserde birbiriyle ¢atisgan ama ayni zamanda birbirini tamamlayan
temalarin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir.

Gorsel 14: Varun Cursetji. 2018. Frozen in time (sol) ve Desire Object (sag).
https://artspeaksindia.com/wp-content/uploads/2024/08/Glass-menagrie-catalouge_27.1.23-.pdf

Camin diger malzemelerle bir araya getirilmesi, cagdas cam sanatinda hibrit estetik deneyimlerin temel
yapitaslarindan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu baglamda, Japon sanatgr Ramon Todo’nun eserleri dikkat ¢ekici
bir 6rnek sunmaktadir. Todo, camin piiriizsiiz ve seffaf yiizeyini tas ya da kitap gibi opak ve dokulu malzemelerle
birlestirerek 6zgiin kompozisyonlar {iretmektedir. Ornegin, “Bois de Boulogne, Paris” (Gorsel 15) adl
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calismasinda, tas kiitleler arasina yerlestirilen seffaf cam katmanlari, hem gorsel bir gerilim yaratmakta hem de
zaman, bellek ve katmanlagma gibi kavramlart somutlagtirmaktadir. Sert ve agir bir malzeme olan tasin i¢inde
adeta donmus gibi goriinen cam katmanlar, ge¢mis ile simdi, doga ile insan yapimi arasindaki iligkilere dair
metaforik bir anlatim sunmaktadir. Bu tiir materyal karsitliklari, izleyicinin malzemelere dair yerlesik algilarini
sorgulamasina yol agmakta ve malzemenin sadece fiziksel degil, ayn1 zamanda sembolik olarak da yeniden
yorumlanmasina olanak tanimaktadir (Art Front Gallery, t.y.).

Gorsel 15: Ramon Todo. 2007. Bois de Boulogne, Paris. https://artfrontgallery.com/en/artists/Todo.html

Bu baglamda, ¢agdas cam sanatinda camin farkli malzemelerle birlikte kullanimi, yalnizca bigimsel
cesitlilik saglamakla kalmaz, ayn1 zamanda disiplinlerarasi bir diigsiince bigimi ve elestirel estetik pratik olarak
degerlendirilmektedir. Bu hibrit uygulamalar sayesinde cam, 151k gecirgenligi, kirilganlik, yansiticilik gibi kendine
0zgli niteliklerinin Gtesine gecerek anlam, anlati ve deneyim iireten ¢ok katmanli bir araca doniismektedir.
Malzeme birliktelikleriyle yaratilan eserler, izleyiciyi yalmizca estetik diizlemde degil, diisiinsel ve duyusal
diizlemlerde de ¢ok yonlii bir etkilesime davet etmektedir. Camin diger unsurlarla kurdugu bu yenilik¢i diyalog
hem malzemenin geleneksel smirlarini agsmasina hem de sanat¢inin ifade paletini genisletmesine olanak
tanimaktadir.

Sonu¢

Bu ¢aligma, ¢agdas cam sanatinin ¢ok disiplinli yaklagimlar ve hibrit estetik deneyimler ¢ergevesinde nasil
doniistiigiint, oncli sanatg1 pratikleri iizerinden analiz ederek ortaya koymustur. Elde edilen bulgular, camin
gliniimiizde yalnizca estetik bir malzeme degil, ayn1 zamanda farkli disiplinlerle etkilesim halinde doniisen,
katilime1 ve kavramsal yogunlugu yiiksek bir ifade araci haline geldigini gdstermektedir. Incelenen sanatgilar,
cami dijital teknolojilerle, mimari mekanla, bedensel performansla, modayla, kiiltiirel bellek ve farkli
malzemelerle iliskilendirerek malzemenin anlam katmanlarini derinlestirmistir. Neri Oxman, Ginny Ruffner,
Jacob Fishman gibi sanat¢ilar camun fiziksel niteliklerini dijital olanaklarla birlestirerek estetik agidan zengin ve
kavramsal derinligi olan eserler {iretmislerdir. Benzer sekilde Dale Chihuly ve Olafur Eliasson, cami mimari ve
kamusal alanda kullanarak izleyicinin mekanla kurdugu iliskiyi doniistiiren isler ortaya koymus; Anna Mlasowsky
ve Gracia Nash, cami beden ve performans ile biitlinlestirerek duyusal algiyr genisletmis; Laura Donefer ve
digerleri cami moda ve giyilebilir sanatla bulusturarak malzemenin toplumsal ve kiiltiirel baglamini
sorgulamisglardir. Nehmat Mongia, Varun Cursetji ve Ramon Todo gibi sanatgilar ise camu farkli malzemelerle
birlikte kullanarak izleyiciye hem gorsel hem diisiinsel anlamda ¢ok katmanli deneyimler sunmuslardir. Bu tiir
eserler, geleneksel sanat kategorilerinin 6tesine gecerek izleyicinin birden ¢ok duyusunu aymi anda harekete
geciren zengin bir algi diinyasi yaratmaktadir. Bu baglamda ¢agdas cam sanati, farkli malzeme, teknik ve
kavramsal yaklagimlarin kesigiminde sekillenen hibrit estetik deneyimlerin odak noktasi haline gelmistir.

Ozellikle son yillarda camin iiretim ve sergileme bigimlerinde ortaya gikan bazi egilimler, gelecekte bu
doniistimiin hangi yonlerde derinlesecegine dair dnemli ipuglart sunmaktadir. Bu egilimlerin basinda, ¢evresel
kaygilarin giderek daha fazla 6nem kazandig: giinlimiizde, siirdiiriilebilirlik odakl: iiretim modellerinin sanatsal
pratiklere entegre edilmesi gelmektedir. Atik camlarin sanatsal malzeme olarak yeniden degerlendirilmesi, diisiik
enerji tiiketimli {iretim yontemlerinin benimsenmesi ve ¢evre dostu bilesenlerin tercih edilmesi gibi uygulamalar,
cam sanatini yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda etik bir ifade alan1 olarak konumlandirmaktadir. Bu gergevede,
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camin bigimsel oOzelliklerinden ziyade {iiretim siirecindeki sorumluluklart da goriiniir kilan bir yaklasim
gelismektedir. Ikinci olarak, biyomalzeme temelli arastirmalarin ve dogayla kurulan estetik-etik iliskilerin cam
sanat1 pratigine dahil olmasi dikkat g¢ekicidir. Biyo-cam, mikrobiyal cam gibi yenilik¢i tiretimler, yalnizca
malzeme bilgisini degil; ayn1 zamanda biyoloji, ekoloji ve tasarim alanlarini da sanatsal stirece dahil ederek camin
anlam repertuarini genisletmektedir. Bu tiir iiretimler, dogayla kurulan karsilikli iliskiyi estetik bir ifade bigimine
doniistiirmekte ve cam sanatini1 yeni bir kavramsal boyuta tasirken; ayni zamanda, gelecekte de cam sanatinin
disiplinleraras1 ve bilimsel yoniinii daha da derinlestirecektir. Ugiincii egilim ise dijital teknolojilerin tasarim
stireglerine entegrasyonu ile ilgilidir. 3B modelleme, yapay zeka destekli tasarim sistemleri ve generatif
algoritmalar araciligiyla gelistirilen formlar, geleneksel cam isgiligiyle dijital kod arasinda yeni bir estetik iligki
kurmaktadir. Bu teknolojiler yalnizca iiretim siireglerini doniistiirmekle kalmamakta; ayni zamanda artirilmis ve
sanal ger¢eklik uygulamalartyla izleyici deneyimini de ¢ok katmanli héle getirmektedir. Camin fiziksel ortamdan
dijital platformlara tasinmasi, metaverse gibi sanal evrenlerde etkilesimli bigimlerde yeniden var olmasi,
deneyimin zaman-mekan sinirlarini agmasina olanak tanimaktadir.

Sonug olarak, ¢cagdas cam sanati yalnizca bir gorsel sanat disiplini olarak degil; tasarim, miihendislik,
biyoloji, dijital medya ve ¢evre bilimleri gibi farkli alanlarla kesisen ¢ok disiplinli bir bilgi iiretim alani olarak
degerlendirilmektedir. Bu baglamda, cam sanatinin gelecegi; estetik arayislarin tesinde, teknolojik inovasyon,
etik sorumluluk ve gevresel duyarlilik ¢ergevesinde sekillenen elestirel ve siirdiiriilebilir bir diisiince pratigi olarak
yeniden tanimlanmaktadir. Bu yeni yaklasim, cami yalnizca sergilenen bir nesne degil, ayn1 zamanda degisen
diinyaya yanit veren, toplumsal, ¢evresel ve teknolojik doniisiimleri yansitan dinamik bir sanat formu olarak ele
almay1 gerekli kilmaktadir.
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NDIL

MULTIDISCIPLINARY APPROACHES AND HYBRID
AESTHETIC EXPERIMENTS IN CONTEMPORARY
GLASS ART

ABSTRACT

Contemporary glass art carries the legacy of the transformation brought about by the studio glass movement that
emerged in the 1960s. Today, this legacy continues to evolve as a dynamic artistic field centered on
multidisciplinary approaches and hybrid aesthetic experiences. Contemporary glass artists transcend traditional
boundaries by combining glass with different materials and disciplines, developing new forms of expression. Here,
“multidisciplinary” refers to the holistic integration of techniques, concepts, and perspectives from other art forms
with glass. In contrast, “hybrid aesthetic experiences” define the unique production forms that emerge from these
interactions. Incorporating technology into contemporary glass art constitutes an essential dimension of the
multidisciplinary approach. Methods such as 3D printing, neon techniques, and digital and virtual technologies
have provided artists with the opportunity to create works of previously unimaginable complexity and precision.
Additionally, glass has become an increasingly common interactive material in architectural spaces, large-scale
installations, performance, and fashion. The unique relationship glass establishes with light and space enables
artists to create sensory environments that draw the viewer in. Through hybrid aesthetic experiences, glass art
gains new layers of meaning at the material, technical, and conceptual levels. The fragility, transparency, and
interaction of glass with light, combined with different materials and disciplines, create rich visual, tactile, and
intellectual content. Thus, the resulting hybrid applications invite the viewer to a multifaceted interaction not only
on an aesthetic but also on a philosophical and sensory level. This study emphasizes the importance of
multidisciplinary approaches and hybrid aesthetic experiences in contemporary glass art, aiming to provide a
framework for understanding the transformation of the field through the artists and works that pioneered these
trends.

Keywords: Glass Art, Multidisciplinary Approaches, Hybrid Aesthetic Experiences, Digital Technologies
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