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Sanatin her gegen giin degisen ve doniisen yapist beraberinde anlamlandirma sorununu ortaya ¢ikartmaktadir. Bilindigi iizere
20. ylizyilin baslari, sanat agisindan giiniimiizde yasanan degisim ve doniistimlerin temelinin atildig1 yillar olmustur. Bu yillarda
baglayan oncii hareketler, sanatin ilerleyen donemlerdeki yapisinin sekillenmesine katki saglamistir. 20. yiizyilin ortalarina
gelindiginde Bati’da farkli sanat hareketlerinin filizlenmeye basladig1 goriilmiistiir. Bu noktada, sanatin sadece bicimden
olusmadig1 ayni zamanda icerdigi anlamlarin da Onemini ortaya g¢ikartmistir. Mevcut sanat elestirisi yontemleri ile
¢dziimlenmeye calisilan bu eserlerin farkli bakis acilarryla ¢dziimlenmesinin gerekliligini ortaya ¢ikartmustir. Ozellikle 1960
sonrast gostergebilim ¢alismalarinda, sanat eserlerine yonelik anlamlandirma siireclerine odaklanilmaya baslandigt
sOylenebilir. Sosyokiiltiirel bilesenlerle yapilandirilmis ¢agdas sanat formlarinin ¢oziimlenme siireci, bilindik eser yaklasim
stratejilerinden farkli bakig agilarini gerekli kilmistir. Gostergebilim yontemleri bu noktada etkili bir sekilde kullanilmaya
baglanmistir. Enstalasyon (Yerlestirme) sanati, farkli bilesenlerin bir araya getirilmesiyle ortaya ¢ikar. Mekanin nesneyle,
mekan ve nesnenin izleyiciyle etkilesimine olanak saglayan bu sanat hareketi kiiltiirel olusumlardan beslenerek var olur.
Olugturulan eserin igerdigi anlamin ortaya g¢ikartilmasi, alana 6zgii bilgi birikimini gerektirir. Ayn1 zamanda bu eserler
kavramsal yapiya sahiptir. Enstalasyon ¢aligmalarinin igerigine kodlanan kavramsal yapmin algilanabilmesi, farkli bakis
acilartyla gostergelerin ¢dziimlenmesine odaklanan gostergebilim yontemleriyle miimkiindiir. Cagdas sanat formlari, iginde
yasanilan dénemin kiiltiirel kodlartyla olusturulur. Bu kiiltiirel kodlamalar soyut anlamlar barindirir. Bu arastirmada, Algirdas
Julien Greimas’mn gostergebilim yontemi ele alinmistir. Bu yontemin Enstalasyon sanatina uygulanabilirligi ortaya konulmaya
caligilmistir. Ayn1 zamanda bu yontem ile Enstalasyon sanatina yonelik yaklasim stratejilerine odaklanilmistir. Bu yaklagim
stratejiler, Guillaume Bijl’in ““Neuer Supermarkt (Your Supermarket)”, 2002 isimli Enstalasyon (Yerlestirme) ¢alismasi
iizerinden gergeklestirilmistir. Elde edilen bulgular 15181nda, Enstalasyon sanatinin ¢dziimlenme siirecinde yontemin etkinligine
yonelik yapilan degerlendirmeler ‘Degerlendirme ve Sonug’ boliimiinde yer almaktadir.
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Giris

Bu makale “Gostergebilim Baglaminda Tiiketim Kiiltiirii ve Sanat: Enstalasyon” baglikli doktora tezinden
iiretilmistir>. Tezde bes (5) farkli sanatcinin birer Enstalasyon calismasi ‘tilketim kiiltiiri® baglaminda
gostergebilimci Algirdas Julien Greimas’in gostergebilimsel ¢éziimleme yontemi kullanilarak ¢éziimlenmistir.
Yapilan bu ¢aligmada, tezde ulasilan veriler 1s1g8inda, Algirdas Julien Greimas’in gdstergebilimsel ¢oziimleme
yonteminin Enstalasyon (Yerlestirme) sanatina uygulanabilirligine yonelik farkli bakis agilar1 ortaya konulmaya
calisilmistir. Enstalasyon sanatinin olusumuna etki eden bilesenlerin (sanat¢i, nesne, siire¢, mekan, izleyici, vb.)
yapisina ve bu bilesenlerin etkilesimi sonucu ortaya ¢ikan eserde/eserlerde kullanilan gostergelere yiiklenen soyut
degerlerin ya da kavramsal yapilarin ¢dziimlenebilmesinde, Greimas’in gdstergebilim yonteminin potansiyeline
yonelik bakis agilari ortaya konulmaya ¢alisilmistir.

Gostergebilim

20. yiizyilda yasanan sosyokiiltiirel siiregler ¢cok sayida disiplinin giincellenmesine zemin hazirlamistir.
Ozellikle sanat alaninda yasanan déniisiimiin neticesinde, iiretilen eserlerin sanat alimlayicilar1 tarafindan
algilanabilmesi zorlagsmistir. Bu durumun 6nemli nedenleri arasinda, sanat eseri liretim stratejilerinde yasanan
degisim ve doniisiim olarak ifade edilebilir. Anlamin/fikrin merkeze alindig1 bu eserlerde, nesnelere yiiklenen
anlaminlar/fikirler ‘soyut’ degerler barindirir. Cagdas sanat hareketleriyle giliclenen ‘kavramsallik’
anlamlandirilma ihtiyacini ortaya ¢ikartmustir. Cagdas sanat eserlerinin
algilanmasinda/anlasilmasinda/¢éziimlenmesinde farkli metodolojiler kullanilmaktadir. Gliniimiizde bu eserlerin
¢oziimlenmesine yonelik ‘gostergebilim yontemleri’ yogun olarak kullanilmaktadir. Gostergebilime yonelik
yapilan degerlendirmelerin ortaya konulmasi, gostergebilimin sanat ile olan etkilesiminin algilanabilmesi
acisindan gereklidir.

Gostergebilimin tarihsel siireci, Yunan filozoflarina kadar uzanan bir gegmise sahiptir. “‘Semiyotik’ daha
cok isaretlerin mantiksal yonleriyle iliskili olma egiliminde...” dir. Gostergebilim denildiginde Charles Sanders
Peirce ve Ferdinand de Saussure 6n plana g¢ikar (Stamper, 1993: 1). Guiraud’a gore, “Gostergebilim; diller,
diizgiiler, belirtgeler, vb. gibi gosterge dizgelerini inceleyen bilimdir”. Bu tanimin icerisinde gegen ‘dil, diizgii ve
belirtge’ kavramlari, gostergebilimin sadece ‘dil’ odakli ele alinamayacagini, aynt zamanda dil dis1 olarak ifade
edilen gostergelerin (resim, grafik, fotograf, vb.) de incelenmesine yonelik etkili bir potansiyele sahip oldugunu
ortaya koymaktadir (Guiraud, 2016: 17). Saussure, gostergebilim disiplinine yonelik su degerlendirmeleri yapar:
Gostergebilim, gostergelerin yapisini1 ve isleyis sisteminin kurallar biitiiniinii incelemeyi amaclayan bir bilim
dalidir. Bu bilim dali heniiz tam anlamiyla yapilandirilmis sistemli bir bilim dali olmasa da gelecekte
gostergebilimin gii¢lii bir bilim olarak gelistirilmesi gerekmektedir. Dilbilimin kapsamli yapisi, gelecekte
gostergebilimin yapisi igerisinde bir alt dal olarak yer alacaktir (Saussure, 1998: 46). Bu ifadeler 6zelinde
disiiniildiigiinde; dil dis1 gostergelerin incelenmesine yonelik ¢ok genis bir calisma alanma sahip olan
gostergebilim, dilbilim’in odaklandig: dilsel gostergeleri de inceleyen bir yapiya sahiptir.

“Gostergebilim, aslinda, ¢ok daha genis bir amaca sahiptir: teori, yalnizca yazili sdzciigiin degil,
herhangi bir anlamlandirmanm, tiim goriinimleriyle ve tam kapsamiyla anlamim iretimini
kesfetmeyi amaclamaktadir. Gostergebilim boylece tiim disiplinleri ve anlamlandirma sistemlerini,
ayrica toplumsal uygulamalari ve anlamlandirma prosediirlerini kapsar” (Martin & Ringham, 2000:
2).

Danesi’ye gore, bir toplumun ya da toplumun bir pargasi olan bireylerin yasam sistemi gosterge ya da
gosterge dizgelerinin liretimi ve kullanimi ile bigimlendirilir. “Jest yaptigimizda, konustugumuzda, yazdigimizda,
okudugumuzda, bir televizyon programi izledigimizde, miizik dinledigimizde veya bir resme baktigimizda, isaret
temelli bir davranista bulunuruz”. Ortaya ¢ikan bu davranislarin incelenmesi ve igerdigi anlamlarin ortaya
konulmas1 gostergebilim disiplinini 6n plana ¢ikartir. Bu disiplinin temelleri 19. yilizyilda Charles Sanders Peirce
ve Ferdinand de Saussure tarafindan atilmigtir (Danesi, 2002: 28).

Danesi, Saussure ve Peirce’in teorilerini su sekilde ifade etmektedir:

2 Susuz, Mehmet. (2017). “Gostergebilim Baglaminda Tiiketim Kiiltiirii ve Sanat: Enstalasyon”, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Ondokuz
Mayis Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Resim-Is Egitimi Bilim Dali: Samsun, (Danisman: Prof.
Dr. Tarik Yazar).
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“Saussure, isareti ‘ikili bir fenomen’ olarak gordii, yani iki birbiriyle iligkili parcadan olusan bir
form -gdsteren (‘le signifiant’ Fransizca) ve gosterilen (‘le signifie’). ikisi arasindaki iliski
kavramsaldir ve toplumsal gelenek tarafindan belirlenir. (...) Peirce isareti, bir kelimenin tam
anlamiyla ‘temsil eden bir sey’den olusan, bir nesneye ... atifta bulunan, yorumlayici ... adi verilen
bir anlamu1 ortaya ¢ikaran bir sey olarak tanimladi. Ug boyut arasindaki iliski statik degil, dinamiktir;
bdylece biri digerini dongiisel bir sekilde ima eder” (Danesi, 2002: 31)

“Pierce’in gostergebilim fikri felsefi alanlara dayanir ve bir kisi (yorumlayici) iizerinde biligsel bir etki
belirleyen bir isaret (nesne) olarak bilinen tiim doga fenomenleri (representamen) gibi tiglii bir yap1 olusturur.
Saussure’iin gostergebilim anlayist dilbilim alanlarina dayanir ve bir diyadik yap1 kurar” (Moerdisuroso, 2014:
81). Sebeok, Saussure’iin ve Peirce’in gosterge kuramlarina yonelik su degerlendirmeleri yapar: Saussure’iin
dilbilim alaninda yaptig1 calismalar, gostergebilimin temellenmeye bagladigi 20. yiizyilin ilk yarisinda etkisini
hissettirmistir. Caligmalariyla gostergebilimin temellerini atan Saussure isaretin (gdstergenin) iki bilesenine
odaklanmistir. Bu bilegenler ‘gésteren’ ve ‘gosterilen’dir. Saussure’e gore ‘gdsteren’, “...sesler, harfler, jestler
vb...” gostergeyi belirtmek igin kullanilan isitsel ve yazinsal ifadelerdir. ‘Gosterilen’ ise, gosteren olarak ifade
edilen bigimin zihinde olusturdugu imge ya da kavram’dir. “Saussure, gosteren ile gosterilen arasindaki baglantryi,
insanlarin ve/veya toplumlarin kendi istekleriyle kurduklari keyfi bir baglanti olarak degerlendirdi”. Peirce ise,
gostereni ‘representamen’ olarak ifade etmistir. Bu kavram ile bir seyi temsil etme iglevi goren bir bigimsel unsura
isaret edilmistir. Bu temsil; ses, jest ya da yazi gibi referanslarla saglanan fiziksel ifadelere gonderme yapar.
“Peirce, referansi “nesne” olarak adlandirdi; bu, (ger¢cek diinyadaki) olusum baglamindan uzaklastirilmis bir
varliktir. Bir igaretten elde edilen anlami ise “yorumlayici” olarak adlandirdi” (Sebeok, 2001: 5-6).

Olurotimi’ye gore, kiiltiirel degerlerle yapilandirilan isaretler kiiltiirleraras1 farklilik gosterecegi gibi,
zamanla gostergelere atfedilen anlamlarda degisim ya da anlam genislemesi ortaya cikabilir. Bu isaretlerin
anlamlandirilma stirecleri karmasik ve zordur. Gostergebilim, iletisim ¢aligmalarinda da 6nemli bir role sahiptir.
Dilsel (metinsel) ya da dil dis1 (resim, fotograf, film, vb.) gostergelerin ¢éziimlenmesinde etkili bir yontem sunar.
Ozellikle gostergebilimsel ¢oziimlemelerde ‘yapibozum’ kurami ile gostergelere yiiklenen anlamlarin derin
yapilarina ulasilir. Gostergelerin olusum siireglerindeki kiiltiirel dinamikler, bu gostergelerin ¢dziimlenmesinde
farklt disiplinlerin potansiyellerinden faydalanilmasini gerekli kilar. Olusan her gdstergenin farkli kiiltiirel
siireclerden beslendigi sdylenebilir. Insanlarm giindelik yasamlarni diizene sokan bazi isaret ya da semboller
vardir. Bunlarin karmasik ve kapsamli yapis1 ¢6ziimlenme ihtiyacini ortaya koyar. Her bireyin gdstergelere karsi
ortaya koydugu anlamlandirma siiregleri, bireylerin kendi diinyalarindaki bilgi birikimiyle yorumlanir. 20. yiizyilin
ortalarindan itibaren gostergebilim sadece dilsel metinlerin ¢dziimlenmesinde degil ayn1 zamanda bireylerin
yasamina temas eden her tiirlii gostergenin anlamlandirilmasinda da etkin rol iistlenen bir disipline doniigsmiistiir
(Olurotimi, 2022: 122-123). Insan etkilesime girdigi cevresinde yer alan her seyi anlamlandir. Gostergelere
kodlanan anlamlarin ortaya ¢ikartilmasinda ise gostergebilim etkin bir misyon iistlenir. Gostergebilimci, yasam
dongiistiniin siirdiiriilebilmesinde var olan gdstergeleri ya da gosterge dizgelerini inceler. Gostergebilim farkli
bir¢ok isaretin ya da semboliin sadece anlamina odaklanmaz. Ayn1 sekilde isaret ya da sembollerin birbirleriyle
olan etkilesimleri sonucu ortaya ¢ikan siirece de odaklanir. Bir bakima gdstergebilim, gosterge ya da gdstergeleri
anlamlandirirken sadece goriinen yapilarina degil, ayn1 zamanda temsil ettikleri yapilari da inceler (Sayin, 2014:
51-52).

Gostergebilim, gostergelerin ¢oziimlenme siirecinde sistemli bir siire¢ ortaya koyar. Gostergenin tek bir
yoniine odaklanmaz. Bu disiplin, gostergenin hem goriilen yapisina hem de goriilmedigi halde temsil ettigi anlama
ulasmaya calisir. Incelenecek olan gdsterge ister dilsel olsun isterse dil dis1 (resim, fotograf, afis, film, vb.) olsun
gostergebilimin anlamlandirma siireci bu dogrultuda bir yol izler. Gostergebilimin bu iki asamali anlamlandirma
stirecinde ilk olarak, gostergelerin ilk algilanan (goriilen) yapilart ele alinir. Bir bakima gdstergelerin
diizanlamlarina odaklanilir. Bu asamada gostergenin/gostergelerin betimlemesi yapilarak bir sonraki agamaya
gegcilir. Bu asamada ise, betimlemesi yapilan gostergenin/gostergelerin derin anlamlarina (yananlam) ulasmaya
yonelik bir siire¢ ortaya konur. Bu siirecte gostergelerin barindirdigi ortiik anlamlara ulasilarak anlamlandirma
siireci gergeklestirilir (Oztokat, 2012: 152).

Erkman-Akerson’a gore, gostergebilimin kendine 6zgii belirlenmis sinirlar1 yoktur. Yasamin her alaninda
ortaya ¢ikan herhangi bir gosterge gostergebilimin galisma alam olarak degerlendirilebilir. “Oyleyse, sinir tanimini
bir yana birakip, bir yagsam alanina gostergebilimin goziiyle bakmak nasil bir seydir, diye sorabiliriz” (Erkman-
Akerson, 2005: 13). Sigirci’ya gore, gostergebilimsel ¢oziimlemede yontem odakli ilerleyis, ¢coziimlenmek istenen
yapinin sadece yiizeysel yapilarina degil, ayn1 zamanda derin yapilarinin da ortaya g¢ikartilmasinda énemlidir.
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“Gostergebilim tim gosterge dizgelerindeki anlamsal katmanlarin yapisini ortaya ¢ikartmaya c¢alisan bir bilimdir”
(S1gire, 2016: 47-48).

Kiran, gostergebilimin genelden 6zele dogru incelenebilecegini ifade ederek bu siireci ii¢ alanda ele
almistir. Bu alanlar; genel gostergebilim, 6zel gostergebilim ve uygulamali gostergebilim olarak ifade edilir. 1)
Genel gostergebilim, farkli anlatim bigimleri arasindaki iliskileri inceler. Bu iligkilerin yapisindan kaynakli olarak
soyutlama orani yiiksek, yorum odakl1 bir siire¢ ortaya ¢ikar. Genel gostergebilim, “Anlam nereden gelir, nasil bir
iglevi vardir; nasil betimlenir gibi sorular sorar; anlam dizgeleri nasil siniflandirilir, nasil degerlendirilir gibi
sorular1 agiklamaya galisir”. 2) Ozel gostergebilim, genel gostergebilime oranla daha simirli bir kapsam alanina
sahiptir. “Bu gostergebilim, farklar1 gézlemlenen ve kabul edilen anlatim big¢imlerinin igleyis bigimlerini
yonlendiren 6zel kurallarin teknik agidan betimlemesini yapar”. Ozel gostergebilim, 6zellikle yazinsal metinlerin
¢oziimlemesinde kullanilir. Bu tiir, yazinsal metinlerin icerdigi kodlar araciligiyla daha kesin ve somut sonuglara
ulasmay1 saglar. Bu agidan, genel gostergebilimden ayrilarak daha net analizlerin yapilabilmesine yardimer olur.
3) Uygulamali gostergebilim, “Ozel gostergebilimlerin elde ettigi sonuglardan yaralanan bu gostergebilim belli
nesnelere (yazinsal, yazinsal olmayan metinler, reklam, film, resim, bina, televizyon programlari, koku, giyim....)
uygulanir” (Kiran, 2009: 3-4).

Gostergebilimde, ¢oziimlenme siiregleri gostergelere kodlanan anlamlarin ortaya ¢ikartilmasiyla saglanir.
Ister dilsel ister dil dis1 gdstergeler olsun daima anlam kodlara yiiklenir ve anlam derinlerde saklidir. Kodlar
kiiltiirel siireglerle iiretilir. Bu baglamda Fiske su ifadeleri kullanir: Kodlarin uzlasimsal yapilari gostergelere
benzer. Bu agidan bakildiginda kodlar da gostergeler gibi toplumsal dinamiklerden beslenirler. Yazili ya da sozlii
iletisimde kullanilan kodlar, toplum yasantisinin bi¢imlenmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Giindelik yasamin
her aninda karsilasilan bu kodlar, bireylerin ¢evrelerini ya da i¢inde yasadiklari toplumsal yapiy1 daha iyi algilayip
anlamlandirabilmelerine olanak saglayan yapilardir (Fiske, 2014: 153). Gonderici ile alic1 arasindaki iletigimi
saglayan iletinin alic1 tarafindan dogru bir sekilde anlagilmasi ya da ¢éziimlenmesi ‘kodlarin’ tespit edilmesiyle
miimkiindiir. Bu noktada kodlara yiiklenen anlamlarin gonderici ile alic1 arasinda ‘uzlagi’ eksenli olmalidir.
Gonderici ya da alicinin uzlagamadig: bir kod, anlama dogru bir sekilde ulasilmasini zorlastirir (Giinay, 2004:
225). Bilindigi iizere bir gdstergenin iki yonii vardir. ‘Yiizey’ ve ‘derin’ anlamlari igeren bu siire¢ biitiinden
parcaya dogru inmeyi gerektirir. Gostergebilim dncelikle gdstergenin/gostergelerin biitliniine betisel baglamda
odaklanmayi, sonrasinda ise biitiinii olusturan pargalarin detayma inilerek izleksel yapilarin ¢dziimlenmesine
yonelik bir strateji ortaya koyar. Gostergebilimsel ¢dziimlemelerde ‘gdstergenin’ iki yoniine odaklanma siirecinde;
‘diizanlam’ ve ‘yananlam’ olgular1 karsimiza ¢ikar.

“Diizanlam ile yananlam, anlamlamanin iki temel ve karsit tiiriinii olusturur...” (Guiraud, 2016: 46).
Diizanlam; “...g0stergenin gostereni ve gosterileni arasindaki iligkiyi ve gostergenin digsal gergeklikteki
gondergesiyle iligkisini betimler” (Fiske, 2014: 181). Diizanlamin dis diinyanin gercekligiyle gostergenin fiziksel
yapisint betimlemeye yonelik bakig agisi, gostergenin anlamlandirilmast agisindan onemlidir. Her ne kadar
diizanlam gostergenin betimlemesine yonelik bir strateji ortaya koyuyor olsa da yananlamin dogru bir sekilde
yapilabilmesi agisindan dnemlidir. “Kendisi de bir dizge olan yananlam, gosterenler, gosterilenler ve bunlari
birbirine baglayan bir olug (anlamlama) kapsar” (Barthes, 2014: 85). Bu anlamlamanin odak noktasinda kiiltiirel
siirecler yer alir. Dolayisiyla yananlamin algilanabilmesinin kosulu ise, gostergeye kodlanan kiiltiir eksenli ortiik
anlamin alic1 tarafindan dogru bir sekilde algilanabilmesidir. Bu dogrultuda Fiske su ifadeleri kullanir: “Yananlam,
gdstergenin, kullanicilarin duygulariyla ya da heyecanlariyla ve kiiltiirel degerleriyle bulustugunda meydana gelen
etkilesimi betimlemektedir” (Fiske, 2014: 182).

Gostergebilim alaninda birgok yontemle karsilagilmaktadir. Bu yontemlerin benzer 6zellikleri vardir. Bu
benzerliklerin odak noktasi; gostergenin betisel yapisindan izleksel (derinlerde yatan ortilk anlamlar) yapisina
ulagsmaya yonelik bir gidisatin olmasidir. Bu siire¢ var olan gostergebilim yontemlerinde terimlerin, asamalarin,
vb. farkli yapilarin bir araya getirildigi giincellenen modellerle saglanmaya c¢alisilmistir. Bazi gostergebilim
yontemlerinde gostergelerin anlamlandirilma siireglerinde detayli bir plan goézlemlenmektedir. 1950 sonrasi
diinyada ortaya cikan kiiltiirel yapi, birgok gdstergeyi ortaya cikartmustir. Ozellikle bu dénemlerde teknolojinin
gelismesinden kaynakli olarak ortaya ¢ikan goriintiisel gostergelerin ya da dil dist gostergelerin ¢oklugu, var olan
¢Oziimleme yontemlerinin giincellenmesine neden olmustur. Bu nedenle resim, fotograf, afis, vb. goriintiisel
gostergelerin ¢dziimlenmesine yonelik gdstergebilim yeni stratejiler gelistirme egilimde olmustur. Bu noktada
cagdas gostergebilimciler arasinda yer alan Algirdas Julien Greimas’in gostergebilim yontemi dikkat ceker.
Greimas’in  gostergebilim yontemine deginmeden oOnce ‘gostergebilim dil disi gostergeleri (goriintiisel
gostergeleri) biinyelerinde barindiran sanat eserlerine yonelik ortaya koydugu yaklasimin degerlendirilmesi,
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Enstalasyon sanatmin gostergebilimsel agidan incelenmesine yonelik temel olusturacaktir. Bu baglamda,
Enstalasyon (Yerlestirme) sanatinin yapisina yonelik degerlendirmelerin yapilmasi, konunun algilanabilmesi
acisindan gereklidir.

Enstalasyon Sanatinin Algilanabilmesinde Bir Yontem Olarak Gostergebilim

Gostergebilim kiiltlir eksenli sekillenen, kiiltiirle etkilesim igerisinde olan bir disiplindir. Toplumlarin
yasantisiyla sekillendirdigi yagam pratikleri yeni gostergelerin iiretilmesine, var olan gostergelerin de kiiltiir odakl
anlamlandiriimasina katki saglar. Gostergebilimin sanatla olan etkilesiminde de kiiltiirel etkenler 6n plandadir. Bir
resmin, afis tasarimimin ya da bir reklamin anlamlandiriimasinda kiiltiir 5nemli bir etkendir. Ornegin bir reklam
incelendiginde, reklamda kullanilan gostergelerin dikkat cekmesi ya da fark edilmesi 6nemlidir. Bu géstergelerin
birbiriyle olan uyumu, ortaya ¢ikan yapinin izleyicide biraktigi etki ve kullanilan goriintiiler ile yazilarin
birbirleriyle olan uyumu reklam ¢oéziimlemesinin yapilmasi agisindan gereklidir. Reklamin vermek istedigi
mesajin ne oldugu, reklamda kullanilan gostergelerin igerikle olan uyumu, gostergelere kodlanan igerigin
izleyicide/izleyicilerde biraktig1 etkinin diisiiniilmesi gerekir. Yasamin kiiltiirel kodlarina hakim bir izleyici hayal
gliciinii  kullanarak reklamda kullanilan gostergelerin igerdigi kiiltiirel kodlar1 algilayarak, reklamin
¢Oziimlenmesini saglayabilir. Bir reklamin kolayca algilanabilmesi, ilgili reklamda anlamin olugsmasini saglayan
temel gostergelerin tespit edilmesi ¢dziimleme siirecine katki saglar (Olurotimi, 2022: 121).

Oztokat’a gore, dzellikle dil dis1 gdstergelerin (resim, fotograf, afis, film, video, vb.) gdstergebilimsel
agidan ¢oziimlenme siireci 20. yiizyilin ortalarindan sonra baglamistir. Bu siiregte Fransiz dilbilimei Roland
Barthes’in ¢aligmalar1 dikkat ¢eker. Bu ¢aligmalardan bir tanesi Panzani makarna reklam fotografidir (1964). Bu
reklam afisinde hem nesneleri (bi¢cimleri) hem de afiste kullanilan renkleri analiz ederek, afiste yer alan
gostergelere kodlanan anlamlari ortaya gikartmistir. Bu ¢dziimleme siirecinde Barthes, afisin olusum siirecine etki
eden Kkiiltiirel siireglere de odaklanmistir. Benzer c¢alismalardan bir tanesi de Félix Thiirlemann’a aittir.
Thiirlemann, ressam Paul Klee’ye ait ii¢ eseri ¢oziimledigi (71979) tez ¢aligmasidir. Bu calismada “Thiirlemann
resimde anlamin olusumu gibi karmasik bir siirecin aslinda yalin karsitliklar iizerine kurulu oldugunu géstermis,
gorsel yapitlarin tipki dilsel yapilar gibi ele alnacagina dikkat gekmistir” (Oztokat, 1999: 254). Giinay’a gore,
gostergelerin dogasi geregi barindirdiklart anlamlarin anlasilabilirlik diizeyi farklilik gésterir. Bu gdstergelerin
ayni sekilde algilanabilmesi igin, herkes tarafindan bilinen, gostergeye ilk bakildiginda kolay bir sekilde
anlamlandirilabilecek diizeyde olmas1 gerekir. Bu ifadelerden de anlasilacag: iizere, gostergeye yiiklenen anlamin
bireylerin vakif oldugu kiiltiirel degerlerle iliskili olmasi gerekir. Fakat bazi gostergelerin yapilari incelendiginde,
simgesel anlatilara kodlanan soyut degerler bulunur. Bu soyut yapilarin anlamlandirilmasi zordur. Bir gostergenin
algilanabilirlik diizeyi, nesneyle iliskilendirilen anlamin kolaylhgryla ilgilidir. Anlamin kolaylig1 ya da zorlugu,
gostergeye yliklenen anlamlarin yapisina ya da tiiriine baghidir. Gostergelere kodlanan mesajlarin sadeligi ya da
karmagikligi anlamin kolay ya da zor olmasma isaret eder. Bir mesajin somut varligt anlama ulagmay1
kolaylastiracag1 gibi gostergenin soyut varligi ise anlama ulasmay1 zorlastirir. Soyut degerler, yorumlamay1
gerektirir. Yorumlama da anlama ulagsmay1 zorlastirir. “Sanat i¢erikli anlatimlarin alic1 tarafindan anlasilmasi, yani
anlamlandirilmasi her zaman kolay degildir. Soyut kavramlar olarak; duygular, iliskiler, diisiinceler, bildiriyi
karmasik yapan ve bildirinin anlasilmasinda zorluk ¢ikaran 6geler arasinda sayilabilir”. Bu tiir eserlerin ortiik
anlamlarinin ortaya ¢ikartilmasinda gostergebilimsel yontemlerin potansiyelinden faydalanilir (Giinay, 2002:
184).

Sanat eserleri, sanat¢1 ile izleyici arasinda duygu aktarimimi saglayan yapilardir. Bu yapilarin
¢ozlimlenmesi/anlamlandirilmasi, sanatg¢inin/sanatgilarin eserlerini meydana getirirken kullandiklar gostergelerin
bicimleri, formlari, renkleri, eser igerisindeki kurulumlari, vb. durumlarin algilanmasiyla gerceklesir. Sanat
eserlerinde kullanilan formlarin algilanmasi eserlerin anlamlandirilmasina katki saglar. Sanat eserleri kendilerine
0zgii bir kurulum sistemine sahiptir. Bilimsel bir bildirisimin ortaya konulus siireci farkli tiirden gostergelerin bir
araya getirilmesiyle saglanabilir. Bu sistemler arasi gegiste gostergelere yiiklenen kodlarda degiskenlikler
goriilebilir. Fakat sanatsal iiretimlerde farkli bir durum s6z konusudur. Sanatcinin eserinde olusturdugu yapilara
yiikledigi kodlamalar degistirilemez. Eserlerde imgesellestirilen kodlamalar kalic1 olur (Kagan, 2008: 269-270).

Bilindigi tizere 20. yiizyilin baglar1 (Dadaist hareketler) ve 20. yiizyil ortalar1 (1960 sonrasi ortaya ¢ikan
sanat hareketleri) sanatin sorgulandigi ve yeniden sekillendirilmeye ¢alisildigi bir siireci ortaya koymustur.
Gostergebilim ile sanatin etkilesim boyutu 20. yiizyilin son ¢eyregine kadar ki siirecte; afis, fotograf, reklam ve
resim baglaminda ele alinmistir. Fakat ortaya ¢ikan farkli sanat eserlerinin igerdigi derin yapilarin ortaya
¢ikartilmasi, {iretilen eserlerin anlamlandirilmast bakimindan 6nem arz eder. Bu baglamdan hareketle, 1960
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sonrasi ortaya ¢ikan bir sanat hareketleri arasinda yer alan Enstalasyon ¢aligmalarinin igerdigi kavramsal yapilarin
ortaya c¢ikartilmasi gerekmektedir.

Enstalasyon (Yerlestirme) sanati, bigim-form baglaminda incelendiginde, bu sanat tiiriiniin Marcel
Duchamp, Kurt Schwitters, Claes Oldenburg, Richard Hamilton gibi dncii ve avant-garde sanatgilarin diigiinsel
temellerinden beslenerek onlarin sanat anlayigina gonderme yaptigi sdylenebilir. Fakat bu eserler arasindaki
benzerligin boyutu yiiksek olsa da bu sanat bi¢imlerinin tanimlanmasina yonelik ‘Enstalasyon sanati’ terimi 1970
sonrasi kullanilmaya baglanmistir. Enstalasyon (Yerlestirme) sanati, “...bir galeri veya sergi alaninda bir sanat
eserinin asilmasini ya da yerlestirilmesini...” ifade eder. Sanatg¢1 eserini olustururken kullandig1 nesneler galeri ya
da sergi alaninin fiziksel yapist ile etkilesime girer. Mekan, Enstalasyon sanati ile biitiinlesir (Whitham ve Pooke,
2013: 164-170 arasa).

“Enstalasyon sanatini yalnizca ‘arag’la tanimlamaya yonelik daha Onceki cabalarin basarisiz
kalmasinin sebebi, uygulamanin dogas1 geregi kendi sinirlarina meydan okumasidir. Bu sorgulama
siireci, sanatgi ile izleyici arasindaki iligkileri irdeleyen bir s6ylem olusturmaktadir. Dolayisiyla,
Enstalasyon, sanatcilart geleneksel olarak gorsel sanatlarla birlikte anilmayan malzemeler ve
metodolojilerle calismaya yonlendiren bu siire¢ araciligiyla tanimlanir” (De Oliveira, vd., 2005: 14).

Saehrendt ve Kittl’e gore, 1960 ve 70°li yillarda ortaya ¢ikan mekana 6zgii enstalasyonlar ile gevresel odakli
kurulumlar (uygulamalar), sanat ile toplum arasindaki kopan baglarin giiglendirilmesine, toplum ile sanati
yakinlagtirmaya yonelik bir ¢aba olarak degerlendirilebilir. Bu enstalasyonlarin kurulum siirecinde sanatgi,
mekanin yapisini iyi analiz ederek, eserinde kullandigi nesneler ile mekani biitiinlestirir. Ayn1 zamanda mekan da
sanatin bir pargasi olarak izleyicinin etkilesimine sunulur. Bu etkilesimde izleyici/izleyiciler eserlere, modern ve
oncesindeki sanat akimlarindan farkli bir bakis agistyla yaklasir. Mekan, nesne ve izleyici etkilesimini ortaya
koyan bu enstalasyon calismalar1 izleyicilere eseri deneyimleme firsati sunar (Sachrendt ve Kittl, 2014: 42).
Jadzinska’ya gore, enstalasyonlar, birbirinden farkli nesneleri (malzemeleri), teknolojinin sagladig1 olanaklari,
sanat¢inin duygusal siireclerini belirledigi mekan ya da yerlerde estetik bir bakis agistyla bigim-form ve anlamlar1
bir biitiin haline getirir. Enstalasyonlarm bazilari performans sanatinin izlerini tasir. izleyicilerin eserle etkilesime
girmelerine olanak saglayan enstalasyonlar, ‘siire¢’ ve ‘eylem’ bilesenlerini aktif hale getirmeyi amaglar. Bu
enstalasyonlarin bazilari mekan ve zaman igerisinde sabit yer alirken, bazilari ise hareketli yapilardan olusan
diizenlemelerdir. Enstalasyon sanati, sadece eserde kullanilan nesnelerin degil, ayn1 zamanda bu nesnelerin
izleyicide/izleyicilerde biraktig1 etkileri de icerir. Sanatg1 eserini olustururken kullandigt malzemelerin ve
yontemin mekan ile kurdugu etkilesimin izleyicide biraktigi etkinin dengesini sagladigi 6l¢iide Enstalasyon
sanatinda 6zgiinliikten s6z edilebilir. Nesne, mekan ve izleyici bilesenleri Enstalasyon sanatinin temel unsurlaridir.
Bu unsurlarin birbiriyle olan etkilesimi ve zamanla ortaya koydugu donisiim siireci dinamik bir yapidadir
(Jadzinska, 2011: 21-28 arasi).

Reiss’e gore, Enstalasyon sanatinda izleyicinin eserle olan etkilesimi, izleyicinin eserin biitiiniinii olusturan
bir bilesen olarak algilanmasina neden olur. ‘Enstalasyon sanat1’ yaygin bir tanim olarak kullanilmasina ragmen,
1960 sonrasi sanat hareketlerinin birgogunda Enstalasyon sanatmin etkilerinin goriildiigii sdylenebilir. Enstalasyon
sanati, ““...Fluxus, Arazi Sanati, Minimalizm, Video Sanati, Performans, Kavramsal Sanat ve Siire¢ Sanati gibi
birbiriyle etkilesim i¢inde olan diger sanat disiplinleriyle kesisir”. Enstalasyon sanatina bu a¢idan yaklasildiginda,
bu sanat hareketinin algilanabilmesi i¢in etkisinin goriildiigii ¢agdas sanat hareketlerinin de incelenerek benzer
yonleri lizerinden degerlendirmeler yapilmalidir (Reiss, 1999: xiii).

Enstalasyon sanat1 yogun kavramsal igerikler barindirir. Bu eserleri olusturan sanatgilar, i¢inde yasadiklart
¢evrenin ya da evrensel agidan ele alacaklari bir konuyu merkeze alarak izleyicilere/sanat alimlayicilarina
fikir/kavram odakli mesajlar vermeye calisirlar. Sanatcilar bu siireci gerceklestirirken eserlerinde kullandiklar
nesnelere (malzemelere) vermek istedikleri mesaji kodlarlar. Bu baglamda diisiiniildiigiinde ortaya ¢ikan eserin
soyut degerler icerdigi sdylenebilir. Ozellikle sanat eserlerinde, bigimsel ya da anlamsal agisindan soyut eksende
ele alinmas1 gereken eserlerin ¢ziimlenmesi zordur. Sanatta soyut yapilarin anlamlandirilma siirecine yonelik
Gilinay su ifadeleri kullanir: “Soyut anlatimdaki anlamlandirmanin azlifi, kullanilan gdstergelerin gercek
diinyadaki belirgin bir nesneye gonderimde bulunmamasindandir. Bu nedenle alicinin daha ¢ok ¢aba i¢inde olmasi
beklenir. {lgili gostergelerin farkli ansiklopedik bilgiler 15131nda yorumlanmasi gereklidir” (Giinay, 2014: 132).
Batu’ya gore, sanatin degisen yapisi, eserlere yaklagim stratejilerinin de giincellenmesini zorunlu kilmaktadir. Bu
baglamda 1960 sonrasi ortaya ¢ikan sanat hareketleri baglaminda iiretilen eserlerin ¢oziimlenmesi ‘anlam’ odakli
degerlendirmeleri gerektirir. “Bu durum sanat yapitlarinin elestirisinde yapitin dilinin anlagilamamasinin yaninda,
asir1 yorum riskini de ortaya ¢ikartmaktadir”. Dilsel metinlerin ¢6ziimlenme siirecinde etkili bir yontem sunan
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gostergebilim, dil dis1 gostergeleri icerisinde barindiran eserlerin ¢oziimlenme siirecinde ise “...dilinin
anlagilamamasinin yaninda, asirt yorum riskini de ortaya c¢ikartmaktadir”. Bu noktada incelenecek olan eserin
barindirdigi anlamin nesnel bir bakis agisiyla ortaya cikartilmasi gerekir (Batu, 2014: 124). Bu acidan
diistiniildiigiinde, 6zellikle cagdas sanat hareketleri baglaminda {iretilen eserlerin barindirdig: giiglii kavramsal
yapi, dilsel gostergelerin anlamlandirilmasina yonelik gelistirilen ¢dziimleme yontemlerinin anlamlandirma
siirecindeki etki giiclinii azaltabilir. Her ne kadar ‘nesnellik’ odakli yaklagim stratejileri gostergebilim
yontemlerinin benimsedigi durum olsa da ¢agdas sanat eserlerinde kullanilan gdstergelere yiiklenen metaforik
anlamlar, bu eserlerin farkli yaklasim stratejileriyle ¢oziimlenmesini gerekli kilar. Kavramsal igerik barindiran
cagdas sanat formlarinin sadece bigimsel (nesnelerin somut varligi) agidan ¢oziimlenme ¢abasi, anlamsal boyutun
eserden koparilmasi anlamina gelir. Sanatin ge¢irdigi degisim ya da doniisiim siireci, bi¢imin 6tesinde igerigin
odak noktasi haline getirilmesine alan agmigtir. Eserin somut varligiin eserin soyut degerlerine ulagsmak icin bir
arag niteligi tasidig1 diistiniildiigiinde, sanat elestirisi yontemlerinin sanatin dogasina/yapisina (bigim-igerik) gore
yaklagim sergilemesi onemlidir. Bu ifade, ¢agdas sanat formlarmin ¢oéziimlenme siirecinde ‘nesnellik’
baglamindan uzaklasmasi olarak degerlendirilmemelidir. Eserlerde kullanilan her nesneye sanatginin yiikledigi bir
kodlama vardir. Bu kodlamanin ¢éziimlenmesi dncelikle ilgili alanda yeterli bilgi birikiminin olmasii gerekli
kilar. Ozellikle 2000’li yillardan sonra gostergebilimsel yontemlerin sanatin farkli formlarina uygulandig
sOylenebilir. Enstalasyon (yerlestirme) eserlerinde de benzer durumlardan séz edilebilir. Cilinkii bu eserlerin
olusum siirecinde farkli bilesenlerin etkilesimi s6z konusudur. Bu etkilesimlerin anlamsal boyutunun ortaya
cikartilis siirecinde ise gostergebilimsel yontemler yogun bir sekilde kullanilmaktadir.

Gostergebilimsel ¢oziimlemelerde farkli farkli yontemler kullanmilmistir. “Hangi metodolojik yaklagim
benimsenirse benimsensin, bir sanat eseri dogasi geregi her zaman ek unsurlar icerecektir” (Batu, 2012: 469).
Enstalasyon eserlerinin ¢éziimlenme siire¢leri farkli bakig acilarini gerektirir. Sadece eseri olusturan nesnelerin ya
da formlarin yapisi degil ayni zamanda nesne ya da formlarin kiiltiirel alt yapilarinin da bilinmesini gerektirir. Bu
eserlerin ¢oziimlenme siireclerinde, ‘gostergebilim yontemleri’ etkili bir sekilde kullanilmaktadir. Bu arastirmada
Algirdas Julien Greimas’in gostergebilimsel yonteminin Enstalasyon eserlerine yonelik yaklasim stratejileri ele
almmustir. Bu baglamda, Guillaume Bijl’in ‘““Neuer Supermarkt (Your Supermarket), 2002, isimli Enstalasyon
(Yerlestirme) calismasi ele alinmistir.

Guillaume Bijl (1946 — 2025)

Guillaume Bijl’in olusturdugu enstalasyonlarin ¢ogu giindelik yasamda karsimiza ¢ikan nesnelerin ya da
mekanlarm birlesimiyle olusur. Gergeklik ve simiilasyon kavramlarini eserlerinin biitiiniine entegre eden Bijl,
eserlerini deneyimleyen sanat alimlayicilarina gergeklik ve temsil kavramlari arasinda yorumsal bir alan agar.
Sanat¢inin ortaya koydugu sanat anlayisinin beslendigi siirecin 20. yiizyilin baglarindaki hazir nesnenin/nesnelerin
sanat ile olan etkilesim siirecine dayandigi soylenebilir. Bijl’in eserleri incelendiginde seri iiretilen endiistri
iiriinlerinin yogun kullanildig1 goriilmektedir. Bu eserlerde sanat¢inin ‘tiiketim kiiltiiriine” elestirel bir durus ortaya
koydugu sdylenebilir.

“Guillaume Bijl, Belgika’da ve ¢ok daha genis bir cografyada ¢agdas sanatin bir mihenk tasidir.
Eserlerinde sanat ve toplumsal gerceklik arasindaki sinir1 aragtirir. ... Bijl, sanatin cogunluga tanidik
gelen bir gercekligi temsil etmesi gerektigine inanir. Gergek boyutlu ve gergege yakin
enstalasyonlardan olusan eserleri, genellikle mizah ve ironiyle doludur. Siiriicii kursu, balik ve
patates kizartmasi diikkani, jimnastik salonu, aydmlatma diikkani ve diger birgok enstalasyonu,
gerceklerinden neredeyse ayirt edilemez. Bu tipik atmosferi uyandirmak igin Bijl, basit giinliik
nesneler kullanir” (PARCUM, 2019)?

Seyfarth’a gore, Bijl’in gercek yasamda var olan nesnelerle siradan mekénlari bir araya getirerek 1979
yilindan itibaren enstalasyonlar {iretmistir. “Bijl’in “li¢ boyutlu natiirmortlar’ olarak adlandirdigi bu eserler, ger¢ek
mekanlarin sadik yeniden insalari degil, ilgili bir i¢ mekan tiriiniin mitkkemmel bir sekilde diizenlenmis,
tipiklestirilmis versiyonlaridir” (Seyfarth, 2024: 15). Guillaume Bijl’in ‘“Neuer Supermarkt (Your Supermarket)”,

3 PARCUM. (2019). “PARCUM Presents its First Exhibition of Highlights from its Own Unique Collection”, Kaynak:
https://www.parcum.be/en/first-exhibition-of-highlights (Erisim Tarihi: 23.10.2025)
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2002 isimli Enstalasyon (Yerlestirme) (Gorsel 1 ve 2) ¢caligmasi yasam-sanat iligkisine yonelik 6nemli kodlamalari
barindirmaktadir.

Gorsel 1: (Sol) Guillaume Bijl, Neuer Supermarkt (Your Supermarket), 2002, Schirn Kunsthalle, Frankfurt.
Gorsel 2: (Sag) Guillaume Bijl, Neuer Supermarkt (Your Supermarket), 2002, Schirn Kunsthalle, Frankfurt

Calismanin bu boliimiinde ‘Algirdas Julien Greimas ve Gostergebilim Yontemi’ bashigi altinda Greimas’in
gostergebilimsel yontemine deginilmistir. Guillaume Bijl’in ““Neuer Supermarkt (Your Supermarket)” isimli
Enstalasyon ¢alismas1 ‘Gdstergebilim Baglaminda Tiiketim Kiiltiirii ve Sanat: Enstalasyon’ baslikli tezde Algirdas
Julien Greimas’in gostergebilimsel yontemi kullanilarak detayli ¢oziimlenmistir (bkz.: Susuz, 2017: 211-230
aras1). Bu calismada ise Greimas’in ¢oziimleme yOnteminin, Enstalasyon ¢aligmalariin ¢dziimlenme siirecine
yonelik ortaya koydugu potansiyel, Bijl’in ““Neuer Supermarkt (Your Supermarket)” isimli Enstalasyon ¢aligmasi
ozelinde ortaya konulmustur.

Algirdas Julien Greimas ve Gostergebilimsel Céziimleme Yéntemi
“Greimas gostergebilimi, bir anlamlama kurami olmak ve boyle bir kurami gelistirmek ister. Yani, anlamin
olusumunu anlatim ve igerik diizleminde belirleyebilmek, anlamin kavranma bigimini ve nasil iiretildigini ortaya
koyabilmek i¢in genel bir kuram gelistirir” (Giinay, 2002: 186). A. J. Greimas’in gdstergebilimsel ¢aligmalart,
“Temelde insan ile insan ve insan ile diinya arasindaki iliskileri incelemeyi amacglar” (Rifat, 2014: 56).
“... Greimas gostergebilimi, 6zli bakimindan bir betigin (yazinsal ya da yazin dis1), bir sdylemin
anlamini degil, anlam kurulusunu ¢6éziimlemede yararlanilacak gereci sunar, anlamlamanin yapisini
ve kavranmasii yoOnlendiren kosullarin yorumlanmasi, anlamsal tiimellerin saptanmasi, anlam
yapisini ¢éziimleme ydntemi olarak tanimlanir” (Vardar, 2002: 110).
Greimas, yazinsal olan ya da yazinsal olmayan gostergenin/gosterge dizgelerinin barindirdigi anlami ortaya
¢ikartan bir gostergebilim yontemi gelistirmistir (Kiran ve Kiran, 2013: 381). Bu yontemde, “Genel izlemin {i¢
ozerk alani; betisel diizey, anlatisal diizey ve izleksel diizey olarak adlandirilir” (Giinay, 2002: 187).

Betisel Diizey

Betisel diizey (soylemsel diizey) ile baglanan ¢oziimleme siirecinde, gostergelerin somut varliklar
iizerinden nesnel bir bakis agis1 ortaya konur. Coziimlemenin bu agamasi, anlatisal ve izleksel diizeyin etkili bir
sekilde gergeklestirilmesi agisindan 6nemlidir. Ciinkii bu asamada ortaya konulan yapilar, sonraki agsamalar i¢in
¢ikis noktasi olarak degerlendirilir.

“Gostergebilimci metni ¢oziimlerken ige sdylem diizleminden baslar. Bu asamada metinde yer alan kisilerin
yer aldiklar siirem ve uzam saptanmaya calisilir. Daha sonra anlatisal diizeye gecilir” (Saym, 2014: 129).
Soylemsel diizeyde, “Kisinin gergeklestirdigi eylemler ve etkilesimde oldugu diger anlati kisileri incelenir. Zaman
acisindan incelemede ise, olayin zamani, anlati zamani ile dykii zaman, farklar ya da benzerlikler, tarihsel zaman
ve anlatidaki olaylarin zaman igindeki gelisimi gbz 6niine alinir” (Sigirci, 2016: 60).

Guillaume Bijl’in “Neuer Supermarkt (Your Supermarket), 2002”, isimli Enstalasyon (Yerlestirme)
caligmasiin (Gorsel 1 ve 2) Greimas’in Gostergebilim Y6ntemi’nin Betisel Diizeyinde ortaya koydugu potansiyel
su sekilde ifade edilebilir:
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Eserde yer alan kisi/kisiler, zaman ve uzam’in ortaya ¢ikartildigi bu asamada ozellikle kisi/kisiler olarak
ifade edilen alanin netlestirilmesi gerekir. Dilsel gostergeleri barindiran roman ya da hikaye, dil dis1 gostergeleri
barindiran film, reklam, vb. eserlerde kahraman (kisi/kisiler) olarak ifade edilen yapilara ulasilir. Fakat
Enstalasyon sanatini olusturan bilesenlere bakildiginda ‘sanatgi’ eserini olusturur ve sanat alimlayicisina sunar.
Eserle karsilasan izleyici gogu zaman kahraman (kisi/kisiler) ile karsilasmaz. Bazi performans odakli Enstalasyon
calismalarinda sanatc1 ya da izleyici, eserin olugsum siirecine katilir. Bu durumda sanatci ya da izleyici kahraman
(kisi/kigiler) olarak belirtilebilir.

Bijl’in “Neuer Supermarkt (Your Supermarket), 2002”, isimli Enstalasyon (Yerlestirme) ¢aligmasinda
(Gorsel 1 ve 2), eserde kahraman (kisi/kisiler) olarak ifade edilecek bir yapiya rastlanmamaktadir. Fakat bu eserin
yapis1 incelendiginde, eserin kavramsal yapisini olusturan izleyici faktorii goz Oniinde bulundurulmalidir.
Dolayistyla bu eser oOzelinde Enstalasyon c¢aligmasinin (siipermarketin) igerisinde gezen, bu calismayi
deneyimleyen sanat alimlayicilari/izleyiciler kahramanlar (kisi/kisiler) olarak ifade edilebilir.

Enstalasyon ¢aligmalari incelendiginde bazilarinda sadece nesne ve mekanimn etkilesimiyle olusturulan
yapilar karsimiza ¢ikar. Greimas’in gostergebilimsel yonteminin Betisel Diizeyinde yer alan kahramanlar bu
eserlerde yer almaz. Dolayisiyla Enstalasyon ¢alismalarinda kahraman (kisi/kisiler) olarak ifade edilen yapi, eseri
olusturan bilesenlerin etkilesim boyutuna gore degerlendirilir.

Bijl’in “Neuer Supermarkt (Your Supermarket), 2002, isimli Enstalasyon (yerlestirme) ¢alimasinin
uzami olarak su degerlendirmeler yapilabilir: Sanat¢i biiyiik bir kapali mekanin bir tarafini siipermarkete, diger
tarafin1 ise sergi salonuna doniistiirmiistiir. Iki mekan arasindaki gecis kapi benzeri bir boslukla saglanmistir.
Gergek yagamda giindelik ihtiyaclarin edinildigi alanlar olan siipermarketlerin mekan kurgulart Bijl’in eserinde de
karsimiza ¢ikar. Mekan igerisinde gerek kasalarin konumu gerekse raflarin yatay ve dikey konumlari mekanin
yapistyla uyumludur. Benzer sekilde mek&nin bir boliimii olarak diizenlenen sergi salonunda ise geleneksel eser
sergileme yontemi kullanilmistir. “Neuer Supermarkt (Your Supermarket)” sadece igeriginde bulunan tiiketim
nesnelerinin raflara yerlestirilmesi degil ayn1 zamanda bu diizenlemelerin mekanin yapistyla da bir biitiinliik
gosterdigi sdylenebilir.

Bu eserde ‘Zzaman’ olgusuna yonelik su ifadeler kullanilabilir: Eserin biitiiniine bakildiginda zaman
olgusunu ortaya koyacak net gostergelere rastlanmamaktadir. i¢ mekanda konumlandirilmasindan kaynakli olarak
yapay aydinlatmalar kullanilmistir. Eserin giiniin hangi zaman diliminde icra edildigine yonelik net zaman bildiren
gostergelere rastlanamamaktadir. Tarihsel olarak bakildiginda eserin biitiiniinde net bir tarih goriilmemektedir.
Fakat eserin biitliniine bakildiginda siipermarkette yer alan isaretlerden, iirlinlerin ambalaj tasarimlarindan, vb.
dilsel ve goriintiisel gostergelerden ortalama bir zaman dilimine ulasilabilir.

Eserin betisel diizeyinde, Enstalasyon ¢aligmasinda yer alan tiim gostergelerin diiz anlamlariyla belirtilmesi
onemlidir. Ayn1 zamanda bu agamada eser kesitlere ayrilarak parcadan biitiine dogru gostergelerin tespit edilmesi
ve bu gostergelerin eser baglamindaki iligkisel boyutlarmin ele alinmasi dnemlidir. Eserin betisel diizeyi
‘Gostergebilim Baglaminda Tiiketim Kiiltiirii ve Sanat: Enstalasyon’ baglikli tezde detayli bir sekilde incelenmistir
(bkz.: Susuz, 2017: 214-220 arast).

Sonug olarak; Greimas’in gostergebilimsel yonteminin Betisel Diizeyinde belirtilen baglamlar gergevesinde
Enstalasyon g¢aligmalarinin ¢éztimlenebilecegi ifade edilebilir. Nesne odakli bi¢cimlendirilen bazi Enstalasyon
calismalarinda kahraman (kisi/kisiler) olarak ifade edilen yapilara ulasilamayabilir. Fakat Enstalasyon sanatinin
bilesenleri arasinda yer alan sanatgr ve sanat alimlayicisi (izleyici) eserin sergilenme siirecinde fiziksel
varliklartyla eserin bir pargast olduklari calismalarda kahraman (kisi/kisiler)’a ulagilabilir. Enstalasyon sanatinda
nesne-mekan etkilesiminin giiglii baglar1 uzam olarak ifade edilen yapiy1 ortaya ¢ikartir. Modern ve dncesinde
iiretilen resimlere bakildiginda zaman olgusuna yodnelik degerlendirmelerin yapilabilecegi sdylenebilir. Bu
zamansallik mevsimsel ya da gece-giindiiz baglaminda ortaya ¢ikartilabilir. Cagdas sanat hareketleri baglaminda
degerlendirildiginde 6zellikle performans sanatinda bu zamansalligi gorebiliriz. Ciinkii performans sanati belli bir
zaman dilimi igerisinde baslar ve bitirilir. Fakat Enstalasyon ¢alismalarina bakildiginda bazi ¢alismalarda zaman
olgusunu ortaya cikartmak zor olabilir. BijlI’in “Neuer Supermarkt (Your Supermarket)”, isimli Enstalasyon
(Yerlestirme) calismasi bu baglamda degerlendirilebilir.

Anlatisal Diizey

Anlat1 diizeyinde, anlatiy1 olusturan gostergeler tespit edilerek, bu gostergelerin ortaya koydugu anlam
siireclerine odaklanilir. Bu diizeydeki ‘Eyleyenler Semasi’nda yer alan ‘Eyleyenler’in iistlendikleri roller tespit
edilir (Ugan, 2015: 119). Anlatisal yapida eyleyenleri olusturan yapilar ortaya konur (Kiran ve Kiran, 2007: 184).
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Sekil 1: A. J. Greimas’in Eyleyenler Semas1 (Kiran ve Kiran, 2007: 273)

Guillaume Bijl’in ““Neuer Supermarkt (Y our Supermarket), 2002”, isimli Enstalasyon ¢aligsmasinin (Gorsel
1 ve 2) Greimas’in gostergebilim yontemi’nin anlatisal diizey 'inde yer alan ‘eyleyenler semas:’ ile ortaya koydugu
potansiyel su sekilde ifade edilebilir:

Eyleyenler semasinda anlatiy1 olugturan birimlerin ¢dziimlenecek eser baglaminda ele alinmasi gerekir. Bir
sanat eseri ¢oziimlenirken, eseri olusturan etmenlerin ortaya konulmasi gerekir. Bu baglamda eyleyenler semasi,
eserin olusum siirecinin ilk agsamasindan eserin sanat alimlayicisi ile olan etkilesim boyutuna kadar gegen siiregte
ortaya ¢ikan anlam boyutunun sekillenmesine katki saglar. Eserin sistemli bir sekilde anlatisinin ortaya
¢ikartilmasini kolaylastirir. Enstalasyon sanati bu baglamda degerlendirilmelidir. Enstalasyon sanatini olusturan
farkli bilesenler (sanatgi, eser, nesne, siire¢, mekan ve izleyici) vardir. Bu bilesenlerin aralarindaki etkilesim
boyutunun ortaya ¢ikartilma siirecinde A. J. Greimas’in eyleyenler semas:’ etkili bir potansiyel ortaya
koymaktadir. a) Iletisim Ekseni (Gonderici - Nesne - Alict): Gonderici: (Toplumsal yap, tiiketim kiiltrii ve cagdas
sanat): Eyleyenler Semasinda yer alan’ iletisim ekseni’nde, eseri olustururken sanatgiy1 giidiileyen olgular
gonderici baglaminda degerlendirilir. Ozellikle Enstalasyon ¢alismalarinda sanatgilar sosyokiiltiirel yapinin ortaya
cikarttig siireglerden beslenerek eserlerini olustururlar. Bijl’in eserinde ‘tiikketim kiiltiirii’ merkezi konumdadir.
Nesne: (Siipermarket ve tiiketim nesneleri): Bijl’in “Neuer Supermarkt (Your Supermarket)”, isimli Enstalasyon
(yerlestirme) ¢alismasinda seri {iretim yontemiyle iiretilen tiiketim nesnelerinin oldugu goriilmektedir. Gergek
yasamda gordiigiimiiz siipermarketlerin fiziksel yapilarina benzeyen bir diizenleme karsimiza ¢ikar. Alict:
(Tiiketim toplumu): Tiiketim toplumunun asir1 tiiketim siirecine elestirel agidan yaklagsan bu eserin ‘tiiketim
toplumuna’ mesaj verdigi soylenebilir. Endiistrilesme ile beraber toplumlarin degisen yasam algilari asir tiiketim
siirecini de beraberinde getirmistir. b) Isteyim Ekseni (Ozne-Nesne): Ozne: (Guillaume Bijl): Isteyim ekseninde
Ozne eylemine karar verir ve sonugta nesneyi olusturur. Bu acidan diistiniildiigiinde bir sanat eserinin varlig1 s6z
konusu ise, bir sanat¢inin varligindan s6z edilmesi gerekmektedir. Nesne: (Siipermarket ve tiikketim nesneleri):
Sanatg1 eserini olugtururken kurguladigi yapi sanat alimlayicisiyla etkilesime girdigi anda anlam kazanir. Giindelik
yasamin bir aktivitesi olan alig-veris etkinligi bu eserle farkli bir boyut kazanmistir. Ciinkii sanatci bu eserde
kullandig1 tiikketim nesnelerini sanat nesnesi statiisiine yiikseltmistir. Eseri deneyimleyen izleyiciler satin
alamayacaklari, sadece raflardaki {irlinleri izleyebilecekleri bir konsept olusturmustur. Bu konsept, tiiketim
toplumunun tiiketim istegini sinirlandiran bir yapiy ortaya koyar. ¢) Edim Ekseni (Yardimci-Ozne-Engelleyici):
Yardimer: (Tiiketim Kiiltiirii, seri iiretim, kapitalizm, vb.), Ozne: (Guillaume Bijl): Engelleyici: (Geleneksel
Toplum Yapisi): Bijl eserini olustururken, yardimei ve engelleyici faktorlerin etkisi altinda kalir. ‘Tiketim’
olgusunun ‘tiiketim kiiltiiriine’ evrildigi bir noktada sanatciya, endiistrilesmenin sonucu olan seri iiretim ve
kapitalizm yardimeci1 olurken, asir1 tiiketimden uzak olan geleneksel toplum yapisi direng olusturur. Bijl’in ““Neuer
Supermarkt (Your Supermarket), 2002”, isimli Enstalasyon (yerlestirme) ¢aligmasi (Gorsel 1 ve 2), Greimas’in
Anlatisal Diizeyinde yer alan ‘Eyleyenler Semast’, ‘Géstergebilim Baglaminda Tiiketim Kiiltiirii ve Sanat:
Enstalasyon’ baglikli tezde detayli bir sekilde ¢oziimlenmistir (Susuz, 2017: 220-223 arasi).

Sonug olarak; Greimas’in gostergebilimsel yonteminin anlatisal diizeyinde yer alan ‘Eyleyenler Semasi’
ile Enstalasyon ¢aligmalarinin olugum siirecine etki eden bilesenler ortaya ¢ikartilabilir. Bu siirecin nesnellik
baglaminda siirdiiriilebilmesi i¢in Enstalasyon sanatini olusturan bilesenlerin, bu bilesenlerin birbiriyle olan
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etkilesim boyutunun bilinmesi, ¢éziimlemenin dogru bir baglamda gergeklestirilmesine katki saglar. Bilindigi
iizere, Enstalasyon (yerlestirme) sanati sosyokiiltiirel yapinin ortaya ¢ikarttigi kiiltiirel sdylemlerle bicimlendirilir.
Sanat¢1 eserini olustururken kullandigt her nesneye kavramsal igerik/igerikler yiiklemistir. Eserlerin igerik
boyutunun ortaya ¢ikartilma siirecinde ise elestirmenin bilgi birikimi 6nem tagir.

izleksel Diizey

Erkman-Akerson’a gore ii¢ diizeyden olusan Greimas’in ¢oziimleme ydnteminde yer alan iiglincii asama,
birinci ve ikinci asamanin 6tesine gecerek eserdeki derinlerde yatan anlamlarin ortaya ¢ikartilmasina odaklanir.
Derin anlamlarin ortaya ¢ikartilma siireci, eserde yer alan gosterge ya da gosterge dizgelerinin barindirdigi temel
karsitliklar {izerinden gergeklestirilir. Greimas temel karsitliklarin etkilesim siirecini ‘géstergebilimsel dortgen’
adin1 verdigi yapr iizerinden gergeklestirir (Erkman-Akerson, 2005: 147). Danesi’ye gore, “Greimas’in
gostergebilim teorisine en dnemli katkisi, anlam yapisinin tanimi olan gostergebilimsel karedir”. A.J. Greimas’in
gostergebilimsel karesi’nde gostergenin igerdigi anlamin ortaya c¢ikartilma siirecinde, ele alinan bir anlam
biriminin karsit1 olan anlam birimleriyle olan iligkisel boyutuna odaklanir (Danesi, 2000: 104-207aras1). Giinay’a
gore, Greimas’in gostergebilim yonteminde anlamin en derinlerinde yer alan yapinin ortaya ¢ikartildigi asamadir.
Bu agamada eserin anlam potansiyelini olusturan soyut degerlere inilir. “Coziimlemenin son ve en zor agamast
izleksel diizeyde gergeklestirilir. Bir bakima, biitlincenin derin yapisinda bulunabilecek yan anlam, ¢agrigimsal
deger, simgelestirme gibi soyut durumlarin ortaya konulmasi asamasidir” (Giinay, 2002: 188-189). Bu ifadelerden
anlagilacagi iizere Greimas’in ii¢ asamali yonteminde izleksel diizey, onceki asamalarda elde edilen bulgularin
ortaya koydugu kavramsal yapilarin ortaya ¢ikartilma siirecine katki saglar. Greimas’in yontemi dilsel ve dil dis1
gostergelerin ¢oziimlenme siireclerinde benzer bakig agisi sunsa da, 6zellikle dil dis1 gosterge olarak ifade edilen
sanat eserlerinin ¢éziimlenme siireglerinde yorumsal alani aktif hale getirmektedir. Ciinkii bir goriintii birden ¢ok
anlama isaret edebilir. Bu agidan diisiintildiigiinde, 6zellikle sanatin 1960 sonrasindaki yapisinin ‘kavramsal’ igerik
barindirmasi, anlamlandirma siirecini zorlastirmaktadir. Enstalasyon calismalarinin ¢6ziinlenme siireglerinde de
benzer durumlar s6z konusudur. Greimas’in yonteminin ‘izleksel diizeyi’ temel karsitliklari referans alarak
eserlerin ortiik anlamlarinin ortaya ¢ikartilma stireglerine katk: sagladigi sdylenebilir.

A
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Sekil 2: A. J. Greimas’in Gostergebilimsel Dortgeni (Yiicel, 2015: 136).

Guillaume Bijl’in “Neuer Supermarkt (Your Supermarket), 2002”, isimli Enstalasyon (yerlestirme)
calismasinin (Gorsel 1 ve 2) Greimas’in gostergebilim yontemi’nin izleksel diizeyinde ortaya koydugu potansiyel
su sekilde ifade edilebilir:

Bijl’in Enstalasyon (yerlestirme) calismasinda eserin biitiinii kesitler baglaminda degerlendirilmelidir.
Kesitlerden elde edilen veriler eserin biitiiniinde olusan anlammn pargalarim olusturur. Izleksel diizey’de eserin
derinlerde yatan anlamlarinin ortaya ¢ikartilmasi terimlerin karsitliklart ile saglanmaktadir. Eserde tespit edilen
temel karsithiklar su sekilde ifade edilebilir:“Aktif Birey- Pasif Birey, Islevsel (Fonksiyonlu)-islevsel Olmayan
(Fonksiyonsuz), Teklik (Biriciklik)-Cokluk (Seri Uretim), Geleneksel Sanat-Cagdas Sanat, Gergeklik-
Simiilasyon, Uretim-Tiiketim, Sergi Salonu-Siipermarket ve Sanat Nesnesi-Tiiketim Nesnesi (Meta)” (Susuz,
2017: 224). Burada ifade edilen tiim karsitliklar Greimas’in ‘géstergebilimsel dortgeni 'nde ayr1 ayri ele alinabilir.
Ele alman her terimin karsitliklart eserin barindirdigi anlamin kavramsal yapisina ulagilabilmesi acisindan
onemlidir.
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Eser incelendiginde (Gorsel 1 ve 2) mekanin bir béliimiiniin siipermarket olarak tasarlandigi, diger boliimiin
ise geleneksel sanat galerisi formunda tasarlandig1 goriilmektedir. Bu durum sanatin geleneksel yapisi ile cagdas
formu arasinda zithik olusturan yapiy1 ortaya koyar. Geleneksel sanatin ‘teklik (biriciklik)’ 6zelligi ile ¢agdas
sanatin ‘seri tiretim’ mantig1 eserin derin yapisina yonelik zithiklar, sanat alimlayicilarini soyut kavramlara
yonlendirir. Bu yapilar ger¢evesinde, Greimas’in ‘Géstergebilimsel Dértgeni nde su sekilde gosterilebilir:

Sanat Gergek Tiiketim
Nesnesi Nesnesi
A
al < -p 22
- F N
Sanat Eseri Meta
b v
al « »al
A
Tiiketim Nesnesi Sanat Nesnesi
Olmayan Sahte Olmavyan

Sekil 3: “Neuer Supermarkt (Your Supermarket)” isimli Calismanin Greimas’in
Gostergebilimsel Dortgene Uyarlanmast

‘Sanat nesnesi’ ifadesinin ‘Gostergebilimsel Dortgene’ uyarlanmasi sonucunda ortaya ¢ikan karsitliklar,
eserin anlamlandirilmasi agisindan 6nemli bakis agilarint sunar. Guillaume Bijl’in “Neuer Supermarkt (Your
Supermarket) adli caligmasinda, tiikketim nesnelerinin sanat nesnesi olarak izleyici/izleyicilere sunulmasi 6ncelikle
sanatin geleneksel yapisindan farkli bir sunumunu ortaya koyar. Ozellikle 1960’larda ortaya ¢ikan tiikketim nesnesi
sanat iligkisi bu eser ile farkli bir boyuta gegmistir. Bijl, olusturdugu Siipermarket konseptiyle izleyiciye mekanin
icerisinde hareket alani agar. Bu hareket alani izleyicinin gercek yasamda tiikettigi tirlinlerle bir deneyim siirecine
girmesine olanak saglar. Fakat izleyicilerin raflardaki {iriinleri satin alamayacagi ve tiiketemeyecegi bir durumla
kargilagsmalarint amaglar. Bu noktada sanat alimlayicilart (izleyiciler) karsilastiklart eser karsisinda gergeklik ve
sahtelik terimleri baglaminda elestirel bir yaklagim sergilerler. Bu elestirel yaklasimin sonucu olarak, ‘sanat
nedir?’ sorusuna yonelik degerlendirmeler ortaya c¢ikar. Greimas’in Gostergebilim Yontemi’nin izleksel
diizey’inde ortaya koydugu potansiyeli Enstalasyon (Yerlestirme) eserlerinin ¢éziimlenme siirecinde etkili bir
yontem sundugu sdylenebilir. Ozellikle bu asamada yontemin sagladig1 ‘gdstergebilimsel dortgen’ eserin anlamini
olusturan terimlerin karsitliklarinin bulunarak aralarindaki anlam iligkisinin tespit edilmesi, eserin derinlerde yer
alan anlamlarin ortaya ¢ikartilabilmesine katki saglar.

Degerlendirme ve Sonug¢

Bilindigi iizere Enstalasyon (Yerlestirme) sanati farkli bilesenlerden olusan, ¢ok yonlii bakis agisiyla
degerlendirilme siirecini gerektiren bir sanat hareketidir. Bu arasgtirmada gostergebilimci Algirdas Julien
Greimas’in gostergebilim yonteminin Enstalasyon sanatinin ¢ziimlenmesine yonelik ortaya koydugu potansiyel
ele almmusgtr.

Sanatin degisen ve doniigen yapisi, eserlerin temsilden gergeklige olan evrilme siireci her esere farkli bakig
acilarinin ortaya konulmasini gerekli kilar. Bilindigi iizere 6zellikle 1960 sonrasi sanatin kavram/fikir odaklt
gelisim siirecini destekleyen sanat hareketlerinin ortaya c¢ikisi, eserlerin barindirdigr kavramsal yapilarin da
¢Oziimlenmesini zorunlu hale getirmistir. Bu durum Enstalasyon sanat1 i¢in de gecerlidir.

Enstalasyon sanati baglaminda iiretilen eserlerin birbirine benzer yapilarinin yaninda farkliliklarinin oldugu
da bilinmektedir. Baz1 eserler, sadece nesne odakli olusturulmustur. Bu eserler sanat alimlayicilarina statik bir alan
yaratirken, bazi eserler sanat alimlayicilarinin nesnelerle etkilesime girebilmelerine imkén saglayan dinamik bir
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alan yaratir. Bu eserlerin ¢éziimlenme siirecinde Greimas’in ‘Gostergebilim Yontemi’ eserlerin yapisina gore bir
yaklagim sergiler. Enstalasyon ¢aligmalarina eklemlenen her bilesenin (sanat¢i, nesne, siire¢, mekan, izleyici, vb.)
ortaya koydugu anlam, eser baglaminda degerlendirilir.

Greimas’in ‘gostergebilim yontemi’nde yer alan ¢oziimleme diizeylerinde var olan siiregler uygulandiginda
Enstalasyon (Yerlestirme) ¢alismalar1 bu yontemle ¢dziimlenebilir. Ozellikle Enstalasyon gibi nesne odakl1 anlam
siirecleri kavramsal yapilara isaret eder. Bu yapilarin ortaya cikartilma siire¢lerinde nesnel baglamdan kopmadan
soyut degerlere ulasilabilir. Coziimlemenin ‘Detisel diizey 'inde, eserde yer alan gostergeler tespit edilir. Tespit
edilen gostergeler ¢oziimlemenin ‘anlafisal diizey inde ‘eyleyenler semasi’ ile eserin olusumuna etki eden siirecler
ortaya konur. Cézlimlemenin son asamast olan ‘izleksel diizey 'de ise sanatg¢inin Enstalasyon ¢aligsmasina yiikledigi
anlamin ortaya ¢ikartilma siireci gergeklestirilir. Kavramsal igerik barindiran Enstalasyon ¢alismalarinda sanatgi,
eserinde yer alan gostergelere metaforik anlamlar yiiklemistir. Bu ortiik anlamlarin ortaya ¢ikartilma siirecinde
‘gostergebilimsel dortgen’ kullanilir. Bu sayede eserde kullanilan gostergelere yiiklenen anlamlarm karsitliklar
iizerinden soyut anlamlara ulagilir.

Sonug olarak, Algirdas Julien Greimas’in gostergebilimsel ¢éziimleme yonteminin Enstalasyon sanatinda
eserlerin algilanma ve ¢dziimleme siirecinde bir yontem olarak etkili sekilde kullanilabilecegi s6ylenebilir.
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SEMIOTICS AS A METHOD FOR THE PERCEPTION
OF INSTALLATION ART

Mehmet SUSUZ, Tarik YAZAR

ABSTRACT

The ever-changing and evolving nature of art has brought about ongoing challenges in interpretation. The early twentieth
century marked a foundational period during which the transformations that continue to shape contemporary art were initiated.
Avant-garde movements emerging in this era played a decisive role in shaping the trajectory of artistic practices in subsequent
decades. By the mid-twentieth century, a diverse range of artistic movements had begun to emerge in the West, emphasizing
that art should be understood not only in terms of form but also through the meanings it conveys. This shift highlighted the
limitations of existing methods of art criticism and underscored the need for alternative interpretative approaches. Following
the 1960s, semiotic studies increasingly focused on processes of meaning-making in relation to works of art. The analysis of
contemporary art forms, structured by socio-cultural components, has required interpretative frameworks that extend beyond
conventional approaches. In this context, semiotic methods have proven to be particularly effective. Installation art,
characterized by the integration of diverse components, enables dynamic interactions between space, object, and viewer.
Shaped by cultural formations, such works demand domain-specific knowledge for the interpretation of their embedded
meanings and are inherently conceptual in nature. The conceptual structures embedded in installation artworks can be
effectively interpreted through semiotic approaches that analyze signs from multiple perspectives. Contemporary art practices
are produced within the cultural codes of their time, and these codes inherently carry abstract meanings. This study examines
the semiotic method developed by Algirdas Julien Greimas and explores its applicability to installation art. This method also
focuses on approach strategies for installation art. These approaches are examined through Guillaume Bijl’s installation work
entitled Neuer Supermarkt (Your Supermarket) (2002). In light of the findings, the effectiveness of the method in the analysis
of installation art is discussed in the “Evaluation and Conclusion” section.

Keywords: Art, Installation, Algirdas Julien Greimas, Semiotic Method
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