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Sanat tarihinin en koklii simgelerinden biri olan hayat agaci imgesi, bu ¢alismada, geleneksel ve mitolojik kdkenlerinden
hareketle, cagdas ve dijital sanat pratikleri baglaminda yeniden degerlendirilmistir. Hayat Agaci; yasam, 6liim, bilgi ve kutsallik
gibi evrensel temalar1 biinyesinde barindiran giiglii bir kiiltiirel arketip olarak, farkli uygarliklarda cesitli bigimlerde temsil
edilmistir. Caligma kapsaminda, s6z konusu imgenin 6zellikle Tiirk kiiltiiriindeki tarihsel ve sembolik anlamlari, ¢agdas resim
sanatindaki yansimalar1 ve dijital ortamdaki doniistimleri disiplinleraras: bir perspektifle incelenmistir. Kuramsal ¢ergevede
Manuel Castells’in ag toplumu yaklagimi, post-dijital estetik kuramlar ve gostergebilimsel ¢oziimleme yontemleri esas
alinmistir. Bu dogrultuda, Hayat Agaci imgesinin nasil bir anlam aktarim agina, veri yapisina ve katilimer anlati formuna
doniistiigii ortaya konmustur. Gelenek ile yenilik, doga ile teknoloji, bireysel hafiza ile kolektif kimlik arasindaki gecis
alanlarinda konumlanan bu imge, ¢agdas sanatin kavramsal diizlemi icerisinde yeniden yorumlanmis ve gorsel diisiincenin
stirekliligini saglayan bir metafor olarak degerlendirilmistir. Dijital Sanatta Hayat Agaci: Kodlanmig Mitolojinin Post-Dijital
Imgeleri baslhkli bu ¢alisma, yazarin doktora tezinden iiretilmis ve nitel arastirma yontemiyle sekilllendirilmis, kapsamli bir
literatiir taramasi ile birlikte web teknolojisinin imkanlar1 kullanilarak bir gaman kiiltiirii unsuru, ti¢ mimari, {i¢ minyatiir ve
dort ¢ini eserde yer alan agac motifleri yapay zeka uygulamalariyla karsilagtirilmali olarak sunulmustur. Bu baglamda teknoloji
imkanlar1 sorgulanarak, imge iizerinden tekrar kurgulama ve yeni anlam iiretimlerinin yeni goriiniimleri iizerinde durulmustur.
Sanatg1 olarak Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Piet Modrian’in aga¢ imgesini konu edinmis birer eseri bu kapsama alinmistir. Hayat
Agaci, yalnizca resimsel bir unsur degil; diistinsel bir yapi, kiiltiirel bir hafiza tasiyicisi ve dijital cagin simgesel dili iginde
anlam kazanan bir motif olarak yeniden tanimlanmustir.
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Giris

Insanlik tarihi boyunca doga, sanatin en giiglii ilham kaynaklarindan biri olmustur. Doganin canli
unsurlarindan biri olan agag, fiziksel, kiiltiirel, simgesel ve metafizik bir temsil olarak, pek ¢ok toplumun
kolektif hafizasinda yer edinmistir. Kutsallik atfedilen ve farkli anlamlar yiiklenen agaglara dair inang
sistemleri, mitler ve efsaneler zamanla gelismis boylece agag, insanlik tarihinin en dnemli sembollerinden
biri héaline gelmistir (Yi1lmaz, 2012, s. 2).

Agac imgesi, mitolojiden dine, edebiyattan mimariye, resimden dijital sanatlara kadar uzanan genis
bir temsil yelpazesine sahiptir. Bu temsillerin en kadim ve kapsayici olan1 Hayat Agac1 motifidir. Evrensel
bir sembol niteligi tasiyan Hayat Agaci; yasami, stirekliligi, bilgeligi, doga ile insan arasindaki bag1 ve
varolusun dongiiselligini simgelemektedir. Koklerinin yeralti diinyasina, zirvesinin ise gogiin en yiiksek
katina, yani Tanri’nin mekanina uzanmast (Ergun, 2017, s. 27-28) sebebiyle “diinya agac1” olarak da
adlandirilmigtir.

Hayat Agaci motifi, neredeyse tiim kiiltiirel anlatilarda rastlanan bir arketiptir. Mezopotamya’nin
kutsal bahgelerinde, Orta Asya samanlarinin ritiiel davullarinda (Gérsel 1. ve 2.), iskandinav mitolojisinde,
Hint geleneginde ve Islam sanatinda yer alan cennet tasvirlerinde bu simge, yasamin kékenine dair ortak bir
sezgiyi gorsellestirmistir. Kokleri yeralti diinyasina, dallar1 gokyiiziine uzanan bu kutsal agac; evrenin dikey
yapisini, varlik katmanlarini ve ruhani mertebeleri temsil eder. Dolayisiyla Hayat Agaci, hem doganin
dongiisel yapisint hem de insanin metafizik arayigini biinyesinde barindiran gii¢lii bir sembol olarak kabul
edilmisgtir.
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Gorsel 1. Altay Saman Davulu Gorsel 2. Altay Saman Davulu, Sora Al Dijital
Fractal Yorum 1024 x 1024 px, 72 dpi, 2025.

Tirk kiiltiirinde Hayat Agaci’nin yeri son derece anlamlidir. Orta Asya’da yasayan Tiirk
topluluklarinin kozmolojik evren tasavvurlarinda, Hayat Agaci1 gogiin diregi, evrenin merkezi ve ruhlarin
gecis kapist olarak diisiiniilmiistiir. Semavi dinlerde cennette bulunan bu motif, mitolojilerde ise diinyanin
merkezinde konumlandirilmigtir. Oliimsiizliigii elde edemeyen insan, umudu &teki diinyada yeniden diriliste
ve Oliimsiiz bir ruha sahip olmada bulmus; bunun sembolii olarak da Hayat Agact motifini benimsemistir
(Erbek, 1986).

Saman davullarindaki desenlerde (Gorsel 3. ve 4.), mezar taglarindaki kabartmalarda, kilim ve hali
motiflerinde Hayat Agact hem koruyucu hem de doniistiiriicii bir gii¢ olarak kargimiza ¢ikar. Yorikkan’in
aktardigina gore, saman davullarinda yer alan tasvirler “sihri birtakim ¢izgilerden, raks manzaralari, hayvan
ve agac resimleri; ezciimle kaz, kurbaga, kurt, tavsan resimleri tezyinatindan ibarettir” (Ydriikan, 2014, s.
76). Bu motif, islamiyet sonrasinda minyatiir sanatinda da varligini siirdiirmiis, sembolik anlamlariyla 6n
plana ¢ikmistir. Anadolu’da Beylikler ve Selguklu donemi dini ve sivil mimari eserlerinde, Hayat Agaci
motifi yogun bicimde kullanilmistir (Uger, 2019, s. 21). Selguklu minyatiirlerinde goriilen Varka ve Giilsah
(Gorsel 5. ve 6.) gibi agk hikayeleri ile tibbi igerikli minyatiirler, Osmanli minyatiirlerinde sik¢a rastlanan
Adem ve Havva sahneleri, Hiinername’deki av sahneleri (Gorsel 7. ve 8.) ya da mitolojik Vakvak Agaci
tasvirleri (Gorsel 9. ve 10.), bu simgenin inang sistemleri dogrultusunda nasil doniistiigline dair énemli
orneklerdir.
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Gorsel 3. Saman davulunda Hayat Agaci motifi Gorsel 4. Saman davulunda Hayat Agaci motifi,
Sora Al Dijital Fractal Yorum 1024 x 1024 px, 72
dpi, 2025.

Gorsel 5. Abdiilmii’min el-Hayi, Varka ve Giilsah ~ Goérsel 6. Varka ve Giilsah Mesnevisi Minyatiirti,
Mesnevisi Minyatiirii Sora Al Dijital Fractal Yorum 1536 x 1024 px, 72
dpi, 2025.
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Gorsel 7. Celebi Sultan Mehmed’in Kizilirmak Gorsel 8. Celebi Sultan Mehmed’in Kizilirmak
kenarinda avlanmasi. (Hlinername Minyatirii) kenarinda avlanmasi, Sora Al Dijital Fractal
Yorum 1536 x 1024 px, 72 dpi,, 2025.

Gorsel 9. iskender, Hz. Hizir ve Vakvak Agaci, Gorsel 10. Iskender, Hz. Hizir ve Vakvak Agaci,
Falname Sora Al Dijital Fractal Yorum 1536 x 1024 px, 72
dpi, 2025.
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Gorsel 11. Divrigi Ulu Camii Hayat Agac1 Motifi ~ Gorsel 12. Divrigi Ulu Camii Hayat Agac1 Motifi,
Sora Al Dijital Fractal Yorum 1536 x 1024 px, 72
dpi, 2025.

Anadolu Selguklu sanatinda genellikle yalnizca dini mimaride tek basina kullanilan Hayat Agaci,
sonraki donemlerde hayvan ve bitki motifleriyle birlikte ele alinmistir. Bu durumu yansitan 6rneklerden biri,
Divrigi Ulu Camii’nin kuzey ta¢ kapisinda yer alan, biiyiik yaprak ve palmetlerden olusan ve evren diregi ya
da Hayat Agaci (Gorsel 11. ve 12.) olarak yorumlanan kompozisyondur (Kuban, 2010, s. 95).

Konya Ince Minare, Erzurum Cifte Minareli Cami (Gorsel 13. ve 14.), Beysehir Kubadabad Saray1 ve
Ahlat mezar taglar1 gibi pek ¢ok yap1, Anadolu’nun bu motif agisindan zenginligini gézler 6niine sermektedir.

Gorsel 13. Erzurum Cifte Minareli Medrese Hayat ~ Gérsel 14. Erzurum Cifte Minareli Medrese Hayat
Agac1 Motifi Agac1 Motifi, Sora Al Dijital Fractal Yorum 1536
x 1024 px, 72 dpi, 2025
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Gorsel 15. Kubadabad Sarayr Hayat Agaci ve Gorsel 16. Kubadabad Saray1r Hayat Agaci ve
Yaninda Karsiliklt Duran Kus Figiir Tasvirli ~ Yaninda Karsiliklt Duran Kus Figiir Tasvirli
Cini Cini, Sora Al Dijital Fractal Yorum 1024 x 1024 px,

72 dpi, 2025.

Gorsel 17. Ahlat Mezartas1 Hayat Agaci Gorsel 18. Ahlat Mezartas1 Hayat Agaci,
Sora Al Dijital Fractal Yorum 1536 x 1024 px, 72
dpi, 2025.

Osmanli doneminde ise Hayat Agaci daha c¢ok selvi agaci formunda islenmis; mimari yapilarda, mezar
taslarinda ve 6zellikle ¢ini siislemelerde yogun bigimde kullanilmistir. Sultan Ahmet Camii ¢inileri (Gorsel 19. ve
20.), ishak Pasa Saray, Eyiip Sultan Tiirbesi (Gorsel 21. ve 22.), Topkapt Sarayindaki (Gérsel 23. ve 24.) gibi
ornekler bu gelenegin izlerini tagimaktadir.
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Gorsel 19. Sultan Ahmet Cami Selvi Motifli  Goérsel 20. Sultan Ahmet Cami Selvi Motifli
Cini Pano Cini Pano, Sora Al Dijital Fractal Yorum
1536 x 1024 px, 72 dpi, 2025.

Gorsel 21. Eyiip Sultan Tiirbesi Selvi Motifli Gorsel 22. Eyiip Sultan Tiirbesi Selvi Motifli
Cini Pano Cini Pano, Sora Al Dijital Fractal Yorum
1536 x 1024 px, 72 dpi, 2025.
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Gorsel 23. Osmanli Dénemi iznik Cini Gorsel 24. Osmanli Doénemi iznik Cini
Tabak (1560) Tabak, Sora Al Dijital Fractal Yorum 1024 x
1024 px, 72 dpi, 2025.

Hayat Agacinin ¢agdas sanat pratiklerindeki temsillerini incelemek, ikonografik bir
¢oziimleme ve gec¢mis ile bugiin, gelenek ile dijital ¢ag arasinda kurulan estetik ve diisiinsel
baglarin izini siirmek anlamina gelmektedir. Sanatgilar, bu ¢ok katmanli sembol araciligiyla
zaman ve kiltiirler arasinda gorsel bir koprii kurmustur. Cagdas Tiirk resminde Hayat Agaci
imgesinin kullanimi, zengin bir analiz alan1 sunmaktadir. Ozellikle tarihsellik kurami
cergevesinde degerlendirildiginde, Bati merkezli modernlik algisinin gdlgesinde bigimlenen
Tirk resminin kendi kiltiirel hafizasiyla kurdugu iliskiye dair dnemli veriler saglar. Calisma
kapsaminda Bedri Rahmi Eytliboglu (Gorsel 25.) ve Piet Modrian’in (Gorsel 27.) aga¢ imgesi
olan birer eseri segilerek dijital ortamda yeniden iiretimi denenmistir (Gorsel 26. ve 28.). Bu
cercevede, Hayat Agaci imgesi, sanatgilar agisindan estetik boyutun 6tesinde, kimlik ve tarih
bilincini besleyen gii¢lii referans noktalart olarak konumlanmistir.

Gorsel 25. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Mavi Gorsel 26. Mavi Agag, Sora Al Dijital Fractal
Agac, Duralit Uzerine Akrilik Boya, Yorum 1024 x 1024 px, 72 dpi, 2025.
121.5x121.5 ¢cm
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Gorsel 27. Piet Mondrian, Kirmiz1 Agag, Gorsel 28. Kirmiz1 Agac, Sora Al Dijital Fractal
1910, Tuval {izerine yagliboya, 70 x 99 cm. Yorum 1024 x 1024 px, 72 dpi, 2025.

Modernlik sonras1 donemde, sanat tarihinde imgeler yalin temsiller olmaktan ¢ikarak ¢ok katmanli anlam
tastyicilarina doniismiistiir. Sanatcilar i¢in agac¢ bellek, aidiyet, koklenme ve doniisiim gibi temalarin metaforik
karsiligidir. Postmodern dénemin ¢ogulcu ve yoruma agik estetik yapisi, Hayat Agaci motifinin geleneksel ve
cagdas anlamlar arasinda bag kuran bir ara¢ olarak yeniden liretilmesine imkan tanimustir. Tiirk resminde agag
motifinin estetik bir obje olmanin Otesinde, gostergebilimsel bir “gdsteren” olarak ele alinmasi, izleyiciyi
kavramsal bir sorgulamaya davet etmektedir.

21.ylizyilin baglarinda bilgi teknolojilerinin gelisimi, ekonomik doniisimler ve toplumsal hareketlerin
etkilesimiyle birlikte, “ag toplumu”, kiiresel bilgi ekonomisi ve sanallik temelli yeni bir kiiltiir ortaya ¢ikmistir
(Castells, 2001, s. 372). Dijital sanatin yiikselisiyle birlikte Hayat Agaci imgesi, yeni bir anlam katmanina
tasinmustir. Kodlar, algoritmalar ve ag yapilari ile ¢alisan iireticiler, bu simgeyi veri, baglant1 ve yapay zeka eksenli
sOylemlerle yeniden yorumlamaktadir. Dijital ortamlarda iiretilen Hayat Agaci tasvirleri, mitolojik baglami ile
dijital ¢ag arasinda hibrit bir alan yaratmakta, bu doniisiim, ¢agdas sanatin diisiinsel zemininde de degisime isaret
etmektedir.

Hayat Agaci1 imgesinin kiiltiirel ve sanatsal tarihini kronolojik bir bakisla ele alan bu g¢alisma, 6zellikle
dijital sanat {iretimleri baglaminda nasil doniistiigiinii, hangi anlam katmanlarini barmdirdigini ve giiniimiiz
sanatgisina nasil bir ifade alant sundugunu irdelemektedir.

Mitolojik Bir Arketip Olarak Hayat Agaci

Insanlik tarihi boyunca pek ¢ok medeniyet, yasami, 6liimii, dogay1 ve evreni anlamlandirmak amaciyla
¢esitli imgeler liretmistir. Bu imgeler arasinda en bilinen ve en evrensel olanlardan biri Hayat Agacidir. Kiiltiirel
¢esitlilige ragmen, farkli inang, mitoloji ve sanat formlarinda ortak bir yap1 olarak karsimiza ¢ikan Hayat Agaci,
arketip diizeyinde degerlendirildiginde, insan zihninin kolektif bilingdisinda sekillenen ve evrensel anlamlar
tastyan bir semboldiir. Jung’un analitik psikoloji kuraminda tanimladig: arketipler gibi, Hayat Agaci da ortak insan
deneyimlerini temsil eden, zaman ve mekan {iistii bir gegerlilige sahip simgelerden birisidir.

Mitolojik sistemlerde Hayat Agaci, genellikle evrenin diizenini, yasamin dongiisiinii, 6liim sonrasi varolusu
ve ruhsal ylikselisi temsil etmektedir. Kokleri yeralt1 diinyasina, govdesi yeryiiziine, dallar1 ise gokyiiziine uzanir.
Bu dikey yapi, evrenin ii¢ katmanini ifade eden kozmik eksen metaforu ile dogrudan iligkilidir. Kozmik eksen ya
da axis mundi, kutsal olan ile diinyevi olanin kesisim noktasini ve diinyanin merkezini simgelemektedir. Kozmik
agac, kutsal dag veya 6zel mekanlar gibi merkezi simgecilik drnekleri bu baglamda degerlendirilir (Arslan, 2014,
s. 60). Bu yoniiyle Hayat Agaci, varolusun ve bilginin de semboliidiir.

Diinya mitolojilerinde Hayat Agaci farkli bigimlerde adlandirilsa da benzer anlamlara sahiptir.
Mezopotamya’da, Siimer mitolojisinde “Huluppu Agac1” olarak bilinen bu sembol, Tanrigalarla iliskilendirilmis
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ve bereketin kaynag1 olarak goriilmiistiir. Inanna’nin kutsal bahgesinde biiyiiyen bu agac, Tanrilarm yasami
korudugu kutsal bir nesneye doniigmiistiir. Stimer kahramanlarindan Etana ise ¢ocuk sahibi olmak amaciyla bu
agac1 aramis, ancak bulmasina ragmen amacina ulasamadan 6lmistiir (Y1lmaz, 2012, s. 1).

Hristiyanlikta Aden Bahgesi’nin ortasinda yer alan iki 6nemli agag, Bilgi Agac1 ve Hayat Agacidir. Hagin
yapiminda kullanilan agacin, Aden Bahgesi’ndeki Hayat Agaci olduguna inanilmaktadir (Eliade, 2014, s. 287). Bu
agac, oliimsiizligiin kaynagi olarak betimlenir ve insanin Tanr1’ya yakinlik arayisini sembolize eder. Hristiyan
ikonografisinde carmiha gerilen isa’nin hagi, kimi yorumlarda Hayat Agacinin bir devami olarak kabul edilmistir.
Nitekim Hz. Isa’nin garmiha gerildigi agacin, kokenini cennetteki Hayat Agaci ile lyilik ve Kétiiliigii Bilme
Agacr’'ndan aldig1 da ileri siiriilmiistiir (Oztekin, 2008, s. 68).

Hint mitolojisinde Hayat Agaci, “Ashvattha” olarak adlandirilmistir. Hint kozmolojisinde kitalar dairesel
bi¢imde diisiiniiliir ve her dairenin merkezinde kozmik bir aga¢ yer alir (Eliade, 2014, s. 292). Kokleri yukarida,
dallar1 ise agagida olan bu agag, tersine ¢evrilmis bir kozmosun simgesi olarak yorumlanir.

Iskandinav mitolojisinde ise karsilig1 “Yggdrasil” olan Hayat Agaci, evrendeki tiim varliklari tasiyan
devasa bir digbudak agacidir. Kokleri yerin en derin noktalarina kadar uzanir; bu bolgede devlerin krallig1 ve
cehennem bulunur (Eliade, 2014, s. 277). Y ggdrasil, dokuz diyar1 birbirine baglayan kozmik bir yapi olarak tasvir
edilmistir. Koklerinde bilgi pinarlari, dallarinda kutsal kuslar ve Tanrilar yer alir. Bu nitelikleriyle agag, yalnizca
fiziksel bir merkez degil, ayn1 zamanda epistemolojik ve ontolojik bir odak noktasidir.

Orta Asya Tiirk mitolojisinde Hayat Agaci, “evren agac1” ya da “kozmos agaci” olarak anilir. “Goglin
diregi”, “gok agac1”, “demir agag”, “Bay-Terek” ve “Bay-Kavak” gibi adlarla da bilinir (Ogel, 2014, s. 217).
Samanizmde, samanin ruhsal yolculugunda gége tirmanmak i¢in kullandigi, ruhlarin diinyalar arasinda gegis
yaptig1 bir simgedir. Goge uzanan dallar Gok Tanriya, topraga uzanan kokler ise atalara baglidir. Boylece agag,
geemis (atalar), simdi (saman) ve gelecek (yeni ruhlar) arasinda dikey bir zaman algisinin temsilcisi haline
gelmistir.

Islam sanatinda Hayat Agaci, genellikle dogrudan agac bigiminde degil; geometrik, bitkisel ve soyut
bezemeler araciligtyla sembolize edilir. islam inancinda agag, ilahi bir giiciin temsili olup, yasamin siirekliligi igin
vazgegilmezdir (Oztiirk Ates, 2012, s. 59). Cennet tasvirlerinde yer alan simgesel agaglar, kutsalligin, giizelligin
ve sonsuzlugun gostergesi olarak degerlendirilmektedir. Minyatiirlerde ise Hayat Agaci siklikla merkezde
konumlandirilir ve yasamin baglangicin1 sembolize eder. Osmanli sanatinda “Vakvak Agaci” da bu gelenegin
mistik bir uzantisidir. Meyve yerine insan baslar1 veren bu agag, ilahi adaletin veya kozmik dehsetin metaforu
olarak islenmistir. Binbir Gece Masallar1 gibi edebi kaynaklarda da goriilen bu imge, islam sanatinda Hayat
Agacinin hem manevi hem de estetik boyutunu gii¢lendiren unsurlardan birisi olmustur.

Hayat Agacinin imgesel Derinligi

Hayat Agacinin farkli kiiltiirlerde benzer islevler iistlenmesi, onun yalnizca biyolojik bir varlik degil, insan
zihninin evreni anlamlandirma ¢abasinin sembolik bir {irlinii oldugunu ortaya koymaktadir. Bu baglamda Hayat
Agaci, doga ile kiiltiir arasinda bir esik formu olarak degerlendirilebilir. Agag, hem yasayan hem de kokleri topraga
sabitlenmis hareketsiz bir varliktir. Kokleriyle gegmisi, dallariyla gelecegi temsil etmekte, ayni anda hem yukarty1
hem asagiy1, hem igsel hem de disgsal boyutu imlemektedir. Bu ¢ift yonlii doga, Hayat Agacini yalnizca bir imge
olmanin &tesine tagtyarak, ayni zamanda giiglii bir anlat1 aracina doniigtiirmiistiir.

Sanatgilar agisindan bu imgenin cazibesi, yalnizca gorsel estetiginden degil, ayn1 zamanda igerdigi
kavramsal yogunluktan kaynaklanir. Cok katmanli anlam yapisi, sanat¢ilara ¢oklu anlatim imkani sunar. Hayat
Agaci, gorsel diistinmenin neredeyse ideal formu olarak degerlendirilmektedir. Cilinkii dogay: temsil ederken,
doganin sinirlarini asarak zamansiz ve tarihsel bir anlam kazanir. Tekil varligryla bireyselligi, dallariyla ise kolektif
hafizay1 tasimaktadir. Boylelikle Hayat Agaci, bireysel deneyim ile ortak insanlik hafizasi arasinda duran evrensel
bir arketip héline gelmistir.

Kodun Agaci: Dijital Sanatta Organik ve Sibernetik Bilesimler

Cagdas diinyada mitoloji ve sembolizm, yalnizca akademik incelemeler veya inang sistemleriyle sinirli
kalmamaktadir. Popiiler kiiltiirden dijital sanat pratiklerine uzanan genis bir yelpazede Hayat Agaci motifine
rastlamak miimkiindiir. Sosyal medya ikonografisinde, grafik tasarimlarda, video oyunlarinda ve yapay zeka
temelli gorsel liretim sistemlerinde bu motifin varlig1 dikkat gekmektedir. Bu durum, arketipsel imgelerin zamansiz
dogasin1 ve insan zihninde hala giiglii bir karsilik buldugunu agik¢a ortaya koymaktadir.
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Dijital ¢agda Hayat Agaci, yeni baglamlar ve anlam katmanlariyla zenginlesmektedir. Ag (network)
yapilari, kok-dal sistemleri ve veri akislari gibi kavramlar, bu mitolojik formun modern karsiliklar1 haline
gelmistir. Kod temelli generatif sanat uygulamalarinda agag bigimleri, fraktal matematik ile birleserek “sanal hayat
agaclar1” iretmekte; boylece arketip, yalnizca korunmakla kalmayip yeniden kodlanarak varligin siirdiirmektedir.

Geleneksel kiiltiirel baglamda kutsalligin, yasamin ve evrenin biitiinligiiniin simgesi olan Hayat Agaci,
dijital tiretimlerde bigimsel ve kavramsal doniisiimler gegirerek yeni bir imgesel kimlik kazanmigtir. Artik bu
mitolojik sembol kodlanmis bir yapi, veri aglarinin metaforu ve sibernetik sistemlerin estetik formu olarak dijital
iretimlerde yer almaktadir. Organik ile yapayin, dogal ile dijitalin i¢ ige gectigi bu estetik diizlemde Hayat Agaci,
geleneksel anlatilardan beslenen bir arketip olarak varligini siirdiiriirken, ayn1 zamanda dijital diinyanin yapisal
mantigini da temsil eden bir simge halimi almustir.

Dijital Sanatta Kod ve Form fliskisi

Dijital sanat, tUretim siirecinin merkezine kodu yerlestirerek estetik anlayist kokli  bicimde
donitistiirmektedir. Kod, estetik bigimi destekleyen bir diisiinme yontemi ve yaratici bir slire¢ olarak devam
etmektedir. Bu baglamda kodun merkezde oldugu iiretimler, generatif sanat1 da meydana getirmektedir. Generatif
sanat; algoritmik yapilarin estetik sonuglara doniistiiriildiigii, insanin siirece dogrudan miidahalesinin sinirlt
oldugu, ancak {iiretim parametrelerinin dnceden belirlendigi bir yaratim bi¢imidir. Sanat tarihi boyunca farkli
donem ve akimlarda gesitli bigimlerde ortaya ¢ikan bu yaklasim, terminolojik agidan zaman zaman algoritmik
sanat, sistem sanati1 veya bilgisayar sanat1 gibi kavramlarla es anlamli ya da doniistimlii olarak kullanilmistir.

1965 yilinda Georg Nees’in eserlerinin sergilendigi “Generative Computergraphic” baglikli sergi, generatif
sanatin bilgisayar teknolojileriyle iliskilendirilmesinde énemli bir doniim noktasi olmustur. Bu tarihten itibaren
generatif sanat, liretim siirecinin tamaminda veya belirli agamalarinda bilgisayarin etkin bir arag olarak kullanildig1
bir ifade bi¢imi olarak goriilmiistiir. Bununla birlikte, Boden ve Edmonds (2009), bilgisayar kullaniminin bu sanat
formu i¢in zorunlu olmadigini; kural tabanli analog {iretimlerin de generatif sanat kapsaminda
degerlendirilebilecegini vurgulamistir. Onlara gore generatif sanatin 6ziinii belirleyen temel unsur, liretim siirecini
yonlendiren kurallar dizgesidir.

Bu ¢ercevede Hayat Agaci imgesi, generatif sistemlerde siklikla kullanilan temel formlardan biri olmustur.
1968’de Aristid Lindenmayer’in ¢ok hiicreli organizmalarin biiytime siire¢lerini simiile etmek amaciyla gelistirdigi
ve zamanla biyologlar ile bilgisayar bilimciler tarafindan da kullanilan yeniden yazma ydntemi olan Lindenmayer
sistemleri (L-sistemleri) (Prusinkiewicz ve Lindenmayer, 1996), fraktal geometri ve parametrik modelleme
teknikleriyle birleserek dijital aga¢ formlarinin olusturulmasina imkan tanimistir. Bu dijital yapilar, tipki dogal bir
organizma gibi dallanir, biiylir ve ¢esitlenir. Ancak bu biiyiime artik doganin biyolojik siireci degil, kodu taklit
eden yapay dogalliktir. Boylece dijital iiretiler, doga ile teknolojinin bir sentezi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
anlamda Piet Modrian’in “Kirmizi1 Agag (1910)” yapitinin fraktal modelleme igerdigi sdylenebilir. Belirli bir
figlirin fraktal niteligine dair bir yargi, yalnizca giderek kiiciilen bir 6lgek dizisi tizerinden ayrintili inceleme
gerceklestirildiginde kesinlik kazanir. Bu yaklagim dogrultusunda renk verilerinden yararlanilmis, dijital analiz,
bir boyutun dogrusal bir ¢izginin egimi seklinde giivenilir bicimde tahmin edilmesine imkan veren dlgek dizisine
genigletilmistir. Yiritilen karmasik matematiksel ¢oziimleme, incelenen Kirmizi Aga¢ adli eserin fraktal
ozellikler sergiledigini ortaya koymaktadir (Bountis vd., 2017, s. 11).

Calismanin odak noktasindaki Hayat Agaci arketipi, dijital ortamda yeniden bigimlenerek postmodern bir
mitos liretiminin pargast haline gelmektedir. Dijital {iretiler, gegmisten miras aldiklari kiiltiirel motifleri yazilim
araciligryla isleyerek “kodlanmis mitolojiler” iirettiklerinde, geleneksel Hayat Agaci imgesi; ag (network) yapilari,
veri tabanlari, organizasyon semalar1 veya sinaptik baglanti1 gorselleriyle biitiinleserek yeniden yapilandirilir
(Gorsel 29.)
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Gorsel 29. Kodlanmis Mitoloji, Sora Al Dijital Siberpunk Uretim, 1536 x 1024 px, 72 dpi, 2025.

Bir dijital iireticinin Orta Asya aga¢ mitinden yola ¢ikarak aga¢ formuna sahip bir sosyal medya etkilesim
ag1 tasarladigini diisiinelim. Bu durumda izleyiciye sunulan agag, biyolojik dogaya ait olmaktan ¢ikarak insan
iliskilerinin dijital izlerine dayali bir organizmaya doniismektedir. Bu yaklasim, Roland Barthes’in
“gostergebilimsel yeniden yazim” kavramiyla ortlismektedir. Barthes’a gore gosterge, dogrudan temsil ettigi
nesnenin kendisi olmayip, onu ¢agristirarak anlam iireten bir aragtir ve gosteren ile gosterilenin birlesiminden
olusur (Barthes, 2016, s. 27). Dolayistyla Hayat Agaci, bu baglamda geleneksel bir kiiltiirel kod ve ¢agdas bir veri
yapisinin temsiline doniigmektedir. Burada {iretici, gelenek ile dijital teknolojiler arasinda kavramsal bir yap1
kurarken, kod, mitolojinin dilinden teknolojinin diline aktarilan bu bagin temel tasiyicist haline gelmektedir.

Sibernetik Sistemlerde Doga Taklidi

Sibernetik, canli organizmalarin isleyis bi¢imlerini taklit eden sistemlerin tasarlanmasiyla ilgilenen bir
disiplin olarak tanimlanir. Dar anlamda, makineler ve biyolojik organizmalarda bilgi isleme siiregleri ile amaglh
davranis arasindaki iliskileri inceleyen bir alan olarak dne ¢ikmaktadir. Daha genis bir perspektiften bakildiginda
ise sibernetik, sosyal sistemlere de uygulanabilen kavramsal bir ¢er¢eve sunmaktadir. Bu baglamda, karmagik
toplumsal organizasyonlarin isleyigini bilgi akisi, iletimi ve iglenmesi iizerinden analiz etmeye yonelik yeni
yaklasimlar gelistirmektedir (Freudental, 2018). Bu yaklasimin, 6zellikle generatif sanat ve medya sanatlar1 gibi
disiplinlerle anlamli baglar kurmak agisindan énem tasidigi sdylenebilir.

Sanatta sibernetik yaklasim; etkilesimli, adaptif ve degisken yapilar liretme ¢abasinin bir sonucudur.
Sanatgilara bilgi, iletisim ve geri besleme kavramlarindan yararlanma olanagi tanirken, ayni zamanda kendi
pratiklerinin sinirlarini yeniden tanimlama ve degerlendirme firsati sunmaktadir (Kulak ve Koseler, 2024, s. 205).
Bu disiplin, sanat {iretim siirecine hem teorik hem de uygulamali boyutta yeni araglar, yontemler ve bakis agilari
kazandirarak yaraticiligi zenginlestirir. Bu yoniiyle, hem organik bir forma hem de bilgi ve baglant:1 tastyici
islevine sahip olan Hayat Agaci imgesi, sibernetik sistemlerde yeniden hayat bulmaktadir.

Yapay zeka destekli bir dijital iiretimde Hayat Agaci, neural network (sinir ag1) gorselligi ile eslestirilebilir.
Sinapslar1 temsil eden dallar, bilgiyi bir merkezden digerine tasiyarak sistemin kendi i¢inde &grenmesini
saglamaktadir. Boyle bir baglamda aga¢ dogal bir form olarak 6grenen ve adapte olan bir yapiya doniismiistiir
(Gorsel 30.). Bu durumda, sanat yapitinin geleneksel tanimi da degiserek, sabitlikten uzaklagan, yasayan ve
tepkisel davranislara sahip bir organizmaya doniismiistiir.
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Gorsel 30. Neural Network, ChatGPT Al Dijital Uretim, 1536 x 1024 px, 72 dpi, 2025.

VR (sanal gergeklik) ve AR (artirilmis gergeklik) teknolojilerinin gelisimiyle birlikte sanat yapitlari,
izleyiciyle dogrudan etkilesim kurabilen dinamik sistemlere evrilmistir. Bu ortamlarda Hayat Agaci, hem
kavramsal bir metafor hem de ii¢ boyutlu bir deneyim alani olarak varlik gostermektedir. Sanal bir ormanda
dolasan kullanici, dallara dokunarak farkli senaryolart tetikleyebilir veya agaglarin biiylime siirecine dogrudan etki
edebilir. Boylelikle izleyici, yalnizca pasif bir gézlemci degil, anlatinin dinamiginin bizzat {ireticisi haline
gelmektedir.

Bu tiir projeler, Umberto Eco’nun agik yapit kurami ile de ortiismektedir. Eco, ¢agdas sanatin ¢ok anlamli,
izleyiciye agik ve yoruma dayali dogasin1 vurgulayarak, geleneksel tek anlamli sanat anlayisina karsi izleyiciyi
anlamin ortak {iireticisi konumuna yerlestirmektedir. Hayat Agaci gibi derin sembolik katmanlara sahip imgeler,
bu katilimer yapida yeniden anlam kazanmaktadir. Ozellikle Tiirk kiiltiiriinde kolektif hafizanin 6nemli bir
tastyicist olan agag¢ imgesi, bu yeni formda dijital bir topluluk bellegi aracina doniismektedir.

Post-Dijital Estetik

Post-dijital kavrami, ilk kez Kim Cascone tarafindan 2000’li yillarm basinda dijital miizik retimi
baglaminda ortaya atilmigtir. Cascone’a gore dijital teknolojiler, artik birer yenilik olmaktan ¢ikmis; sanatgilar igin
giindelik, siradan ve gériinmez bir iiretim ortamina doniismiistiir. Bu durum, dijital araglarin teknik bir merak ya
da deneysel bir arayis nesnesi olma niteligini kaybederek, iireticinin varolussal baglamimda konumlandigini
gostermektedir. Post-dijital estetik, bu goriinmezlik zemininde gelisen yeni ifade bi¢imlerini aragtirmakta; elle
yazilan kodlar, agik kaynak sistemler, taklitci algoritmalar, dijital bozulmalar (glitch) ve fiziksel-dijital hibrit
nesneler gibi unsurlari temel bilesenleri arasinda degerlendirmektedir (Cascone, 2000, s. 12).

Sanat ve teknoloji arasindaki etkilesim, dijital ¢ag ile birlikte koklii bir doniisiim gegirmistir. Bu doniisiim
iretim teknikleriyle beraber, sanatin diisiinsel, estetik ve ontolojik ¢ergevesini de yeniden tanimlamistir. Post-
dijital estetik, dijitalin artik yeni olma 6zelligini yitirerek, iiretim siireclerinde gdriinmez bir arka plan haline geldigi
bir donemi ifade etmektedir. Bu baglamda, dijital araglar iiretici igin yalnizca teknik islev tasiyan unsurlar
olmaktan ¢ikmig; diisiinmenin, anlatmanin ve hatta hissetmenin dogal uzantilarina doniismiistiir.

Tarihsel ve arketipsel derinlige sahip Hayat Agaci imgesi, post-dijital ¢agin cogulcu, melez ve hibrit estetik
anlayisi icinde yeniden bigimlenmis; kodlarla, algoritmalarla ve veriyle oriilii sanal yapilarda yeni bir varlik alan1
kazanmigtir. Bu baglamda mitoloji, sabit ve degismez bir anlati olmaktan ¢ikip etkilesimli, kirilgan, yeniden
yazilabilir bir sistem haline gelmistir. Kod, burada teknik bir iiretim dili ve ayn1 zamanda kiiltiirel bir anlat1 aract
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olarak islev gormektedir. Post-dijital iiretici ise, tipki gegmisin samanlart gibi, hem ge¢misle hem de c¢agdas
teknolojiyle iletisim kurarak elle kodlanan arketipler insa eden bir figiir halini almaktadir.

Hayat Agaci1 imgesi, tarih boyunca s6zlii kiiltiirden el yazmalarina, fresklerden hali ve kilim dokumalarina,
minyatiirlerden modern resimlere kadar farkli formlarda karsimiza ¢ikmistir. Bu iiretimlerin ¢ogu, ritiiel, inang ve
kolektif hafiza ile dogrudan iligkilidir. Post-dijital cagda ise insan dokunusu, dijital araglar araciligtyla yeniden
yorumlanmakta; iireticinin yazdig: algoritmalar, gorsel kompozisyonlar: belirleyen ve mitolojik yapilar yeniden
kuran metinler niteligi kazanmaktadir.

Bu siiregte Hayat Agaci, kodlanan bir arketip haline gelir. Sanat¢inin her komut satiri, agacin bir dalini,
kokiinii ya da yapragini bigimlendirmekte; veri girdilerine bagli olarak biiyiime bigimleri, dallarin ¢atallanma orani
veya yaprak renkleri degismektedir. Boylece dogadaki rastlantisallik, dijital ortamda yeniden iiretilmektedir. Post-
dijital iiretici i¢in Hayat Agaci veri, bilgi, hafiza ve kimligin estetik bir ifadesidir.

Dijital cagda, gegmis kusaklara ait dijital kayztlar, e-posta arsivleri, sosyal medya igerikleri, konum verileri,
bir dijital soy agacinin insasinda kullanilabilir. Bu baglamda Hayat Agaci, biyolojik, dijital ve metaforik
katmanlar1 bir arada barindiran hibrit bir yapiya donlismektedir. Post-dijital {iretimlerin karakteristik yonlerinden
biri olan analog ve dijital medyanin es zamanl ve esit degerle kullanimi, Hayat Agaci imgesini geleneksel el
sanatlar1 ile dijital iiretim yontemleri arasinda baglanti olugturan bir model haline getirmektedir.

Bu tiir iiretimler, sanatin bir nesne, bir siireg, bir deneyim ve bir katilim alan1 oldugunu vurgulamaktadir.
Hayat Agaci, bu melez ortamda tanidik ve ayn1 zamanda yabanci, gelenekselligi koruyan fakat cagdas estetikle
yeniden inga edilen bir figiir olarak 6ne ¢ikmaktadir. Post-dijital estetik, liretim araglarinin yani sira zaman ve
hafiza algisin1 da dontstiirtir. Kusaklar arasi aktarim ve kiiltiirel siirekliligi simgeleyen Hayat Agaci, giiniimiiz
dijital iireticilerinin elinde bulut sistemleri, veri gorsellestirmeleri ve dijital arsivler araciliiyla hem gegmisi hem
de gelecegi temsil eden bir yapiya biirlinmektedir.

Hayat Agaci imgesi post-dijital estetikte, kutsal olanin korunmasi, agilmasi, bozulmasi, yeniden
birlestirilmesi ve katilima agik hale getirilmesi i¢in gii¢lii bir ara¢ haline gelmistir. Mitolojik 6rnekler, miize
vitrinlerinden ¢ikarak sanatginin ekraninda, kod satirlarinda ve izleyicinin etkilesiminde yasamaya devam
etmektedir. Elle kodlanan bu yeni mitolojide Hayat Agaci, hem bir baslangi¢ hem de devam eden bir siireg olarak,
geemisin sesi ile gelecegin simgesi arasinda bir yerde durmaktadir.

Ag Toplumunda Hayat Agaci: Semiyotik ve Sosyolojik Yaklasim

21. ylizyilin ilk ¢eyreginde, teknolojik gelismeler, dijitallesme ve bilgi ekonomisinin yiikselisiyle birlikte
bireylerin toplumsal yasam bicimlerinde, iletisim aglarinda ve diisiinsel yapilarin drgiitlenmesinde biiylik bir
doniisim yasanmustir. Bu doniisiim yalnizca ekonomik ve teknolojik boyutla sinirli kalmamis, ayni zamanda
kiilttirel ve estetik bir kirilmay1 da beraberinde getirmistir. Manuel Castells’in kavramsallagtirdigi ag toplumu
(network society) anlayisi, bu yeni yapiy1 agiklamak agisindan 6nemli bir ¢ergeve sunar. Castells’e (2013) gore,
ag toplumunda bireyler; fiziksel mekana bagli olmayan, zamandan bagimsiz, ¢ok merkezli ve dagimik bir yapida
organize olur. Enformasyon artik sabit degil, devingen bir yapiya sahiptir. Dolayistyla, geleneksel hiyerarsilerin
yerini yatay iliski aglar1 almistir.

Bu yeni toplumsal diizende Hayat Agaci imgesi, gecmiste tasidigi mitolojik, kozmolojik ve ruhani
anlamlarinin 6tesinde; aglarin, veri akislarinin, topluluk dinamiklerinin ve kimlik olusumlarinin metaforu haline
gelmektedir. Geleneksel toplum yapisinda bilgi, ¢ogu zaman merkezi kurumlar ve otoriteler araciligiyla tretilip
aktarilirken, ag toplumunda bilgi iiretimi, dagilimi ve paylagimi ¢ok merkezli ve es zamanli bir hal almistir. Bu
durum yalnizca sosyal yapiy1 degil, ayn1 zamanda imgelerin dolasim bi¢imlerini de koklii bigcimde degistirmistir.
Sosyal medya platformlari, bloglar, dijital sanat mecralar1 ve agik kaynak veri akislar1 gibi yeni ortamlar, imgelerin
artik yalnizca izlenen degil; iretilen, doniistiiriilen ve paylasilan birer iletisim bi¢imi haline gelmesini saglamistr.

Hayat Agaci bu ortamda, tipki bir veri agaci, bir sinaptik harita ya da sosyal baglanti semasi gibi islev
kazanmaktadir. Kokleri bireyin ge¢mis deneyimlerine, dallari ise sosyal etkilesimlerine uzanmakta; iireticiler, bu
imgede bir doga temsilinin yaninda ¢agin iliski bigimlerini kodlayan bir metafor bulmaktadir.

Ag toplumunun temel yapisi olan sosyoteknik sistemler, insan ve makine bilesenlerini igeren dinamik
yapilar olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bilgi teknolojileriyle donatimig bu sistemlerde bireysel tercihler
kullanicilarin eylemlerini yonetirken, ayni1 zamanda algoritmalar, veri protokolleri ve ag yapilari da bu tercihlerin
bi¢cimlenmesinde rol oynamaktadir. Hayat Agaci da bu siiregte insan—insan ve insan—teknoloji etkilesimini temsil
eden bir araca donlismektedir.
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Dijital iireticiler, bu yapiy1 gorsellestirmek i¢in Hayat Agaci formunu sosyal medya aglari, dijital veri
kiimeleri, noral ag haritalar1 ve yapay zekd modelleriyle iliskilendirmektedir. Ozellikle interaktif enstalasyon
calismalarinda, izleyicinin verisi gercek zamanli olarak kullanilarak Hayat Agact canli bir yapiya
doniistiiriilmektedir. Izleyicinin attig1 her adim bir dal iiretirken, her bir veri girisi yeni bir yaprak olusturmakta;
imge, statik bir motif olmaktan ¢ikarak yasayan bir ag sistemine doniismektedir.

Ag toplumunda hafizanin bireysel olmaktan ziyade kolektif ve dijital oldugu sdylenebilir. Dijital
platformlar iizerinden iiretilen her icerik, kiiresel bellek sistemine eklenmektedir. Toplumsal bellegin dijital temsili
haline gelen Hayat Agaci imgesi, dijital iireticiler tarafindan her bir dalin ve yapragin bir kisi, olay ya da veri
kiimesine karsilik geldigi dijital arsiv projelerinde yapilandirma aract olarak kullanilmaktadir.

Ag toplumunun en 6nemli bilesenlerinden biri olan kimlik, dijital ortamda ¢oklu, degisken ve iliskisel bir
yap1 gostermektedir. Hayat Agaci imgesinin bu ¢oklu kimlik yapisina gorsel bir karsilik sundugunu sdylemek
miimkiindiir. Kokler, bireyin aidiyetlerini, gévde, onun temel kimligini, dallar ise dijital platformlardaki farkli
kimlik kurgularini temsil etmektedir. Kimlik, platformdan platforma degisen, kullanici adi, avatar, paylasim dili
ve algoritmalar tarafindan bigimlenen, sabit olmaktan ¢ikan bir yap1 halini almaktadir. Bu durumda Hayat Agaci,
akiskan, cogul ve iliskisel kimliklerin gorsellestirilmesinde bir model olarak degerlendirilebilir.

Sanal ortamlari, bireysel kimligin dijital olarak yeniden kurulabildigi alanlar seklinde tanimlamak
miimkiindiir. Hayat Agaci imgesi, bu dijital kimligin zamansal, toplumsal ve kiiltiirel yonlerine dair bir yap1
sunmaktadir. Ureticiler, bu imgeyi kullanarak kendi soy agaclarmi, gd¢ hikayelerini, kiiltiirel aidiyetlerini
gorsellestirirken, kullanicilar da bu yapilara kendi bilgilerini ekleyerek kolektif bir Hayat Agaci insasina katki
saglamaktadir.

Arketipin Yeniden Yazimi: Al (Yapay Zeka) ve Veri Temelli Anlatilar

Yapay zekd destekli dijital tretimlerde Hayat Agaci, veri kiimelerine dayali dinamik bir yapiya
doniismektedir. Arketipin yapay zekd modellerine aktarilmasiyla, sistem tarafindan iiretilen yeni anlatilar agac
formunda organize edilebilmektedir. Bu yapay tretim siireci, gelenekselin duragan yapisina karsilik siirekli
degisen, kullaniciya gore farklilasan ve ¢ok katmanli bir anlat1 evreni sunma olanag1 yaratmaktadir. Boylece agag,
yalnizca bir gorsel metafor olmaktan ¢ikarak yapisal bir anlati semasi haline gelirken; yapay zeka, bu yapiy1 her
yeniden iirettiginde arketip de yeniden insa edilmektedir.

Yeni medya teknolojileri, Hayat Agaci gibi arketipsel imgeleri ¢agdas baglamlara uyarlayarak onlari
deneyimsel, etkilesimli ve ¢ok katmanli yapilara doniistirmektedir. Sanal gerceklikte igine girilebilen bir mekén,
artirllmis gerceklikte kamusal alanda goriilebilen bir gorsel ya da yapay zeka destekli sistemlerde algoritmik bir
hikaye ag1 haline gelen Hayat Agaci, dijital ¢agin mitolojik arayisina gii¢lii bir yanit sunmaktadir.

Sonug¢

Sanat tarihinin derinliklerinden bugiiniin dijital ekranlarina uzanan Hayat Agaci imgesi, bu ¢aligmada
yalnizca bir gorsel motif olarak ele alinmamis, aym1 zamanda kiiltiirel, mitolojik ve teknolojik baglamlarda
doniisen, katmanli ve ¢ogul bir anlati aract olarak sunulmustur. Koklii inang sistemlerinden giiniimiiziin ag
toplumuna uzanan yolculugunda Hayat Agaci, bigimsel ve kavramsal diizeyde ¢esitli anlam evrimleri gegirmis,
bireysel ve kolektif kimliklerin tastyicisi, kiiltiirel hafizanin gorsel bir temsili ve teknolojik ¢agin semiyotik
yapilarindan biri haline gelmistir.

Calisma, Hayat Agaci’nin ikonografik bir figiir olmanin 6tesinde, anlam tiretme sistemi ve iliskisel estetik
modeli olarak islev gordiigiinii ortaya koymustur. Bu imge, ¢agdas Tiirk resminde, dijital {iretimlerde ve yeni
medya uygulamalarinda, geleneksel ile modern degerler arasinda bag kurarak kiiltiirel siirekliligin giiglii bir
semboliine doniismektedir. Tarih boyunca Siimer, ibrani, Hint, Tiirk ve Iskandinav kiiltiirlerinde yasamin kaynagi,
evrenin merkezi ve ruhani yiikselisin sembolii olarak yeniden {iiretilen Hayat Agaci, bazen Tanrisal bir figiiriin
tastyicisi, bazen bilgi agacinin metaforu, bazen de insan-evren iliskisini agiklayan simgesel bir unsur olmustur.

Tiirk kiiltliriinde ise bu imge, saman ritiiellerinde gokyiizii ile yeralt1 arasinda kurulan bagin, zamanin
dongiiselliginin ve toplumsal hafizanin gorsel karsihigidir. Islam etkisiyle birlikte minyatiir, ¢ini ve mimaride
stilize edilerek korunmus, anlamini soyut diizeyde siirdiirmiistiir. Bu tarihsel siireklilik, dijital medyanin
olanaklariyla birlestiginde Hayat Agacini giiglii bir sembol haline getirmistir.

Calismanin temel savlarindan biri olan, Hayat Agacinin dijital iiretim pratikleri i¢cinde yeniden kodlanan
bir arketipe doniismesi, teorik tartismalar ve Orneklerle desteklenmistir. Generatif sanat, yapay zeka temelli
iretimler, veri gorsellestirme uygulamalar1 ve etkilesimli anlati sistemlerinde Hayat Agaci bir taraftan doganin
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isleyisini taklit ederken diger yandan bu isleyisi yeniden inga eden yapilarla 6zdeslesmektedir. Kodlarla yaratilan
dijital agaclar, fraktal yapilar, noral aglar ve veri akis semalar1 tizerinden anlam kazanan bu temsil bigimi, tireticiyi
bir arketip miithendisi konumuna tagimaktadir.

Castells’in tanimladigi ag toplumu kavrami, Hayat Agacinin ¢agdas gorsel kiiltiirde yeniden anlam
kazanmasini agiklamak i¢in 6nemli bir teorik ¢ergeve sunar. Cok merkezli, zamansiz, mekansiz ve yatay iligkiler
agina dayali dijital toplum yapisi, Hayat Agacinin dallar, kokler ve gévdeden olusan yapisiyla yapisal bir benzerlik
gosterir. Giiniimiizde sosyal medya etkilesim haritalarinda, dijital soy agaclarinda veya biiyiik veri projelerinde
karsimiza ¢ikan bu imge, gegmise ait bir mitos olma 6zelliginden styrilarak giinliimiiz toplumunun dijital yapisina
dair bir gorsel arayiiz islevi iistlenmektedir.

Yeni medya teknolojileriyle birlikte izleyicinin konumu da degismistir. Sanal gergeklik, artirtlmig gerceklik
ve etkilesimli anlat1 teknolojilerinde Hayat Agaci, bir temsil nesnesi olmaktan ¢ikarak kullaniciyla birlikte var
olan, onun etkilesimiyle bigimlenen dinamik bir anlat1 platformu haline gelmistir. Kullanicinin dallara dokunarak
farkli anlatilara ulagabildigi, veri girisiyle agaci sekillendirebildigi ya da gorsel segkilerle mitolojik bir yolculuga
¢iktig1 bu yapilar, arketipi kodlanmis mitoloji formuna doniistiirmektedir.

Cagdas ve dijital sanat, Hayat Agaci gibi arketipsel imgeleri yeniden iiretmekte, onlar1 katilime, etkilesimli
ve ¢ok katmanli anlatilara doniistirmektedir. Bu doniisiim, izleyiciyi anlamin yaraticilarindan biri haline
getirmektedir. Post-dijital ortamda Hayat Agac bir iliski yapisi, bir diyalog zemini ve gegmis ile gelecek, doga ile
teknoloji, birey ile toplum arasinda giiglii bir ge¢is noktasidir.

Calismanin temel katkisi, Hayat Agaci imgesini tarihsel ve ikonografik bir diizlemde incelerken, bu imgeyi,
cagdas sanat teorileri, dijital medya estetigi ve kiiltiirel doniisiim perspektifleri i¢inde ele almasidir. Boylece Hayat
Agaci, yalnizca resimsel bir unsur olmaktan ¢ikarak diisiinsel bir yapi, kiiltiirel bir hafiza tasiyicisi ve dijital ¢agin
simgesel dili i¢inde anlam kazanan bir motif olarak yeniden tanimlanmustir. Dijital Sanatta Hayat Agaci:
Kodlanmis Mitolojinin Post-Dijital Imgeleri baslikli bu ¢aligma bu konunun gelistirilmesi i¢in yeni yapilacak
arastirmalara kaynak teskil etme niteligiyle de 6nem tagimaktadir.
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N[DIL

THE TREE OF LIFE IN DIGITAL ART: POST-
DIGITAL IMAGES OF ENCODED MYTHOLOGY

Emre SEN

ABSTRACT

The Tree of Life image, one of the most deeply rooted symbols in art history, has been re-evaluated in this study, based on its
traditional and mythological roots, in the context of contemporary and digital art practices. The Tree of Life has been
represented in various ways in different civilizations as a powerful cultural archetype embodying universal themes such as life,
death, knowledge and sanctity. Within the scope of the research, the historical and symbolic meanings of the image in question,
especially in Turkish culture, its reflections in contemporary painting and its transformations in the digital art environment
were examined from an interdisciplinary perspective. The theoretical framework draws on Manuel Castells's Network Society
approach, post-digital aesthetic theories, and semiotic analysis methods. In this context, the transformation of the Tree of Life
image into a network of meaning transmission, a data structure, and a participatory narrative form is revealed. Positioned in
the transitional spaces between tradition and innovation, nature and technology, and individual memory and collective identity,
this image has been reinterpreted within the conceptual framework of contemporary art and considered a metaphor that ensures
the continuity of visual thought. This study, titled "The Tree of Life in Digital Art: Post-Digital Images of Codified Mythology,"
is derived from the author's doctoral dissertation and shaped by qualitative research methods. Using a comprehensive literature
review and the capabilities of web technology, tree motifs in a shamanic cultural element, three architectural works, three
miniatures, and four tile works are presented in comparison with artificial intelligence applications. In this context,
technological possibilities are questioned, and new aspects of reconstruction and the production of new meanings through
imagery are explored. Two works by artists Bedri Rahmi Eyiiboglu and Piet Modrian, each featuring the tree image, are
included in this study. The Tree of Life is redefined not only as a pictorial element, but also as an intellectual structure, a carrier
of cultural memory, and a motif that acquires meaning within the symbolic language of the digital age.

Keywords: Tree of Life, post-digital, network society, fractal geometry, mythology
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