Hafizoglu, Nursun. “Cagdas Sanatta Ekolojik Bir Tavir: Banksy Ornegi”. idil, 122 (2026/1): s. 98-112. doi: 10.7816/idil-15-122-08

NIDIL

CAGDAS SANATTA EKOLOJIK BiR TAVIR: BANKSY
ORNEGI

Nursun HAFIZOGLU

Sanatgi-Arastirmact, hafizoglunursun@gmail.com, ORCID: 0009 0007-0245-9762

Hafizoglu, Nursun. “Cagdas Sanatta Ekolojik Bir Tavir: Banksy Ornegi”. idil, 122 (2026/1): s. 98—112. doi: 10.7816/idil-15-122-08

Oz

16. yiizyildan itibaren insanligin kaydettigi ilerlemenin agir bir bedeli olmustur: Endiistrilesme ve hatali siyasi kararlar, doga
tizerinde belirgin bir tahribata yol agmus; bu tahribat, 6zellikle son iki yilizyilda derinlesmistir. S6z konusu kiiresel ekolojik krize
1960’11 yillardan itibaren dikkat kesilen bilim insanlari, diisiiniirler ve sanatcilar, benimsedikleri yaklagimlar dogrultusunda
farkli bigimlerde tepki gelistirmistir. Banksy de bu isimlerden biridir. Politik ve aktivist bir durus benimseyen sanatg1; savas ve
siyaset konularinin yani sira kapitalizme, tiiketim toplumuna ve dogal kaynaklarin kar amagli somiiriisiine kars1 ¢ok sayida eser
iretmistir. Bu ¢alismada Banksy nin ekolojik duyarlilik tastyan eserleri incelenmistir. Eserlerin anlam ¢6ziimlemesinde tutarl
ve nesnel bir ara¢ sunan gostergebilim yontemi tercih edilmis; bu yontem araciligiyla sanat¢inin kullandigr imgelerin ekolojiyle
kurdugu baglam ve iirettigi séylem derinlemesine ele alinmigtir. Roland Barthes’in diiz anlam ve yan anlam kavramlar
cergevesinde ¢oziimlenen eserlerde, Banksy’nin ekolojik krize ironik ve hicivli bir yaklasim sergiledigi saptanmistir. Sanatgt,
Ozenle sectii imgeleri bir araya getirerek irettigi yeni anlam aracilifiyla gergekligin goriiniir kilinmasinda ve ekolojik
farkindaligin olusmasinda belirleyici bir rol Gistlenmistir. Banksy; kurumsal gii¢lerin, kapitalizmin, biirokrasinin ve tiikketim
kiiltliriiniin doga tlizerindeki yikici etkilerini fark ederek kiiresel ekolojik krize biitiinciil bir bakis gelistirmistir. Bu eserlerde
sanatginin elestirdigi temel nokta ise hakim insan merkezli diisliniis bigimidir.

Anahtar Kelimeler: Ekolojik kriz, Cagdas Sanat, Banksy, Sokak Sanati, Gostergebilim
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Giris

21. yiizyil, ekolojik kaygilarin giderek derinlestigi bir donem olarak one ¢ikmaktadir. 18. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren sanayi devrimi, kapitalizm, hizli kentlesme ve asir1 tiiketim, diinya {izerinde gozle goriiliir bir
tahribata yol agmustir. Yaklasik iki yiiz elli yillik bu siirecte hem dogal kaynaklar tiikenmeye baglamis hem de pek
¢ok bitki ve hayvan tiirii yok olma tehlikesiyle kars1 karsiya kalmigtir. Ekolojik krizin yarattigi sorunlar, kiiresel
Olcekte gdrmezden gelinemeyecek bir boyuta ulagmistir. Bu nedenle her y1l diizenlenen iklim zirveleri araciligiyla
¢ok uluslu sirketler ve devletler diizeyinde dnlemler alinmaya ¢alisilmaktadir.

Durumun vahameti, ekolojistleri, ¢evre aktivistlerini ve bazi sanat¢ilart konu hakkinda halihazirdaki
durumu sorgulamaya, ¢6ziim yollar1 aramaya, farkindalik yaratmaya tesvik etmistir. Ozellikle 1960’11 yillardan
itibaren ¢evre duyarliligimin artmasiyla birlikte, ekolojik krizin ve ona sebep olan diizenin varligi incelenmistir.
Ayni donem bazi sanatcilar da doga/insan iliskisine farkli bir pencereden bakmaya baslamislardir. Sanatin
metalagsmasina da tepki gdsteren sanatgilarin ilk eserleri galerilerden uzak ve dogaya yakin mekanlarda, arazi
sanatiyla baglasa da daha sonralari bu durum degisim gostermistir. Altmis bes yildir sanat¢ilar, iklim krizi,
kapitalizm, asin tiiketim, hayvan haklar ihlalleri gibi ekolojik krizin belli basli sebeplerine veya sonuglarina
odaklanarak calismalar tiretmislerdir. Bu sanatg¢ilardan biri de bir sokak sanatcisi olan Banksy’dir. Sadece kendi
sehri veya iilkesinde degil, diinyanin gesitli yerlerinde eserler birakmis ve ayni zamanda haksizliga kars1 durmus
bir aktivisttir. Onun ele aldig1 konular arasinda savas, kapitalizm, ekolojik kriz gibi siyasi ve ticari erklerin sebep
oldugu toplumsal olaylar yer almaktadir.

Bu makalede, Banksy’nin, zararli insan faaliyetleri ve endiistrilesmenin sebep oldugu durumlarin ele
alindigr eserleri incelenmistir. Sanat¢inin, konunun 6nemini ve biiyiikliigiinii yansitan ¢alismalarinin, diinyanin
farkl1 yerlerinde sokak resmi veya yerlestirme olarak yapildig1 tespit edilmistir. Sanat¢inin diinya ¢apindaki {inii
ve bagarisi ile doganin zarar gérmesine dikkat ¢ekmis ve ekolojik biling olusturmustur. Bilimin sayisal
verilerindense sanatin dili, insanlar lizerinde daha fazla etkilidir. Bu baglamda, ekolojik krizin ¢dziimii politik ve
ekonomik olsa da sanat¢inin eserleri, sanatin iistlendigi role dikkat cekmektedir.

Gostergebilimsel Yontem

Gostergebilim, yazili, gorsel ve sozel her tiirli gdstergeyi tanima, anlamlandirma ve g¢oziimlemeye
yonelik bir bilim dalidir. Erkman’a gore gostergebilim, yazi, sembol, resim, siir, mimari gibi tiim kiiltiir olgularimni
kapsayan ve kiiltiirii, iletisim agisindan inceleyen bir alandir (Erkman, 1987:10-11). Rifat ise gostergebilimi su
bicimde tanimlamaktadir: “Dilimizde 6zellikle dilbilim (Fransizca linguistique) s6zciligli 6rnek alinarak tiretilmis
olan gostergebilim (Fransizca sémiotique ya da sémiologie) terimi ilk bakista ‘gdstergeleri inceleyen bilim dalr’
ya da ‘gostergelerin bilimsel incelemesi’ olarak tanimlanir.” (Rifat, 2014:7). Gostergeler ve gosterge dizgeleri,
anlamin aktarilmasini saglayan ve birbirleriyle kurduklari iligkiler aracilifiyla biitiinciil bir yap:t olusturan
birimlerdir. Yalnizca sozel dille sinirli olmayan gostergeler; resim ve fotograf gibi gorsel iletilerin
anlamlandirilmasinda da islevsel bir ¢ergeve sunmaktadir.

Gosterge kavrami sadece giiniimiiz diinyasina ait degildir. Eski ¢aglardan itibaren insanlar, konugsmak ve
iletisim kurmak igin gostergeleri kullanmislardir. Dumanla haberlesmeden, magara duvar resimlerine kadar uzanan
tiim iletisim bigimleri gostergelerden ve gosterge dizgelerinden olugmaktadir. Giiniimiiz kent yagsaminin ve iletisim
sistemlerinin ¢ogullagmasi, gostergelerin dogru bicimde anlamlandirilmasini giderek daha énemli kilmaktadir.
Gostergelerin anlamlan toplumlara gére de farklilagabilmektedir. Trafik kurallarinin, renklerin, alyans takilan
parmagin veya kafa sallamanin anlami cografyalara ve kiiltiirlere gore degisebilir. Fiske’ye gore anlamin olugmasi,
gostergeler lizerinde toplumsal bir uzlaginin bulunmasina baglidir; bu uzlasi olmaksizin géstergeler ortak bir anlam
tastyamaz (Fiske, 2003:80-81).

Cagdas gostergebilimin kuruculari, Amerika’da felsefeci, mantik¢1 ve matematik¢i Charles Sanders Peirce
(1839-1914) ve Avrupa’da Isvigreli dilbilimci Ferdinand de Saussure’diir (1857-1913). Saussure, dilleri dilbilim
igerisinde incelerken, dil dig1 gostergeler igin ayri bir bilim dali kurulmasi gerektigini 6ne siirmiistiir. Peirce ise,
dilsel ve dil dis1 gostergeleri inceleyecek yeni bir kuram tasarlamis ve gostergebilimi bagimsiz bir bilim dali olarak
temellendirmistir (Rifat, 2014:30-32). Roland Barthes, 6zellikle dil dis1 gostergelere odaklanmistir. “Saussure’iin
yapisalc1 dil modelini edebiyata ve moda, reklam, giires, hayvanat bahgeleri, miizik, sinema, fotograf, resim gibi
her tiir kiiltiire] fenomene uyarlayan ilk isimdir” (Barrett, 2015:199). O, sanat eserlerinin ve giindelik hayatin her
aninin anlaminin ¢dziimlenmesinde gostergebilimin kullanilabilecegini belirtmistir. Barthes, gostergeye yiiklenen
anlamin ¢ogullasmasinin onlinii agmustir. “Gosterge, bir gosterenle bir gosterilenden kuruludur, gosterenler
diizlemi anlatim diizlemini, gésterilenler diizlemiyse igerik diizlemini olusturur” (Barthes, 1979:31). Anlam ise bu
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ikisi arasinda kurulmakta ve iki diizeyde islemektedir: diiz anlam ve yan anlam. Diiz anlam, terimleri gergek
anlamda ele alir. Yan anlam ise, terimin iistiinde tasidig1 veya ona atfedilen anlamlar1 da kapsar. Yan anlam, tarihsel,
kiilttirel, ideolojik, vb. boyutlarla baglant1 kuran diizlemdir (Berger, 2014:93-94). “Gostergebilimin temel alani
anlamdir, anlamin olusumu ve anlamlama durumudur.” (Giinay ve Parsa, 2012:23) Yan anlamin ¢6ziimlenmesiyle
gostergeye ait ve biitiine hizmet eden birden ¢ok anlam katmanina ulasilabilmektedir.

Tablo 1. Yananlam ile Diizanlamin Karsilagtirilmasi (Berger, 2014:94).

Diiz anlam Yan anlam
Gergek Mecazi
Gosteren Gosterilen(ler)
Agikar Cikarsanan
Tanimlar Anlam Onerir
Varlik Alan1 Mit Alan

Calismanin  yontemi, gostergebilimsel coziimleme olarak belirlenmistir. Imge, dilsel ve dil dist
gostergelerden farkli olarak tek katmanli bir bigimde ¢éziimlenmeye elverisli degildir. Bu nedenle, gorsel kiiltiiriin
derinlemesine incelenmesinde iglevsel bir ara¢ olarak degerlendirilen gostergebilim, ¢alismanin analiz siirecinde
temel yaklagim olarak benimsenmistir. Orneklem, Roland Barthes’1n ¢6ziimleme teknigi dogrultusunda diiz anlam
ve yan anlam diizlemlerinde incelenmistir. Bu yaklasim, eserlerin hem kendi i¢ baglamlart hem de daha genis
toplumsal ve tarihsel ¢erceveleriyle iligkileri agisindan ayrintili bir bigimde ¢oziimlenebilmesine olanak
tanimaktadir.

Ekolojik Hassasiyetin Cagdas Sanata Doniisiimii

17. ve 18. yiizyillar; toplumsal, ekonomik, kiiltiirel ve siyasi pek ¢ok alanda kapsamli doniisiimlerin
yasandig1, insanlik tarihi agisindan belirleyici donemler olmustur. Aydinlanma c¢agi ve bu dénemin felsefesiyle
temellenen sanayi devrimi, insanlik tarihinin ilk biiylik devrimi olan Neolitik donemin tarim devrimine kiyasla
daha kapsamli, daha verimli, daha istikrarli ve kiiresel 6l¢ekte daha giiclii bir ivmeye sahip olmustur (Sanayi
devrimi, t.y.). 1760 yillarinda baglayan sermaye birikim siirecleri, Aydinlanma diisiiniirlerinin insan1 dogadan iistiin
goren anlayistyla birlesmistir. Dogay1 devasa ve ruhsuz bir maddeye indirgeyen bu diisiiniirler doganin geri doniisii
olmayan bi¢gimde kullanilmasinin yolunu agmislardir (Garrard, 2020:94).

Mekanikgiligi ve matematigi benimseyen Descartes, Galileo, Spinoza ve Newton gibi

diistiniirler “netlige” ulastilar, ama bu ugurda “yasamdan vazgegtiler.” Onlarin mekanik

evrenleri, Mumford’a gore, “biiyiimenin, ddllenmenin, c¢iiriimenin ¢irkin izlerinden
azade, temiz, diizenli, tertipli, kokusuz, tatsiz; hepsi bir yana, gercek yasamin
piiriizlerinden temizlenmis bir diinyaydi.” (Morris, 2019:80).

Descartes, Galileo, Spinoza, Bacon ve Newton gibi Aydinlanma diisiincesinin dnde gelen temsilcileri,
insan1 merkeze alan bir yaklagim benimseyerek, onu dogadan ayristirmis ve doga {izerinde iistiin bir konuma
yerlestirmislerdir. Bu felsefe, 18. yiizyildan itibaren yasamin tiim alanlarinda yayginlik kazanmis ve baskin bir
diisiinme bigimi haline gelmistir. Ancak, bu insan merkezli yaklagimin doga tizerindeki olumsuz etkileri zamanla
sorgulanmaya baslanmistir. Ozellikle 1960’1 yillardan itibaren bilim insanlari, diisiiniirler, ekolojistler, cevre
aktivistleri ve sanatgilar bu yaklasima karsi elestirel bir tutum gelistirmis; insan1 merkezden alan, dogayla daha
uyumlu ve esitlik¢i bir anlayisin gerekliligini savunarak toplumsal farkindalik ve doniisiim talebini glindeme
tagimisglardir.

Sanatcilar, benimsedikleri ekolojik hassasiyetle anti-kapitalist tavr1 birlestirerek, sanatin metalagsmasina
kars1 ¢ikmiglar ve galerileri terk etmislerdir. Onlar, doga/insan iliskisini sorgulamak {izere, dogayla daha yakin
temas kurmaya caligmis ve genis arazilerde enstalasyon temelli sanat projeleri yiirlitmiislerdir. Geleneksel
“manzara” anlayig1 bu sanatgilar i¢in donisiime ugramis; doga, tasvir edilen bir konu olmaktan ¢ikip eserin
gerceklestigi mekanin kendisi haline gelmistir. Arazi sanati, ekolojik sanat veya yeryiizii sanati olarak da
adlandirilan bu akimlar, dogaya dikkat ¢ekmek isteyen, insanlarda bilin¢ uyandirmay1 amaclayan ve sanayilesme
karsisinda dogay1 kutsayan sanat hareketleri olarak nitelendirilmektedir (Antmen, 2009:251-255). Sanat¢ilarin
dogayla kurduklar1 s6z konusu iliskilerdeki amag sadece farkindalik yaratmak degil, bazen de iyilestirici projelerle
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dogaya dogrudan miidahalelerde bulunmaktir. Kavramsal ve performatif caligmalarin da yer yer kullanildig1 bu
donemde, geleneksel resimlerdeki doga algisi biiyiik dlclide doniligsmiis ve yerine dogaya hizmet eden ve onu
gOoriiniir kilan yeni bir anlayis yerlesmistir. Arazi sanatg¢ilarinin cesur ve oncii yaklagimlari, ¢agdas sanatin tiim
alanlaria yayilmig; doga ve insan algisi, tuval resminden heykele, fotograftan seramige, hatta grafitiye kadar pek
¢ok sanat disiplininde doniisiim ge¢irmistir. Dogay1 yalnizca giizelligiyle, yiiceligiyle ya da taklit edilmesi gereken
bir unsur olarak gérmenin Gtesine gegen sanatgilar, son altmis bes yildir arazi sanatcilarinin baglattigi hareketi
devralarak doganin talan edilmesine sanat yoluyla karsi ¢ikmig; konuyu hem g¢esitlendirmis hem de
derinlestirmislerdir.

Anlamin Insasi ve Banksy Eserleri

Sanat, insanlik tarihi kadar eski bir olgudur. Paleolitik donemden itibaren insanliga dair pek ¢ok bilgi, geride
birakilan sanat eserleri araciligiyla elde edilmistir. Sanat, ¢aglara, donemlere, toplumlara gére degisim gostermis
ve insanlikla beraber gelismistir. Sanatin dnemli unsurlarindan biri olan “anlam” da bu degisime/gelisime gore
bicimlenmis ve konumlanmistir. Anlam “bir seyin gosterdigi ya da dile getirdigi kavramlar biitiinii veya dildeki
gostergelerin ifade ettigi sey” olarak tanimlanir (Cevizci, 2010). Anlam, algilamayla olugmaktadir. Sanatta da
benzer sekilde algi, temel kavram olarak dne ¢ikar. Herhangi bir nesnenin estetik obje olarak degerlendirilebilmesi
i¢in, oncelikle o nesnenin algilanmasi gerekmektedir. Algilamanin ¢esitleri vardir. Bunlardan biri olan duyulur
alg1, olan1 oldugu gibi verir; masa, ortiik olarak da masadir. Ama konu sanata geldiginde, s6z gelimi bir heykel
algilanirken, tas veya bronz kiitlesi olarak degil, estetik algi vasitasiyla, “heykel” olarak algilanir ve duyulur alginin
disinda, alt anlamlar igerir. Hem duyulur (real) hem de irreal olan bu iki varlik alani, estetik tavirda aktiftir (Tunali,
2008:34). Bu baglamda, sanat, kullandig1 imgeler araciligiyla “duyulur algi”nin Gtesine gecen bir kavrayis
sunmaktadir. Bu kavrayis, “real” ile “irreal” olani ayni diizlemde bir araya getirir Bu durum, sanatsal
anlamlandirma siireci agisindan biiyiik dnem tasimaktadir. Zira giindelik yasamda karsilasilan nesnel gergeklige
ait simgelerin ¢éziimlemesi gorece daha kolayken, sanata 6zgii simge ve imgelerin yorumu ¢ok katmanli ve daha
karmasik bir yapr arz eder. Imgelerin dili ¢dziimlenmeye basladiginda ise, eserin diiz ve yan anlamlar ortaya
¢tkmaya baslar. Bu asamada bi¢im ve anlam birbirini tamamlayarak yeni bir anlamin dogmasina olanak veren
stireci kurar. Anlamin insasinda, sadece eserin degil ayn1 zamanda donemin hem tarihsel hem de toplumsal yapisi
acgiga ¢ikmaktadir. “Sanat eserleri, alicilara miitemadiyen ayni sinyali ya da sinyal kiimesini gonderen radyo-
televizyon vericileri gibi degildir. Anlamin insasi, nesnelerin tarihsel ve toplumsal 6zgiil kosullar altinda harekete
gecirdigi bitimsiz bir tiretimdir” (Leppert, 2017:22). Ciinkii, sanat, toplumsal kurumlardaki degisimlerin yansidig1
en onemli alanlardan biridir. Degisimleri sadece yansitmakla kalmayip, isledikleri malzemenin doniismesini de
saglayan sanatgilar, imgeye yiikledikleri anlamlarla toplumu etkilemeyi basarirlar. Glinay ve Parsa’ya gore, sanat
yapitinda imgenin kendisi bir ileti olarak degerlendirildiginde, imgenin gorevi alimlayiciyt bilgilendirmek, ikna
etmek, yonlendirmek veya yoniinii degistirmesine yardimci olmaktir. (Giinay ve Parsa, 2012:21) Banksy, hem
toplumsal konulardaki giiglii imge kullanimi1 hem de alimlayiciya dogrudan ulasabilmek adina sokaklar: tercih
edisiyle, imgenin gorevlerini yerine getirmesini saglamig bir sanat¢i olarak degerlendirilebilir.

Banksy, kimligini gizli tutmay1 ve rumuz kullanmay tercih eden Ingiliz sokak sanatgisidir. Diinyanin bircok
yerinde yaptigi retimlerle biiyiikk yanki uyandiran sanat¢cinin konulari arasinda savas karsithigi, kapitalizm
karsithgy, tiketim karsitligi, kiiresel gelir esitsizligi, biirokratik diizen elestirileri, ¢ocuk ve hayvan haklari
savunuculugu, kiiresel iklim krizi, gdgmen krizi gibi diinya genelinde yasanan ve tiim toplumlarin etkilendigi
konular yer almaktadir. Bu konularin neredeyse hepsinin ortak noktas1 hak ihlalleri, gii¢ iliskileri ve somiiriidiir.
Sanatg1, ele aldig1 imgeleri ironik bir bakis agis1 ve hicivli bir yorumla islerken, bu siireci kamusal alanda bir
miicadele bi¢imi olarak yiirlitmektedir. Banksy, kullandig1 imgelerin agik ve 6rtiik anlamlarini 6zenle secerek; giic,
iktidar ve bunlara baglh karmasik iligkiler agini sorgulayan bir yaklasim benimsemektedir. “Bir resim, ressamin
belli bir donemde, belli bir kiiltiirde dikkatini verdigi ve dikkat ¢ekmeye deger gordiigii seyler hakkinda tarihe
disiilen bir kayittir” (Leppert, 2017:25). Banksy’nin bu baglamda tarihe distiigii kayitlar olduk¢a 6nemli ve
toplumsaldir. Sanat¢i, kimligini gizleyerek, eserlerinde yarattigi anlamin bu kimlik tarafindan gdlgelenmesini
onlemis; boylece yalnizca iletilen mesaj ve onu alimlayan kisi/kisiler odak noktasi haline getirilmistir.

101



Hafizoglu, Nursun. “Cagdas Sanatta Ekolojik Bir Tavir: Banksy Ornegi”. idil, 122 (2026/1): s. 98—112. doi: 10.7816/idil-15-122-08

CLINTS

Gorsel 1. Banksy, “I Don’t Believe in Global Warming”, “Kiiresel Isinmaya inanmiyorum”, 2009, Londra.

https://streetartutopia.com/2025/01/01/banksy-climate-change/

2009 yilinda Banksy’nin Londra'daki Regent Kanali’nda “Kiiresel Istnmaya inanmiyorum” yazist oldukga
dikkat ceken bir ¢alisma olmustur. Calismanin yapildig1 yil, Kopenhag BM iklim Zirvesi’nde kiiresel 1sinmaya
kars1 alinan kararlarin yetersizligi, halkin ve aktivistlerin protestolarina sebep olmustur (Kopenhag iklim zirvesi,
t.y.). Banksy de, kanala bu climleyi yazarak, protestolara katilmig ve konunun giindeme taginmasina yardimci
olmustur.

Regent Kanali’'nda bir binanin duvarina biiyiik harflerle ve kirmizi renkte yazilan bu ciimle, diiz anlam
diizleminde, kiiresel 1snmanin reddi bigiminde anlasilmaktadir. iki satira boliinmiis yazinin “Global Warming”
yazan kismi suya batmis haldedir ve bu durum, yan anlam diizleminde, ciimlenin tasidig1 anlamin aksini iddia
ederek, iklim krizini gormezden gelmenin ve inkar etmenin sagmaligini vurgular. Banksy’nin bu yazi i¢in, durumu
daha da ironiklestirmek adina, 6zellikle bir kanal segtigi anlagilmaktadir. “Imgelerin kazandiklar1 “anlam” yalnizca
kendilerine 6zgii “igerikler”ine ve insanlarin bu igerikleri nasil tanimladiklarma bagli degildir. Bu anlam
belirleyen bir bagka faktor de sanat eserinin sergilendigi yer, yani yerlestirildikleri fiziksel mekandir” (Leppert,
2017:28). Bu baglamda, eser icin, kanaldaki bir binanin seg¢ilmesi anlami per¢inlemistir. Sanat¢inin yarattigi
anlam, mekanla birleserek, yan anlamlar {izerinden bir okuma sunmaktadir. Bu ¢aligmada anlam ve islev birbirini
tamamlayarak is gormiis; eser, kiiresel 1sinmanin varliginin kamusal alanda hissedilir kilinmasina ve insanlar
tizerindeki etkinin derinlesmesine katki saglamustir.

Gorsel 2. Banksy, “Cameraman and Flower”, “Kameraman ve Cigek”, Konum: Park City, Utah, ABD, 23 Ocak 2010.
https://banksyexplained.com/cameraman-and-flower-january-2010/
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“Kameraman ve Cicek”, Banksy’nin 2010 yilinda Utah’ta bir kafenin duvarma yapmis oldugu bir resimdir.
Resimde, doga-insan iligkisi, bir kameraman ve bir ¢igek lizerinden oldukga ironik bicimde ele alinmistir. Erkek
figiiriin, elinde tasidig1 video kamera ve kulaklik gibi cihazlarla bir kameraman oldugu anlasilmaktadir. Diiz anlam
diizleminde, sanatg1, bu kameramanin igini yaptig1 bir an1 resmetmistir. Kameramanin karsisinda, giizel, narin,
pembe bir ¢igek vardir ve o, bu ¢igegi dliimsiizlestirmek istemistir. Resmin asil geliskisi ise, kameramanin yakin
cekim yapmak isterken kendisini cicege yaklastirmak yerine cicegi kameraya yaklagtirmasi ve bdylece onun
koklerinden kopmasina yol agmasidir. Yan anlam diizleminde, resme bakildiginda, doga/insan iliskisinin esitliksiz
yiizii aciga ¢ikmaktadir. Insanm, doga iizerinde kurdugu tahakkiime gondermede bulunan sanatci, dzellikle
kapitalizm sonrasi yasanan doga sdmiiriisiine ve insan tiiriiniin bencilligine dikkat ¢ekmek istemistir. Kameraman
biraz daha egilse veya kamerasiin yakinlastirma ayarimi kullansa, ¢igegi topraktan s6kmeye gerek kalmadan,
istedigi a¢ty1 yakalamig olacakken, tiiriiniin “gercek” bir temsilini sunarak, onu kdklemeyi tercih etmistir. Ciinkii
kameramanin, ¢igegi kaydettikten sonra onunla herhangi bir isi kalmamig olacaktir.

Resim, bir kameramanin ¢icegi goriintiilledigi bir ani degil, bir kameramanin ¢igegi kokledigi am
izleyicilere sunmustur. Banksy, hoyrat insan, narin ve giizel doga diyalektigi iizerinden, anlami, doga/insan
iligkisinin dramatik ve trajik tarafina ¢ekmistir.

SHAVE SR DELETE.CSMN

ﬂ W A last chance to save the world's ancient forests,

Gorsel 3. Banksy, “Save or Delete”, “Koru veya Sil”, 2002, Geri donistliriilmiis kagit tizerine ofset litografi,

https://www.smolenskygallery.com/products/banksy-save-or-delete

“Koru veya Sil” Banksy’nin Greenpeace i¢in hazirladig1 bir posterdir. Yagmur ormanlarinin yok olmastyla
ilgili olarak tasarladigi bu poster, Disney’in yasal tehditleri nedeniyle kullanilamamis ve basilan posterlerin
bircogu geri doniisiime gonderilmistir (Smolensky, 2002). Posterde, Disney'in "Orman Kitab1" filminin ana
karakterleri yer almaktadir. Bu karakterler, gozleri ve bedenleri bagli bir halde, elinde balta tutan birinin karsisinda
ve harap bir ormanin i¢indedirler. Banksy nin ekolojik bir konu i¢in Disney’e ait bir cocuk filmindeki karakterlerle,
anlami degistirilerek kullanilmasi oldukc¢a dikkat ¢ekicidir.

Calismaya, diiz anlam diizleminden bakildiginda, doga/insan iliskisinin anlatildig1 ve ¢ocuklarin sevdigi
bir filmin ana karakterlerinin kullanildig1 gériilmektedir. Ancak filmin konusu geregi, ormanda 6zgiirce dolagsmasi
gereken ¢ocuk ve hayvanlar esir alinmis ve ormandaki agaclar kesilmistir. Banksy, ana karakterleri esir alan kisiyle
agaclar1 kesen kisinin ayni1 oldugunu; yiizii gériinmeyen bu figiiriin eline tutusturdugu baltayla alimlayiciya
hissettirmektedir. Bu kisi, ayn1 zamanda koyu renk kiyafet giymis ve cellatlarin orta ¢agda kullandig1 bashigin
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benzerini kafasina takmigtir. Bu figiiriin kimligi ve Disney’in posteri yasaklatma gerekgesi, yan anlam diizleminde
aydinlanmaktadir. Filmdeki iyi karakterleri yakalayip baglayan ve ormami kesen aymi kotii kalpli kisiyle
kapitalizme gonderme yapilmaktadir. Clinkii, yagmur ormanlarinin yok olmasinin en biiyiik nedeni kapitalizm ve
acgozlii sirketlerdir. Disney ise kapitalizmin mesrulastirildig1 ve ¢ocuklarin endoktrinasyonunun hedeflendigi bir
organizasyondur. “Walt Disney, tiim diinyay1 kusatan Amerikan kapitalizminin masum goriiniimlii bir aracidir—
istelik Oncelikli olarak ¢ocuklari hedef alan bir aragtir; zaten sirinligi de buradan ileri gelir” “(Dorfman ve
Mattelart, akt. Kayaalp, 2023) Sanat¢inin diger ¢aligmalarindan da algilanabilen ¢ocuk hassasiyeti ve kapitalizm
karsithigr da ayni ¢izgide birleserek, kiiresel bir sorun olan iklim krizine dair yeni bir anlam iiretilmistir. Sanatgt,
kapitalizmin, Disney’in ve doga tahribatlariin baglanti noktalarini yakalamis ve iirettigi bu eserle, gergekleri ifsa
etmistir. Bu sebeple “Koru veya Sil” yasakli bir poster haline gelmistir.

Gorsel 4. Banksy, “Show Me The Monet”, “Bana Monet’yi Géster”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 143,1x143,4 cm.
https://banksyexplained.com/show-me-the-monet-2005/

Monet’nin basyapitlarindan biri olan, 1897-1899 yillar1 arasinda yaptigi, “Giverny’de Bahge ve Niliiferler”
adli eseri 2005 yilinda Banksy tarafindan yeniden yorumlanmistir. Banksy, bu tekrar boyama isleminde resme
ekledigi birkag nesneyle, resmin tiim anlamini degistirmis ve gevre kirliligi konusundaki en ikonik eserlerden birini
yaratmigtir. Diiz anlam diizleminde, Banksy, 19. yiizyila ait bir basyapitt postmodern bir tavirla tekrar
yorumlamistir. Bu yorumlamada, eserin empresyonist yapisi korunmug ama giiniimiize ait iki aligveris arabasiyla,
bir adet turuncu trafik konisi tabloya eklemlenmistir. Yan anlam diizleminde esere bakildiginda ise, resme
yerlestirilen gostergelerle, tiikketim toplumu ve kapitalizm elestirisi yapildigi goriilmektedir. Banksy'nin ironi ve
hiciv iceren sanatsal iislubu, giiniimiizde pastoral manzaranin romantik ve idealize edilmis dogasinin yerini,
titketim kiiltliriiniin yaratti81 ¢evresel tahribatin ve kirliligin aldigina isaret etmektedir. Resimde degisen anlam,
aslinda diinyadaki degisen anlama gondermedir. Banksy, endiistrilesen diinyanin ve sézde "insan ilerlemesi"
baslig1 altinda yapilanlarin, doga iizerindeki etkisine dair bir tartigma agmustir.

Monet, sanat tarihinin énemli figiirlerinden biri olarak degerlendirilirken; Niliiferler serisi de yilizyilin
sanatsal basarilarinin zirvesi olarak goriilmektedir. Monet tarafindan bir seri olarak {iretilen bu resimler; gozlem,
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Ozveri ve sanatsal evrimin temsili haline gelmistir (Pivada, t.y.). Banksy, bu eseri secerek hem sanat tarihine hem
de insan medeniyetinin zirvesinin geldigi duruma ironik bir bakig sunmaktadir.

Gorsel 5. Banksy, “We’re All In The Same Boat”, "Hepimiz Aym1 Gemideyiz", 2021. Ingiltere,
Nicholas Everitt Parki, Oulton Broad, Suffolk, https://banksyexplained.com/a-great-british-spraycation-august-2021/

2021 yilinda, Ingiltere’de Banksy tarafindan yapilan bu eserde hem yazi hem de resim yer almaktadir.
Banksy, Nicholas Everitt Park’inda, duvarin 6niindeki ufak bir su birikintisinde yer alan metal levhanin arkasina
iic ¢ocuk resmetmistir. Metal levhanin bir sala doniismesini saglayan sanat¢i, ¢cocuklara da kagit diirbiinleri,
sapkalar1 ve fularlariyla denizci roliinii vermistir. Cocuklardan biri, teknenin i¢indeki suyu bosaltiyor gibi kovayi
tutarken, digeri agik denizdeymisler gibi ileriye bakmaktadir. Ortadaki ¢ocuk ise biraz korkmus bir tavirla 6ndeki
cocuga tutunup, digerinin hareketlerini izlemektedir. Diiz anlamda resim, oyun oynayan ve kendilerini rollerine
kaptirmis ti¢ cocugu yansitmaktadir.

Yan anlam diizleminde ise ¢ocuklarin oyunlarindaki panik, gercek diinyadaki ekolojik krize isaret
etmektedir. Cocuk oyununun anlamini doniistiiriip, tilketim toplumuna géndermelerde bulunan sanatci, duvara
yazdig1 "Hepimiz Ayn1 Gemideyiz” deyimiyle de bu durumu onaylamaktadir. Resimde, tiikketim toplumunun tipki
bir ¢cocuk gibi tiiketirken eglenmesi ve yarinlari sorgulayamamasi gondermesi vardir. Ayni zamanda doganin bu
sistem sebebiyle yok olmaya basladiginin isaretleri de yer almaktadir. Gelecegi temsil eden ¢ocuk figiirlerinin,
pasly, kirli metalden bir ¢op parcasinin atildigi, suyun azaldigi hatta balgiga doniistiigii ve duvarin rutubetten renk
degistirdigi, izbe bir yere ¢izen sanatci, agik¢a, gelecegin, yaratilan ekolojik kriz sebebiyle tehdit altinda oldugunun
mesajini vermektedir. Sanatgi, kapitalizmin bu gidisle yol acacagi ekolojik felaketin, doganmn geri doniilmez
bicimde yok olmasi ve toplumsal statii ya da ayricalik gézetmeksizin herkesin bu yikimdan etkilenecegini, duvara
yazdig1 s6z konusu yazi ile ifade etmektedir. Cocuklardan birinin elindeki kova yan anlam agisindan bakildiginda
geminin su aldiginin, yani, felaketin yaklagmakta oldugunun isaretidir. Banksy’nin bu ¢aligmast, kapitalist sistemin
koriikledigi asiri iiretim ve tiiketim dongiisiinii sorgulayarak, ihtiyac fazlasini tikketen topluma yonelik keskin bir
elestiri olarak nitelendirilebilir.
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Gorsel 6. Banksy, 2024, Finsbury Park, Londra. https://inspiringcity.com/2024/03/21/banksy-street-art-appears-in-finsbury-

park/

2024 Mart ayinda Banksy’nin ekoloji temal1 yeni bir ¢aligmas1 daha kamusal alanda goriiniir olmustur.
Sanatginin, Londra’daki Finsbury Park yakinlarindaki bir binayi, duvarinin hemen oniindeki budanmis agag igin
sectigi anlasilmaktadir. Diiz anlamda, binanin duvarmna piiskiirtillen yesil boya ile budanan agacin yapraklar
varmis hissiyat1 verilmektedir. Duvarin altinda elinde basingli bir tiip olan kadin figiirii yer almaktadir. Caligmanin
yan anlamina bakildiginda, ¢evre korumaci bir yaklasimin hakim oldugu goriilmektedir. Doganin daha fazla tahrip
olmamasi i¢in, dogaya duyarli insanlarin miidahalesine hatta yardimina ihtiyag duyulmasi durumu
elestirilmektedir. Sanatci, aslinda politik ve siyasi kararlarla korunmasi gereken doganin, Greenpeace gibi ¢evreci
orgiitlerin, aktivistlerin ve ekolojistlerin cabalarina muhtag hale gelmesine gondermede bulunmaktadir.

 ————
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Gorsel 7. Banksy, “Wall Art, East London”, “Duvar Sanati, Dogu Londra”, 2005, Ahsap Kartpostal Uzerine Dijital Pigment
Baski, 12,7 x 17,8 cm. https://banksyexplained.com/banksy-museum-pranks-2003-2005/
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Post-Katatonik déneme ait bu incelikle korunmus ilkel sanat 6rnegi, erken donem insaninin
sehir disindaki avlanma alanlaria dogru yolculugunu tasvir ettigi diisiiniilityor. Sanatcinin,
Banksymus Maximus adiyla Giineydogu Ingiltere'de énemli sayida eser iirettigi biliniyor, ancak
kendisi hakkinda baska pek bir sey bilinmiyor. Bu tiir sanat eserlerinin ¢ogu ne yazik ki
giinlimiize ulagsamadi. Cogu, duvarlara resim ¢izmenin sanatsal degerini ve tarihi degerini
anlamayan gayretli belediye yetkilileri tarafindan yok edildi. “Duvar Sanat1” adli ¢aligmanin
aciklama yazisi.

Banksy, bu eseri British Museum'un Roma Britanyasi Galerisine Mayis 2005'te yerlestirmistir. Bir bagligi,
acgiklamasi ve kimlik numarasiyla standart miize objesini taklit eden yerlestirme, sanat¢inin mizacina uygun olarak,
yasa dis1 bi¢imde yapilmistir. Sanatci, miizenin bu durumdan ti¢ glindiir haberi olmamasi {izerine, kendi web
sitesinden bir agiklama yapmis ve eseri geri ¢ekmistir (Banksy Acikladi, 2003/2005). Yerlestirmenin yan anlami
oldukca agik goriinmektedir; tilketim toplumunu elestirmek. Ancak calisma, sanatginin ilkel dénem duvar
resimlerini taklit ederek, bunlart giiniimiiz tiiketim toplumuna goére yeniden yorumlamasi ve bu eserleri miizeye
gizlice yerlestirmesiyle, cok katmanli bir anlam kazanir. Yerlestirme metninden de anlasilacag: {izere, sanatin
degeri ile tarihsel 6neminin, yetkili kurumlar tarafindan yeterince umursanmamast durumu da elestirilmektedir.
Nitekim sanatci, eserle birlikte miizeye yerlestirdigi agiklama yazisinda, “Cogu, duvarlara resim ¢izmenin sanatsal
ve tarihi degerini kavrayamayan gayretli belediye yetkilileri tarafindan yok edildi” diyerek bu duruma dogrudan
dikkat gekmektedir.

flkel dénemin aver toplayici topluluklariyla giiniimiiz kapitalist tiiketim toplumlar1 arasindaki uguruma
gondermede bulunan Banksy, aklin aragsallagsmasiyla, doga/insan arasindaki bagin neredeyse koptuguna isaret
etmis olabilir. Betonun iizerindeki, insan ve aligveris arabasini bizondan ayiran kirik, bu doga/insan ayrimin nesnel
olarak temsili olabilir.

Gorsel 8. Banksy, Londra Hayvanat Bahgesi Serisi, 9 Adet, 05 Agustos-13 Agustos 2024.

https://www.typelish.com/b/banksynin-dokuzuncu-duvar-resmi-112063
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Banksy, 05 Agustos-13 Agustos 2024 tarihleri arasinda dokuz giin boyunca, Londra’daki farkli
lokasyonlarda toplam dokuz adet ¢alismanin bulundugu yeni bir seri yapmistir. Seriyi her giin kendi sosyal medya
hesabindan herhangi bir agiklama veya yorum yapmadan paylasan sanatgi, se¢tigi hayvanlari, uygun gordigii
mekanlara yerlestirmistir. Tiirli tilkenmekte olan bir ceylan veya dag kegisiyle baslayan seri, yapim sirasiyla,
pencereden birbirine bakan iki fil, islek bir tren yolu kdpriisiine i¢ maymun, bir diikkanin iizerindeki uydu antenine
bir kurt, balik ve patates kizartmasi diikkaninin tabelasinda iki pelikan, reklam panosuna kara panter veya biiyiik
bir kedi, caddedeki bir polis noktasina pirana siiriisii, kaputunda trafik konisi bulunan bir arabanin tepesine bir
gergedan ve son olarak da Londra Hayvanat Bahgesi'nin kepengine, oradan kagan bir goril, ¢esitli kuslar, bir deniz
aslan1 ve karanlikta ancak gozleri goriinen diger hayvanlar1 resmetmistir (Giimiiscii, 2024). Ozellikle son
resimdeki goril ve kagmalarina yardim ettigi hayvanlar, serinin tamaminin anlagilmast bakimindan oldukga
onemlidir. Digerlerine gore daha biiyiik olan bu resimde, tutsakliktan kacan hayvanlarin 6zellikle bir hayvanat
bahgesinin kepengi tizerine ¢izilmesi serinin tiimiine yapilan bir gonderme olabilir.

Diiz anlam diizleminden bakildiginda, seride sehrin farkli noktalarina ¢izilen ya da spreylenen sevimli,
giiclii veya mizahi hayvan figiirleri, kente gorsel ¢esitlilik ve estetik bir dinamizm kazandiran unsurlar olarak
degerlendirilebilir. Seri, yan anlam bakimindan degerlendirildiginde ise, hayvan haklarina ve ozgiirliiklerine
odaklanildig1 anlasilmaktadir. Ayn1 zamanda modernizmi ve insan merkezli kent yasamini elestiren eserler,
durumun vahametini ironik ve estetik bir bicimde yansitmuslardir. Ozellikle son resmin, bir hayvanat bahgesi
kepengine yapilmasi ve hayvanlarin oradan kagisinin gorsellestirilmesi net bir mesaj olmustur. Dokuz giinde
tamamlanan bu dokuz adet eserde yer alan ¢esitli vahsi hayvanlar, kentte 6zgiirce hareket etmektedirler. Sanatgt,
insan faaliyetleri ve kentlesmenin sonucu olarak, dogal yasam alanlar1 giderek daralan hayvanlara dair bir
farkindalik yaratmak istemistir. Banksy, serinin tamaminda, doga/insan iliskisinin esitsizligine gondermede
bulunmustur. insan 1rki, hayvanlarin sadece yasam alanlarini daraltmakla kalmamis, ayn1 zamanda iistlerinden
gelir elde etmek {izere hapsetmistir. Bu baglamda eserler, diiz anlamin gdsterdigi iizere, yalnizca kente estetik bir
miidahale degil, ayn1 zamanda yan anlamla kurulan, ekolojik adalet ve yasam hakki gibi meseleleri giindeme
tasiyan elestirel bir ifade bi¢imi olarak okunabilir.

Gorsel 9. Banksy, “I Remember When All This Was Trees”, "Biitiin Bunlarin Aga¢ Oldugu Zamanlar1 Hatirliyorum", 2010,
Detroit, ABD. https://streetartutopia.com/2023/01/16/exploring-the-thought-provoking-street-art-of-banksy-i-remember-

when-all-this-was-trees-and-its-commentary-on-urbanization-and-environmentalism/

2010 yilinda, Banksy, bu kez eski bir fabrika ¢evresini mekan olarak segmistir. ABD’nin Detroit kentinde
yer alan bu duvar resminde basrol yine bir ¢ocuk figiiriidiir. Diiz anlam diizleminden bakildiginda, bu ¢ocugun
biraz 6nce “Biitiin bunlarin aga¢ oldugu zamanlar1 hatirliyorum” yazisini duvara yazdigi anlagilmaktadir. Ciinkii,
boya kutusu hala ¢ocugun elindedir. Yan anlam diizleminde ise, sanatgi, kentlesme ve endiistrilesme ile olusan
gevresel tahribati ve dogal yasam alanlarinin zararli insan faaliyetleri sebebiyle kaybini, hicivli bir dille

108


https://streetartutopia.com/2023/01/16/exploring-the-thought-provoking-street-art-of-banksy-i-remember-when-all-this-was-trees-and-its-commentary-on-urbanization-and-environmentalism/
https://streetartutopia.com/2023/01/16/exploring-the-thought-provoking-street-art-of-banksy-i-remember-when-all-this-was-trees-and-its-commentary-on-urbanization-and-environmentalism/

Hafizoglu, Nursun. “Cagdas Sanatta Ekolojik Bir Tavir: Banksy Ornegi”. idil, 122 (2026/1): s. 98—112. doi: 10.7816/idil-15-122-08

elestirmistir. Ozellikle ABD’deki terk edilmis eski bir fabrikay1 segmis olmasi da eser ve mekan iliskisi bakimindan
anlam1 yeniden yaratmistir. Eskiden dogal yagam alani olan ve insanlar tarafindan bir fabrikaya doniistiiriilen
mekan, insanlarin oray1 terk etmesiyle, harap bir alana doniismiistiir. Bu ve bunun gibi diinyanin birgok yerinde,
cevreyi istedigi gibi sekillendiren insanin, geriye biraktigi enkaza da gondermede bulunan sanatgi igin, segilen
mekanin, bu baglamda 6nemi oldukga biiyiiktiir.

Figiirlin yetiskin yerine cocuk olarak seg¢ilmesi, yan anlam bakimindan, Banksy’nin endiistrilesmenin ve
sermaye birikiminin 6zellikle ¢ocuklar iizerinde yarattigi esitsizlige ve haksizliga dikkat ¢ekmek istedigini
diistindiirmektedir. Sanat¢inin, yalnizca ekolojik sorunlara degil, cocuklarin yasadigi sorunlara da duyarli oldugu,
diger calismalarindan anlagilmaktadir. Bu resimde ise Banksy’nin, dezavantajli gruplardan olan doga ve
¢ocuklarin, endiistrilesme siireci, bu siirecin yarattigi kiiresel gelir adaletsizligi ve ¢evre sorunlari sebebiyle,
olumsuz etkilenmeleri durumunu elestirdigi goriilmektedir.
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Gorsel 10. Banksy, “Barkodlu Leopar”, 2002, Manchester. (Banksy, 2005:80)

Sanatg1, 2002’de Manchester’da, kapitalizm ve tiikketim toplumu elestirisi tizerinden, hayvan haklarina
dikkat ¢cekmek adma bir calisma daha iretmistir. Gostergeler iizerinden insa edilen resimde, diiz anlam
bakimindan, biiyilk bir barkodun yer aldigi kamyondan kagtigi izlenimi veren bir leopar yiiriimektedir.
Gostergelerin yan anlamlar agilmaya basladiginda ise, tiiketim toplumunu ve kapitalizme gonderme yapan
barkodun arka planda yer aldig1 gériilmektedir. Barkodun yer aldigi arag, hayvanlarin tutuldugu bir tagima aracidir.
Barkodla hapishane parmakliklari arasinda bir iliski kurulmustur. Sanat¢inin kurdugu bu iligki, 6n planda
izleyiciye dogru yiirliyen bir leoparla tamamlanmistir. Vahsi yasamin ve dogal yasam alanlari tahrip olmus
hayvanlar1 simgeleyen leopar az 6nce kapitalizmi simgeleyen aracin parmakliklarini agip, disar1 ¢ikmustir.

Banksy; dogal yasam alanlarinin tahribati, hayvanlarin yakalanip hayvanat bahgelerine kapatilmalari,
derileri ve kiirkleri igin 6ldiiriilmeleri gibi yalnizca kar amaciyla uygulanan eziyetleri goriiniir kilmaktadir. Sanatgi
bu yolla, konu iizerinde toplumsal bir bilin¢ olusturmay1 amaglamaktadir.
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Sonuc¢

Ekolojik krizin sebepleri ve sonuglar1 hakkinda, 1960’11 yillardan itibaren toplumsal biling kazanilmaya
baslanmistir. Konu hakkinda ekolojistler, ¢cevre aktivistleri, diisiiniirler ve sanat¢ilar durumun diizelmesi i¢in ¢aba
sarf etmislerdir ve bu ¢abalar halen devam etmektedir. Ekolojik krizi hazirlayan siire¢, doganin ruhsuz ve cansiz
bir madde olarak algilanip, sermaye tarafindan talan edilmesiyle baslamistir. Yaklasik 16. ve 17. yy.’dan itibaren
Avrupa’da yavag yavas inga edilen bu mekanik¢i felsefenin sonucunda vahsi kapitalizm kiiresel bir forma
biiriinmiistiir. Yarattig1 yikim da buna baglh olarak kiiresel bir ekolojik krize doniismiistiir. Insan1 merkeze alan bu
sistem doganin ¢okiisiinii baglatmistir.

Ekolojistler, insan merkezli diinya goriisiine itiraz ederek, insam1 merkezden alan, daha esitlik¢i bir sistem
talep etmislerdir. Bookchin, Morris, Dubos, Mumford gibi 6nciiller kendi hayat goriislerine gore ekolojik yeni bir
sistem Onermislerdir (Morris, 2019). Birey, toplum ve doganin uyum igerisinde oldugu yeni bir yap1 kurulmaya
calisilmistir. Bu yapida sanatgilara da roller diismiistiir. Sanatin toplum tizerindeki giiclii etkisi diigliniildiigiinde,
sanatin yarattig1 anlam oldukca 6nem arz etmektedir. Sanatgilar, doganin algilanigini degistirerek, dogayla yeniden
inga ettikleri iliskide, anlami1 ve bi¢imi yeniden yapilandirmislardir. 1960 dncesi doga/sanat iligkisi, mimetik bir
benzerlik, cogkun duygularin temsili veya ilham kaynagi iken, 1960 sonras1 bu iligki bagka bir gerceklige dogru
yol almistir. Bu baglamda iiretilen eserler de hem anlam hem bi¢im bakimindan farklilik gostermislerdir. Ozellikle
arazi sanatiin temsilcileri galeri mekanlarin1 da dislayarak, dogaya daha yakin olmaya ve bu iliskiyi eserleriyle
aktarmaya baslamuslardir. Ilerleyen siirecte ise, sanatta doganin degisen anlami, birgok disipline ait sanat¢min
durumdan etkilenmesine ve konu hakkinda eserler iiretmesine neden olmustur.

Banksy, onlardan biridir. O, ¢agdas sanatta ekolojik konulara hem de herkesin ulagabilecegi kamusal alanda
dikkat ¢cekmeye ¢alisan, giiclii bir figiirdiir. Sanatci, savas karsithgi, gelir adaletsizligi gibi konularin yani sira
ekolojik krizi konu alan birgok eser yaratmustir. Sanat¢i, kurumsal giiglerin, kapitalizmin, biirokrasinin ve tiiketim
kiltiirtiniin, doga izerindeki yikici etkilerini fark edip, kiiresel ekolojik krize biitiinciil bir bakis agisiyla
yaklasabilmigstir. Hayvan haklarindan, ormansizlagsmaya, kapitalizmin koriikledigi iretim/tiiketim dongiistinden
insanin bencilligine kadar ekolojiyle kesisen cesitli alanlarda eser iiretmistir. Sanat¢inin elestirdigi tim bu
alanlardaki ortak nokta ise, hepsinin odaginda yer alan insan merkezli diisliniis bi¢imidir.

Banksy’nin eserlerinde kullandig1 imgelerle yeniden olusturdugu anlam, genellikle ironi ve hiciv igeren
bir yapiya sahiptir. Anlamin ingasinda sanatg¢inin 6zenle sectigi bu imgelerin bir araya gelmesiyle olusan alt
anlamlar, genellikle toplumsal diizeni ve ekolojik krizin sebeplerini elestiren birer gostergeye dontismiislerdir. Bu
gostergelerin tasidig1 ideolojik igerik, gergegin ifsasinda dnemli rol oynamaktadir. Makalede ¢alismanin yontemi
olarak belirlenen gostergebilimsel yontemle bu gostergelerin diiz ve yan anlamlarinin derinlemesine bir incelemesi
yapilmigtir. Gostergebilim, eserlerin incelenmesinde nesnel ve tutarli yanitlar alabilmek i¢in tercih edilmistir.

Sanatin toplumlan etkilemede {istlendigi rol, Banksy’nin aktivist ve politik tarafiyla birlesmis; konunun
toplumun her kesimine ulagmasina katki saglamustir. Ozellikle ekoloji konusunda Oppermann’a gére, insanlar
matematiksel veriler ve istatistiksel bilgilerden ¢ok hikayelere ilgi duyarlar (Aktaran: Giilersoy ve Dursun,
2023:70). Bu baglamda Banksy’nin yarattig1 anlatilarda ortaya ¢ikan anlam, doganin savunulmasinda belirleyici
bir iglev iistlenmektedir.
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NIDIL

AN ECOLOGICALATTITUDE IN CONTEMPORARY
ART: THE CASE OF BANKSY

Nursun HAFIZOGLU
ABSTRACT

Since approximately the 16th century, progress in human development has come at a heavy price. The damage inflicted on
nature by industrialization and misguided political decisions is evident. The situation has worsened, particularly in the last two
centuries. From the 1960s onward, some scientists, thinkers, and artists gradually began to pay attention to this global ecological
crisis and intervene in line with their own ideologies. Banksy is one of them. Taking a political and activist stance, the artist,
beyond war and politics, has opposed capitalism, the consumer society, and the exploitation of natural resources for profit, and
has produced numerous works in this context. This article examines and analyzes Banksy’s ecologically sensitive works. It
utilizes "semiotics," a consistent and objective method, to analyze and interpret the meanings of his works. This method
provides a deep understanding of the context in which the artist’s images intersect with ecology and the discourse they represent.
Ultimately, Banksy’s ironic and satirical approach to the ecological crisis is evident in his works, which are examined through
Roland Barthes’ concepts of meaning and connotation. By carefully selecting and combining the images he uses in his works,
the artist has played a significant role in revealing truths and raising ecological awareness through this new meaning he creates.
He has recognized the destructive effects of global powers, capitalism, bureaucracy, and consumer culture on nature and
developed a holistic perspective on the global ecological crisis. The fundamental point of criticism in his works on this subject
is the anthropocentric mindset.

Keywords: Ecological Crisis, Contemporary Art, Banksy, Street Art, Semiotics
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